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Cavalleria rusticana

Opera en un acte
Llibret de Guido Menasci i Giovanni Targioni-Tozzetti
basat en un conte de Giovanni Verca

Miasica de Pietro Mascagni (1863-1945)

Pagliacci

Opera en un |||‘1"|<"_f i dos actes

Llibret i musica de Ruggiero Leoncavallo (1857-1919)

Jaume Aracall va debutar ¢l 14 de desembre de 1961
amb el rol de H"i'l”' de Pagliacer.
El Gran Teatre del Licen li dedica aquestes funcions

amb motiu del 50e aniversari del sen debu

Divendres, 1 d'abril de 2011, 20.00 h, torn E
Dilluns, 4 d'abril de 2011, 20.00 h, torn G
Dimarts, 5 d'abril de 2011, 20.00 h, torn H

Dimecres, 6 d'abril de 2011, 20.00 h, torn PE
Dijous, 7 d'abril de 2011, 20.00 h, torn B

Divendres, 8 d'abril de 2011, 20.00 h, torn C

Diumenge, 10 d'abril de 2011, 18.00 h, torn F
Dilluns, 11 d'abril de 2011, 20.00 h, torn A

Dimarts, 12 d'abril de 2011, 20.00 h, torn PC

Dimecres, 13 d'abril de 2011, 20.00 h, torn D

Dijous, 14 d'abril de 2011, 20.00 h
Dissabte, 16 d'abril de 2011, 20.00 h
Diumenge, 17 d'abril de 2011, 17.00 h, torn T
Dimarts, 19 d'abril de 2011, 20.00 h
Dimecres, 20 d'abril de 2011, 20.00 h
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«La commedia e finita»




Cavalleria rusticana
Pagliacci

Cavalleria rusticana, opera en un acte de Pietro Mascagni,
amb llibret de Guido Menasci i Giovanni Targioni-Tozzetti
basat en un conte de Giovanni Verga. estrenada el 1890 a
Roma. ¢s un «melodramma» considerat la primera opera
del verisme musical italia. Obtingué un exit clamoros i
s’ha mantingut com a opera de repertori. Per la seva curta
durada s’acostuma a representar amb Ialtra gran opera
verista. Pagliacei, en un proleg i dos actes. amb Ilibret
i musica de Ruggiero Leoncavallo. estrenada el 1892 a
Mila. d’exit similar. i que formen un programa doble de
[larguissima tradicio (F'anomenat «Cav/Pag»). Ambdues
se centren en la mort per gelosia amorosa.

El proleg de Pagliacei constitueix un veritable manifest
del verisme musical. que pretenia convertir 'opera —con-
tra els excessos dels romanties— en un abrupte «fragment
de vida» (squarcio di vita) extret de la realitat social més
dura. Aquest moviment, que procedeix directament del
verisme literari italia liderat per Giovanni Verga i inspirat
pel naturalisme frances de Zola, afecta també el llenguatge
musical, amb una continuitat narrativa assegurada per
'orquestra i per I'abolicio de les estructures tancades de

I'opera vuitcentista.

Cavalleria rusticana presenta un drama rural situat en un
petit poble de Sicilia, de passionalitat exacerbada. amb sen-
timents elementals i violents. Santuzza. noia innocent i jove,
explica a Lucia, personatge paradigmatic de la «mamma»
italiana. que el seu fill. Turiddu. el seu promes. estima en
realitat Lola. casada amb Alfio. i hi (¢ una relacio secreta. De
manera inhabil. intenta recuperar 'amor de Turiddu. que.
obcecat per Lola, la tracta amb menyspreu. Desesperada,
revela a Alfio. el marit de Lola, les relacions amoroses de la
seva dona i desencadena aixi una tragedia imparable. Alfio
desafia el jove i 'obra acaba amb la famosa frase d’'una
dona del poble: «<Hanno ammazzato compare Turiddu!».

Pagliacei. basada en un fet real. t¢ 'aceio en un poblet
de Calabria on arriba una froupe de saltimbanquis per
fer una actuacio. El pallasso Canio sent una gelosia insu-
portable per la infidelitat de la seva dona. Nedda. amb un
home del poble. Silvio. Es famosissima la seva aria «Ridi.
Pagliaccio», i la seva desesperacio el porta a matar Nedda.
que esta representant la comedia de Colombina i Arlec-
chino. Quan I'amant, des del public. acut a socorrer-la.
el mata amb el mateix ganivet. També és celebre el final:

«La commedia ¢ finita».




Resum argumental

Cavallera rusticana de
Pietro Mascagni és un
«melodramma» en un acte
basat en el drama homo-
nim de Giovanni Verga;
considerada la primera
opera del verisme musi-
cal italia, fou estrenada
el 1590 a Roma, al Tea-
tro Costanzi. Obtingué un
exit clamoros i s’estrena
immediatament per tol
ltalia, a Europa (a Bar-
celona i Madrid Uany 1591) i America i s’ha mantingut
com a opera de repertori arreu del mon.

A l'esquerra:
Carrers (1885).
Fotografia:
Ferdinando Ongania
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Pagina segiient:
Abruzzi, Scanno (1952).
Fotografia:

Henni-Cartier Bresson.
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16 Resum argumenta

ACTE UNIGC

om en una placa d'un petit poble de Sicilia, amb

I’església i la taverna i tambéeé la casa de la mamma

Lucia, el mati del Diumenge de Pasqua. Entra la jove
Santuzza, que pregunta a Lucia on pot trobar el seu fill Turiddu,
el seu promeés. La mare li diu que és a Francofonte a buscar
vi per a la festa, pero Santuzza sap que a la matinada I’han
vist pel poble. Alfio, carreter i marit de Lola, demana vi a la
mamma Lucia, i quan aquesta repeteix que Turiddu ha anat
a buscar-lo a Francofonte, també la desmenteix, perque I'ha
vist de bon mati a prop de casa seva.

Des de l'interior de I'església sentim els cants litlrgics de
Pasqua. Santuzza, en una romanca de gran intensitat dramati-
ca, explica a Lucia que Turiddu havia festejat la Lola abans
d’anar-se’n a fer el soldat, perdé que en tornar la va trobar
casada amb Alfio. Es refugia aleshores en I’'amor de Santuzza,
pero Lola, engelosida, decidi recuperar-lo i el noi ha caigut
als seus bracos. Ella ara es troba deshonrada -s’intueix que
espera un fill- i desesperada.

Turiddu arriba a la placa, Santuzza es mostra poc habil amb
els seus retrets i la reaccio del noi és de gran irritacio. Se sent
Lola que s’acosta cantant una cancé popular i Turiddu es
mostra molt incomode entre les dues dones, que intercanvien
frases malévoles. Respon a les supliques de Santuzza amb
duresa i decideix seguir Lola dins I'’església, mentre que San-
tuzza, dolguda i desesperada, el maleeix. Quan entra Alfio,
Santuzza, de manera incontrolada, decideix venjar-se i li revela
les relacions amoroses de la seva dona i Turiddu. El marit
reacciona amb una colera freda i afirma, davant I’angoixa de
la noia, que hi haura sang abans de la nit.

La gent surt de I’església i els homes resten per beure una
copa davant la taverna. Turiddu canta un alegre brindis, core-
jat pels presents. Entra Alfio i Turiddu li ofereix un vas de vi,

«La pérdua de
I'honor és el tema

de la historia.
Aquesta perdua
demana una justicia
i una retribucio
immediates: és ironic
que en aquest dia

de celebracio sagrat
no existeixi el sentit
de la compassio
cristiana ni el
concepte de parar
I'altra galta.

El mon de Cavalleria
rusticana és el de
I'ull per ull,

la implementacio

de la “llei del talio”»

BURTON D. FISHER
Opera Classics

«Hi ha més treball en
la composicio

de Cavalleria que en
La Favorita, Lucrezia
i Lucia juntes.

No obstant aixo, em
costa creure -potser
nomes pel meu
propi estil antiquat-
que alguna part
d'aquesta opera
pugui sobreviure

o commogui el

mon com ho han

fet la millor mitja
dotzena de numeros
d’aquestes tres obres
mestres obsoletes»
GEORGE BERNARD SHAW
Fragment d'una critica

de Cavalleria rusticana
(28 d'octubre de 1891)

A dalt:

Népols, la vida al carrer
(1887-88).

Fotografia:

Edizioni Brogi.

Pagina seglent:
Estudi per a artistes (1875)
Fotografia: Filippo Belli.
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que el carreter rebutja durament. La Lola s’alarma i les dones,
espantades, I'obliguen a marxar amb elles. Turiddu accepta
el seu desti i el desafiament sense paraules d’Alfio. Els dos
homes s’abracen de manera ritual: Turiddu mossega l'orella
dreta del carreter, el gest fixat pel costum del desafiament.
Turiddu pensa ara en Santuzza i diu amb gran patetisme que
se sent culpable. Alfio el cita darrere els horts.

Entra la mare, el noi se n'acomiada, li demana la benediccio
i li recomana que sigui una mare per a Santuzza, a la qual
ell havia jurat de dur a l'altar, i surt vers la cita fatal. Entra
Santuzza, que es refugia en la mamma mentre tothom resta
consternat. Se senten remors i crits i entra un grup de dones,
una de les quals exclama amb un crit terrible: <Hanno ammaz-
zato compare Turiddu!».

Amb el telo baixat, EL PRELUDI ORQUESTRAL INCLOU DIVERSOS
TEMES QUE TROBAREM EN L'OPERA, QUE SON INTERROMPUTS PEL
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CANT D'UNA ARIA A CARREC DEL TENOR, EL
JOVE TURIDDU, «O LOLA CH'Al DI LATTI LA
CAMMISA», EN DIALECTE SICILIA, UNA BELLA
CANGO AMB RITME DE SICILIANA, ACOMPA-
NYADA PER L'ARPA, QUE EVOCA AMB SEN-
SUALITAT | ALEGRIA L'AMOR QUE EL PROTA-
GONISTA SENT PEL PERSONATGE DE LOLA,
PER LA QUAL ESTA DISPOSAT A MORIR.

El teld s'alca i veiem la plaga d'un
petit poble de Sicilia, amb ['església i
la taverna i també la casa de la mamma
Lucia, el mati del Diumenge de Pasqua.

ELS CORS D'HOMES | DONES QUE CANTEN

EL COR «GLI ARANC| OLEZZANO», AMB PRE-

DOMINI DE FUSTA | METALL A L'ORQUESTRA,

S’ESCOLTEN ABANS DE LA SEVA ENTRADA A

LA PLACA MENTRE SONEN LES CAMPANES.

Els cors s'allunyen i hi entra angoixada una noia jove, Santuzza,
que pregunta a la mamma Lucia on pot trobar el seu fill Turiddu,
promés amb ella. La mare li diu que és a Francofonte a buscar
vi per a la festa, perd Santuzza sap que a la matinada I'han vist
pel poble i quan la mamma la convida a entrar a casa seva,
ho refusa i li diu, amb gran sensacio de culpabilitat, que esta
excomunicada.

Entra Alfio, carreter del poble i marit de Lola, QUE FA PETAR EL
SEU FUET | CANTA LA TORNADA A CASA SEVA ON L'ESPERA FIDEL-
MENT LA SEVA MULLER, ACOMPANYAT D'UNS HOMES QUE CANTEN
UN ALEGRE COR POPULAR EXALTANT L'OFICI DE CARRETER. La gent
es dispersa, Alfio demana vi a la mamma Lucia, i quan aquesta
repeteix que Turiddu ha anat a buscar-lo a Francofonte, tambe
la desmenteix, perqué I'ha vist al mati a prop de casa seva abans
de marxar. Santuzza fa callar la mamma i el carreter se'n va.

Des de l'interior de I'església SENTIM ELS CANTS LITURGICS DE
PASQUA ~«ALLELUJA» | «INNEGGIAMO, IL SIGNOR NON E MORTO»-,

«El cor omnipresent
de vilatans [...]

va permetre als
llibretistes transmetre
part del sentit de la
preséncia constant
de la comunitat, tant
per la manera com
els episodis corals
interrompen els
esdeveniments de I'obra
dramatica com per la
preséncia imparable
de P'escriptura coral.
Poques operes
dediquen tant temps
a la musica coral, i tan
poc als protagonistes,
com Cavalleria»

ALAN MALLACH
The autumn of ltalian opera:
from Verismo to modernism

«D'aquesta plenitud
descontrolada,
d’aquest arrauxat
abando a la
impulsivitat d'un
temperament

genial va poder
néixer el miracle de
Cavalleria, en qué
una espontania i
natural felicitat de
naturalesa es retroba
amb I'anima popular
i resplendeix precoc,
sense ofuscacions,
sense limitacions o
zones fosques»

ANTONIO CAPRI
Histdria de la musica

«El codi d’honor
masculi té una doble

vessant per a Turiddu:

és un jove criat

per perpetuar
’honor masculi i,

al mateix temps, el
destrueix; interpreta
simultaniament el

defensor i l'infractor»
IaN D. BIDDLE |

KIRSTEN GIBSON
Masculinity and Western
Musical Practice

esum argumental 19

ACOMPANYATS PER L'ORGUE, ALS QUALS S'AFEGEIXEN SANTUZZA
| LA MAMMA LUCIA, AMB LA GENT QUE HI HA A LA PLAGA, ACOM-
PANYATS PER L'ORQUESTRA. Quan resten soles les dues dones,
Santuzza decideix dir tota la veritat a la mare i, EN UNA ROMANGA
-UNA MENA DE RACCONTO MOLT EXPRESSIU EN TRES PARTS (QUE
SUBSTITUEIX L'ARIA TRADICIONAL), «VOI LO SAPETE, O MAMMA=, DE
GRAN INTENSITAT DRAMATICA, explica que Turiddu havia festejat
amb gran passio la Lola abans d'anar-se'n a fer el soldat, pero
que en tornar la va trobar casada amb Alfio. Es refugia aleshores
en I'amor de Santuzza, pero Lola, engelosida, oblidant la seva
condicio de casada, decidi recuperar-lo i el noi ha caigut als
seus bracos. Ella ara es troba deshonrada —s'intueix que espera
un fill- i desesperada.

Lucia entra a |'església a resar per ells i arriba a la plaga
Turiddu. En una escena plena de dramatisme, que anuncia el
tragic desenllag, té lloc el duo «Tu qui, Santuzza?» entre els dos
promesos. Santuzza es mostra poc habil i li retreu les seves
mentides —no ha anat a Francofonte i ha estat vist a prop de
la porta de Lola—, pero la reaccio d'ell és d'irritacio, prepotent,
i la noia finalment se sotmet a les seves amenaces («Battimi,
insultami, t'amo e perdono»).

SE SENT LA VEU DE LOLA QUE S'ACOSTA CANTANT UNA ALEGRE
CANGO POPULAR, «FIOR DI GIAGGIOLO>», | aviat entra a la plaga,
on sent el dialeg de Santuzza i Turiddu. Aquest se sent molt
incomode entre les dues dones, que intercanvien frases male-
voles i, quan Lola entra finalment a I'església, es reprén el duo
entre els dos promesos, que agafa una tensié més alta després
de la presencia de Lola. Els retrets i les supliques de Santuzza
(«Turiddu, ascoltal No, no, Turiddu, rimani, rimani ancoral») irriten
encara mes Turiddu, que la tracta amb duresa i augmenta les
amenaces («Ah! Dunque tu vuoi abbandonarmi?»). El noi deci-
deix finalment seguir la Lola dins I'església i abans fa caure a
terra amb violéncia la promesa. ALESHORES L'ACTITUD SUPLICANT
DE SANTUZZA ES CONVERTEIX EN UNA INDIGNACIO IRREPRIMIBLE
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QUE LI FA MALEIR TURIDDU: «A TE LA MALA PASQUA, SPERGIURO!~,
CRIT QUE S'ACOMPANYA DEL TEMA DE LA GELOSIA AMB LA TUBA
| EL TROMBO.

Arriba ara Alfio | Santuzza s'alca, desesperada, | de manera
incontrolada decideix venjar-se immediatament: |i revela les
relacions amoroses de la seva dona i Turiddu i tambe el fa
sabedor del seu deshonor («Turiddu mi tolse, mi tolse |'onore,
[ e vostra moglia lui rapiva a mel»). EN EL DUO ENTRE ELS DOS
PERSONATGES, ALFIO REACCIONA AMB UNA COLERA FREDA, QUE
L'ORQUESTRA SUBRATLLA AMB VIOLENCIA | AGITACIO, | AFIRMA
QUE HI HAURA SANG ABANS DE LA NIT: «VENDETTA AVRO, VENDETTA
AVRO / PRIA GHE TRAMONTI IL DIl». SANTUZZA S'ADONA QUE HA
DESENCADENAT UN DRAMA QUE JA NO CONTROLA: «INFAME |0 SON
CHE VI PARLA COSl.»

Després d'aquestes dues escenes de gran tensio i drama-
tisme, L'ORQUESTRA TOCA UN BRILLANT INTERMEDI SIMFONIC,
D'EXTRAORDINARIA INVENTIVA MUSICAL | CAPACITAT EMOTIVA, QUE
PORTA UNA ALENADA DE PAU | MARCA EL PAS ENTRE EL PRIMER |
EL SEGON QUADRE

La gent surt de 'església entonant un cant popular (<A casa, a
casa amici»), gran part de les dones se’'n van a les seves cases|i
els homes resten per beure una copa davant la taverna. TURIDDU
DIRIGEIX AFALACS EVIDENTS A LOLA | CANTA DESPRES UN ALEGRE
BRINDIS, «VIVA IL VINO SPUMEGGIANTE=, TIPICA CANGO DE BEURE

QUE ACABA AMB ELS <VISCA~ DEL COR D'HOMES | TAMBE DE LES

DONES QUE RESTEN, | UNA EVIDENT AL-LUSIO DEL NOI A LOLA («Al
VOSTRI AMOR»), QUE ELLA RESPON («ALLA FORTUNA VOSTRA~) AMB
UN GRAN TUTT/ ORQUESTRAL.

S'inicia la dramatica i concisa escena final de 'opera amb
la sobtada entrada d'Alfio. Turiddu li ofereix un vas de vi que
el carreter rebutja durament, dient-li que se li tornaria veri dins
el pit, réplica que Turiddu accepta fredament llengant el vi
per terra. La Lola s'alarma tot seguit i les dones, espantades,
I'obliguen a marxar amb elles. Lola esdeve aixi un personatge

«Aqui tot és
naixement de

vena subterrania,
font enérgica, doll
turgent; triomf

d’una joventut que
esclata impetuosa

i imperiosa, sense
escripols de cultura;
terra verge i saturada
d’humus, deu que
brolla en una regio
sense explorar»

ANTONIO CAPRI
Historia de la misica

«En Cavalleria
rusticana, allo
profa conquereix
allo sagrat: I'home
irracional domina
I'’home racional
perqué I'home és
proteic, primitiu,
nihilista i instintiu,
les seves passions
salvatges i fatals
esclaten en una
follia»

BuUrTON D. FISHER
Opera Classics

«En Cavalleria,

els personatges no
son tant individus com
figures d’'un paisatge
social delimitat. No
tenen vida interior

ni se’ls demana un
deure o una moralitat
més gran. De fet, ni
intenten justificar el
seu comportament
tal com ho fan
habitualment els
herois i les heroines
de les operes. La seva
rellevancia no rau en
la seva personalitat,
siné en el paper social
que duen a terme.
Soén, per damunt

de tot, part d’'una
comunitat eterna

i els seus papers
estan definits per
normes imposades
implacablement per
aquesta comunitat
que els envolta i que,
en molts aspectes,

és la veritable
protagonista de
I'opera»

ALAN MALLACH

Pietro Mascagni
and his operas

Pagina 23:

La cita (1948).
Fotografia:

Francesco Giovannini,

Resum argumental 21

sense una intervencio explicitaen |'dpéra, tractada com a simple
objecte de desig.

En canvi, ara Turiddu se'ns presenta com un home sencer,
que accepta el seu desti i deixa veure per primera vegada un
sentiment de responsabilitat per la sort de Santuzza. Amb una
aparent calma accepta el desafiament sense paraules d'Alfio, es
posa a la seva disposicio i els dos homes s'abracen de manera
ritual: Turiddu mossega l'orella dreta del carreter, el gest fixat
pel costum del desafiament, que el carreter accepta.

Turiddu dirigeix ara els seus pensaments a Santuzza i exposa
amb gran patetisme al seu rival que se sent culpable («Compar
Alfio... lo so che il torto & mio»), perd que si mor la pobra noia
quedara abandonada («Lei che mi s’¢ data... resta abbando-
nata») i que sabra travessar el seu cor amb un punyal. Alfio el
cita darrere els horts i se’n va.

ENTRA PRECIPITADAMENT LA MARE | EN UNA BREU ARIA, UN DELS
MOMENTS MES INSPIRATS DE LA PARTITURA («MAMMA, QUEL VINO
E GENEROSO»), EL NO| LI DIU QUE EL VI LI FA RODAR EL CAP.
S'ACOMIADA D’ELLA, LI DEMANA LA BENEDICCIO | LI DEMANA TAMBE
QUE SI ELL NO TORNA SIGUI UNA MARE PER A SANTUZZA («VOI
DOVRETE FARE DA MADRE A SANTA=), A LA QUAL ELL HAVIA JURAT
DE PORTAR A L'ALTAR, DE MANERA QUE RESTA PROU EVIDENT QUE
SANTUZZA ESTA EMBARASSADA. LA MAMMA LUCIA S'ESGLAIA AMB
LES PARAULES DEL FILL | LA SEVA ABRACADA, QUE NO ACABA
D'ENTENDRE, MENTRE EL NOI REPETEIX EL SEU CANT EN LA SEGONA
PART DE L'ARIA.

Turiddu surt vers la seva cita fatal. Entra Santuzza, que es
refugia, acovardida, amb la mamma, mentre tots els presents
resten consternats. Se senten remors fora d’escena i uns crits
de lluny. Entra un grup de dones, una de les quals repeteix
amb un crit terrible la noticia que acabem de sentir; «<Hanno
ammazzato compare Turiddu!». Cau el telo.

TERESA LLORET




«Luigi sentia néixer en ell un sentiment desconegut:
era un dolor latent que primer li rosegava el cor. i alla,

alhora que s’estremia, corria per les venes i s’apoderava

de tot el seu cos: [...] les seves arteries bategaven

amb violencia i hom hauria dit que el so d’'una campana
vibrava a les seves oides. [...| Li semblava que la terra
sirava sota els seus peus i que totes les veus de I'infern

Juigi estava gelos!»

-
Ly

ALEXANDRE DUMAS
El comite de Montecristo
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Pagliacci de Ruggero
Leoncavallo és un «dra-
mma» en un proleg i dos
actes amb llibret del
mateix compositor, estre-
nat al Teatro dal Verme
de Mila el 1592, dos anys
despres de Uexit esclatant
de Cavalleria rusticana a
Roma. Seguint els princi-
pis de la nova escola veris-
ta i basat en un fet real
—el pare de Leoncavallo, magistrat a Calabria, havia
Juljat un assassinat per gelosia perpetral per un saltim-
banqui-, ha estat comparat amb la femme de Tabarin
de Catulle Mendeés (1557) i amb Un drama nuevo de
Joaquin Estébanez (pseudonim de Manuel Tamayo y
Baus) (1567). Obtingué tambeé un gran exit i s estrena
de seguida per tot ltalia, Europa (a Barcelona el 1595)
[ America { s ha mantingut com a opera de repertort
arrew del mon.
L accio té lloc al poble calabres de Montalto Uffugo,
el dia de la Mare de Déu d’Agost, entre 1565-1570.
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ACTE |1

mb el tel6 baixat, apareix Tonio, clown de la companyia

de comics, geperut i ressentit, representant el rol de

«Proleg» i que canta una mena d’aria en qué proclama
el proposit de la nova escola verista, pintar un fragment de
vida, amb I'home com a protagonista, i que acaba amb un
grandiloqiient «Andia! Incominiciate!».

A la placa d’'un petit poble, on s’ha instal-lat la companyia
ambulant de comics, arriben els pagesos endiumenjats que
celebren les festes en un ambient popular. El director, el
pallasso Canio, anuncia I'espectacle. Quan Nedda, la muller
de Canio, que fa el paper de Colombina en la proxima funcig,
baixa del carro, s’hi acosta Tonio per ajudar-la, situacié que
provoca una furiosa reaccio de gelosia de Canio, que 'aparta
amb una empenta i li clava una bufetada. Tonio se’n va mor-
molant venjanca. Els pagesos han convidat Canio a beure un
vas de vi i quan li fan broma sobre el company, té una resposta
contundent, profética, tot advertint que el que pot fer riure en
el mon del teatre no ho tolerara en la vida real.

Arriben els misics i sonen les campanes, i homes i dones
entonen un alegre cant popular. Nedda, sola en escena, pri-
mer angoixada i temerosa per la reaccié del marit, aviat es
mostra sensible a la bellesa de la tarda d’agost i al vol dels
ocells, i somia en Ia seva llibertat. Es presenta Tonio, que la
mira amb desig i és rebut amb desconfianca i menyspreu per
ella. En una escena de gran tensio dramatica, Tonio li declara
el seu amor i Nedda adopta una actitud de burla que deses-
pera I’enamorat, que I'amenaca i intenta besar-la, i rep com
a resposta una fuetada a la cara. La torna a amenacar amb
meés contundéncia mentre ella I'insulta amb ferotgia. Arriba
Silvio, un vilata que ha esdevingut amant de Nedda; ella li
explica I'actitud de Tonio, que I'espanta, i ell li demana que

abandoni la seva gent. Tonio presencia sense ser vist el final

«El temor de Canio
és, doncs, el de

viure la mateixa
situacio objecte de la
representacio teatral i,
sobretot, portar també
a la vida aquesta
mascara, entesa des
del punt de vista de
Pirandello, que esta
obligat a mostrar en
escena. No obstant
aixo, contrariament al
seu desig de mantenir
diferenciats i separats
el teatre i lIa vida,
Canio s’adonara a
costa de si mateix

de la impossibilitat
que aixo succeeixi; el
teatre, amb la seva
veritat [...] irromp
amb la seva forca
dramatica»

RICCARDO VIAGRANDE
«‘Un nido di memorie”.

I Pagliacci di Leoncavallo
tra classicismo

e modernita=

Musica e poesia,

arti sorelle
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«Perod quan escoltes
Pagliacci, tens la
sensacio que s’ha
posat a 'alcada de
L’elisir. Es veritat que
fins ara Leoncavallo
no ha mostrat res
comparable a la
inspiracié melodica
de Donizetti; perd

el progrés en el
treball esmerat,

en I'elaboracié del
detall, en la varietat
de l'interésien la
inversio de capital en
I'orquestra i I'escenari
és enorme»

GEORGE BERNARD SHAW
Fragment d'una critica
de Cavalleria rusticana
(28 d'octubre de 1891)
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de la trobada entre els dos amants, que es posen finalment
d’acord per fugir junts aquella mateixa nit i se’n va per avisar
Canio. Aquest arriba amb un gfan criti Silvio aconsegueix fugir.
El riure cinic de Tonio provoca el menyspreu de Nedda; Canio
vol saber el nom del fugitiu a qualsevol preu, pero la jove s’hi
nega amb fermesa. Quan Canio s’abraona sobre Nedda, fora
de si, arriba Beppe, el pallasso jove, que li recorda que aviat
ha de comencar I'espectacle.

Canio pren consciéncia de la realitat i Tonio el convenc que
dissimuli i posposi el castig per després de la representacio.
Canio ens fa particips del seu drama: fer riure el public quan
només té ganes de plorar; confessio que té el seu moment
culminant en la frase «Ridi, Pagliaccio».

S'INICIA L'OBRA AMB UN PRELUDI ORQUESTRAL, MOLT CONTRAS-
TAT, AMB ELS TEMES PRINCIPALS DE L'OPERA, COM EL DE LA FESTA
POPULAR, EL DEL RIURE DOLOROS DEL PALLASSO, EL DE L'AMOR
ENTRE NEDDA | SILVIO O EL DE LA GELOSIA DE CANIO. Amb el telo
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encara baixat, apareix Tonio, clown de la companyia, geperut
i ressentit, representant el rol de «Proleg» —en una referéncia
a la Commedia dell'arte que veurem representada al segon
acte— | CANTA AMB LA SEVA VEU DE BARITON UNA MENA D'ARIA
EN DUES PARTS. La primera proclama amb claredat el proposit
de la nova escola verista («L'autore ha cercato invece / pin-
gervi uno squarcio di vita») i que aguest fragment de vida té
com a protagonista I'home («... l'artista &€ un uom / e che per
gli uomini / scrivere ei debe.»), ACOMPANYAT PER UNA MUSICA
QUE SUBRATLLA AMB EFICACIA LES PRINCIPALS IDEES. LA SEGONA
PART, UNA ARIA VERITABLE, SE CENTRA SOBRE ELS SENTIMENTS
HUMANS -L'AMOR, L'ODI, EL DOLOR, LA RABIA- | LA MUSICA PRE-
SENTA MOLTS ELEMENTS DEL BEL CANTO. El parlament acaba
amb un grandilogtient «Andia! Incominiciate!».

L'acte comenca en un espai obert d'un petit poble, on s’ha
instal-lat una companyia ambulant de comics amb la seva
carreta i el seu teatret, mentre arriben els pagesos endiumenjats
que celebren les festes patronals EN UN AMBIENT POPULAR QUE
CREEN EL SO DE LA TROMPETA | EL BOMBO DELS COMEDIANTS. A
MESURA QUE HI VA ENTRANT LA GENT, L'ORQUESTRA AUGMENTA
ELS SEUS EFECTIUS | EL COR D'HOMES | DONES QUE PROJEGTEN EL
SEU ENTUSIASME DAVANT LA PRESENCIA DELS PALLASSOS SE'NS
APAREIX COM UN DELS VERITABLES PROTAGONISTES DE L'OPERA.

El director de la companyia, el pallasso Canio, FA CALLAR
ELS PAGESOS AMB EL SO EIXORDADOR DEL BOMBO | ANUNCIA
L’ESPECTACLE, «UN GRANDE SPETTACOLO A VENTITRE ORE~, ben
rebut pels presents. Quan Nedda, la muller de Canio, que fa
el paper de Colombina en la proxima funcio, s'afanya a baixar
del carro, s'hi acosta Tonio per ajudar-la, cosa que provoca
una furiosa reaccio de gelosia de Canio, que I'aparta amb una
empenta i li clava una bufetada, i agafa Nedda en bragos per
baixar-la. Tonio se'n va mormolant venjanga, entre les rialles
de la quitxalla.

Els pagesos han convidat Canio a beure un vas de vi i quan

«Leoncavallo pren del

teatre precisament
I'expressio més
ambigua, el pallasso,
institucionalment
polimorf perqué va
“magquillat”, habilitat

des de sempre per als

contrastos oposats
d'aparenca i realitat,
rialla i plor, farsa i
tragédia, reunits en
I'dnica persona de
I'actor ésser huma.
[...] Una condicio
torbadora, de
decadent morbositat,
un tema que ja flota
a I'aire per convertir-
se aviat en un motiu
de moda, el del
clown, el bergant, el
saltimbanqui, entre
Laforgue i Picasso,
entre Severini i
Palazzeschi»

FoLCO PORTINARI
Pari siamo!: jo la lingua,
egli ha Il pugnale: storia
del melodramma

«En la seva negativa
a continuar sent
un Pagliacci

i declarant la

seva manca
d'identificacio
amb aquest paper
comic, Canio
intenta treure’s

no nomeés la seva
propia disfressa,
sin6 també la de la
seva muller infidel.
I al final acaba
descobrint que
esta atrapat sense
remei dins del
muntatge teatral
d’un escenari.
Malgrat que salta
de la comedia

a la trageédia, el
crim que comet és
simplement una
imitacié d’'una altra
trama operistica
escrita»

ELISABETH BRONFEN
The Knotted Subject:

Hysteria and its
Discontents
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Canio crida Tonio i aquest li diu des de dins el carro que esta
ocupat en l'ase, li fan broma sobre el company, que potser el
que vol és restar sol amb Nedda. LA RESPOSTA DEL PALLASSO ES
CONTUNDENT, UNA ARIA DE TO PROFETIC, EN QUE EL MARIT GELOS
ADVERTEIX TONIO | ELS PRESENTS QUE EL QUE POT FER RIURE | SER
DIVERTIT EN EL MON DEL TEATRE ELL NO HO TOLERARIA EN LA VIDA
REAL: «UN TAL GIOCO, CREDETEMI, / E MEGLIO NON GIOCARLO GON
ME», PERQUE «IL TEATRO E LA VITA NON SON LA STESSA COSA>,
MENTRE SENTIM EL TEMA DE LA GELOSIA. Canio intenta després
treure ferro a la seva reaccit i besa Nedda al front amb afecte.

Arriben els musics que toquen el sac de gemecs | SONEN
LES CAMPANES, fins que finalment la gent surt per assistir a les
vespres. Nedda queda sola en escena; de moment se’'ns mostra
angoixada i temerosa davant la reaccio del marit, que qualifica
de brutal, PERO AVIAT ES MOSTRA SENSIBLE A LA BELLESA DE LA
TARDA ASSOLELLADA D'AGOST | AL VOL DELS OCELLS | CANTA UNA
BALLATELLA, UNA ESPECIE D'ARIA DE FORMA TERNARIA («STRIDONO
LASSU, LIBERAMENTE») EN QUE L'ORQUESTRA EVOCA AMB ELS SEUS
TREMOLI L'ALETEIG DE LES AUS QUE VOLEN SENSE TEMOR | LA NOIA
SOMIA EN LA SEVA LLIBERTAT.

Es presenta sense ser vist Tonio, que ha quedat fascinat pel
cant de Nedda i la mira amb un desig evident. La noia el rep
amb desconfianga i menyspreu i L'ARIA DEL CLOWN —~COM JA HEM
DIT, GEPERUT | RESSENTIT-, «SO BEN CHE DIFORME~, ENS PORTA
A UNA ESCENA DE GRAN TENSIO DRAMATICA EN QUE LA MUSICA
SUBRATLLA EL PATETISME DE LA SITUACIO, AMB EL TEMA DE LA
DEFORMITAT. TONIO LI DECLARA EL SEU AMOR | NEDDA ADOPTA
RAPIDAMENT EN EL DUO QUE SEGUEIX («CHE M'AMI? AH!I AH! AH!
AH!») una actitud cruel de burla que desespera I'enamorat, el
qual insisteix de manera obsessiva, 'amenaca i intenta besar-
la. Nedda, indignada i amb rabia, agafa un fuet i li colpeja la
cara. TONIO REACCIONA AIRAT | TORNA A AMENAGAR-LA AMB MES
CONTUNDENCIA, ACOMPANYAT PER UNA ORQUESTRA DE TONS
OMBRIVOLS, abans de sortir mentre ella I'insulta amb ferotgia.
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Arriba Silvio, vilata que ha esdevingut amant de Nedda i
que la ve a trobar passant per uns matolls que dissimulen el
cami. Ella tem que la vegin i li explica I'actitud de Tonio, que
I'espanta. SILVIO, QUE SENT UN GRAN AMOR | TENDRESA PER
ELLA, | QUE HA ESTAT ACOMPANYAT EN LA SEVA APARICIO PEL
TEMA MUSICAL DE L'AMOR, LI DEMANA QUE ABANDON| LA SEVA
GENT («DECIDI IL MIO DESTIN, NEDDA!»), PERO ELLA TE POR I'NO
VOL ACCEPTAR-HO («NON MI TENTAR! / VUOI TU PERDER LA VITA
MIA?») EN UN DUO APASSIONAT PERO PLE D'ANGOIXA.

Tonio ha aparegut dissimuladament, presencia el final de
la trobada entre els dos amants ~-MOMENT DE GRAN LIRISME,
EN QUE NEDDA SUCUMBEIX ALS SEUS SENTIMENTS AMOROSOS
(«Sl. T'TAMO! T'AMO!») | ES POSEN D'ACORD PER FUGIR JUNTS
AQUELLA MATEIXA NIT- i, venjatiu, se'n va per avisar Canio.
Aquest arriba al darrer moment amb un gran crit, pero Silvio
aconsegueix fugir malgrat la persecucio del pallasso, cec d'ira.
El riure cinic de Tonio, que ha convertit el seu desig en odi,
provoca el fastic i menyspreu de Nedda; Canio vol aleshores
saber el nom del fugitiu a qualsevol preu, pero la jove es nega
amb fermesa a donar-lo, MENTRE DOMINA L'ORQUESTRA, AMB
GRAN AGITACIO, EL TEMA DE L'AMENACA. Quan Canio s'abraona
sobre Nedda, fora de si, arriba Beppe, el pallasso jove de la
companyia, que li pren el punyal i li recorda que la gent surt
de |'església i aviat ha de comencar I'espectacle.

Beppe fa sortir Nedda perqué es vesteixi per a la funcio,
Canio pren consciéncia de la realitat, encara que amb gran
angoixa, i Tonio el conveng que dissimuli i posposi el castig
per després de la representacio. Beppe torna a intervenir
I mana a Tonio que faci sonar el timbal que crida la gent a

«Les intencions
veristes [de Pagliacci]
so6n parcialment
correctes perqué van
a empeltar-se no
tant sobre un teixit
documental siné
meés aviat simbolic.
La intervencio
intel-lectual desplaca
I'eix estructural del
treball i realitza

les intencions
poeétiques en un joc
de correspondéncies
especulars,
simbolistes,

en l'intercanvi
d’atribucions entre
ficcio i realitat.
Perque els actors
son, en escena, al
mateix temps éssers
humans. Joc antic,
aquest del teatre dins
el teatre, joc culte,
molt allunyat de les
instancies veristes
“fotografiques'»

FOLCO PORTINARI
Pari siamo!: io la lingua,
egli ha il pugnale: storia
del melodramma

«Respecte de
Cavalleria, la
violéncia verista
resulta molt més
desencadenada i
gesticuladora [en
Pagliacci], en els
crits de Canio, fora
de 'escena i en
escena, que assalta
la pobra Nedda i
adhuc en l'intent de
violacié contra ella
per part de Tonio: la
condicié natural per a
contrastos semblants
és P'oscil-lacié
continua entre la
melodia cridadaii la
recitacio agitada. Per
suportar la violéncia
d'aquests gestos
vocals, Leoncavallo
déna vida a una
orquestracio plena i

a una harmonitzacié
rica en cromatismes,
a la qual contraposa
clarament la
galanteria melindrosa
i propia del segle xvin
del “teatre dins el
teatre™»

GUIDO SALVETTI
La nascita del Novecento
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I'espectacle. Ha arribat el moment més emocionant i patétic
de I'dpera, que tothom coneix i espera. Es |'aria de Canio en
que el pallasso ens fa particips del seu drama: fer riure el
public quan nomeés té ganes de plorar, precisament amb el
seu drama, motiu de les rialles de la gent. s L'ARIA DE CANIO
~QUE COMENGA AMB «RECITARI> | QUE TE ELS MOMENTS CULMI-
NANTS EN «VESTI LA GIUBA E LA FACCIA ENFARINA...» | SOBRETOT
«RIDI, PAGLIACCIO, E OGNUN APPLAUDIRA! / TRAMUTA IN LAZZI
LO SPASMO E IL PIANTO...»— EN QUE EL PALLASSO PROCLAMA
EL SEU DRAMA. EL TEMA DEL RIURE DOLOROS DEL PALLASSO,
QUE JA HEM SENTIT AL PRELUDI, UTILITZA RECURSOS CARACTE-
RISTICS DEL VERISME: SANGLOTS, RIALLADES, GEMECS, FINS A
UN DOLOROS APAIVAGAMENT FINAL.

ACTE 11

| mateix escenari del primer acte, ja de nit, el publicva

arribant. Nedda, que cobra I'entrada als assistents,

intercanvia unes paraules amb Silvio, tot demanant-li
prudéncia, i la funcié comenca. Nedda va vestida de Colom-
bina i figura que espera el seu estimat, Arlecchino, aprofitant
que el seu marit, Pagliaccio, no ha de tornar fins a la nit.
Arlecchino (que interpreta Beppe) li canta una serenata des
de fora. Quan Colombina fa el signe convingut perqué entri
I'amant, apareix Taddeo (personatge interpretat per Tonio),
amb el paner de la compra, que afirma estar enamorat d’ella
i pretén, en una escena comica, exagerant el to, aprofitar
igualment I'abséncia del marit. Entra Arlecchino, que agafa
Taddeo per I'orella, li clava una puntada de peu i I’'envia fora
amb grans riallades de la gent. Taddeo se’n va a vigilar la
possible arribada del marit i els amants preparen un sopari
ell li proposa que doni un narcotic al marit i aixi poder fugir
junts a la nit.
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Taddeo s’adona de la preséncia de Pagliaccio, enfurismat, que
busca una arma per venjar-se. Arlecchino intenta fugir per la
finestra i li recorda la cita nocturna. Canio entra amb la dis-
fressa de Pagliaccio i increpa la seva muller amb furia. Ales-
hores sent renéixer una gelosia folla que de moment intenta
dissimular i seguir el seu paper i interroga Colombina sobre la
presencia d’un altre home. Colombina li diu que es tractava de
Taddeo; aquest intervé amb aire mofeta i afirma que Colombina
és pura i detesta la mentida. Les rialles de la gent descontrolen
finalment Canio, que les rep com un afront personal.

En Pescena final, ja fora de la comedia que fins ara havien
intentat representar, Canio es dirigeix al public per dir-li que té
dret a actuar com un home qualsevol i demana amb ira el nom
de I'amant a la seva muller, com havia fet abans, i quan elia
intenta seguir el seu paper, la interromp brutalment i canta la
seva darrera aria, «No! Pagliaccio non son», en qué ens revela
que havia recollit Nedda, orfena i morta de gana, i li havia donat
el seu nom i el seu amor; evoca la confianca que havia tingut
en ellai la ingratitud amb qué ha respost. El final es precipita.
El piblic comenca a dubtar si el que esta veient és realitat o
és teatre, Beppe intenta inutilment evitar el desastre, Canio
insisteix amb obcecacioé per saber el nom de I'amant, a la qual
cosa Nedda es nega amb decisio. Paglaccio agafa el ganivet
que hi ha sobre la taula i el clava amb forca al pit de la dona,
que cau aterrida i crida Silvio. Aquest corre cap a ella i Canio
li clava immediatament el punyal al cor. Canio es dirigeix al
public i tanca I'opera amb la famosa frase de la Commedia
dell’arte: «La commedia é finita».

DESPRES D'UN INTERMEZZO SIMFONIC, REPLICA DEL PROLEG QUE
UTILITZA ALGUNS DELS SEUS TEMES AMB PREDOMINI DELS VIOLINS
| DELS CONTRABAIX0S, som al mateix escenari del primer acte,
ja amb la nit avancada. Tonio toca el timbal i Beppe col-loca
els seients per al public que va arribant a la plaga, entre el qual

«L'accio viscuda
(Nedda enganya
Canio) es converteix
aqui en 'accio
representada: pels
protagonistes, actors
dels seus mateixos
personatges, davant
nostre. Es tracta en
aquest cas d'un teatre
que vol ignorar-se:
cadascu actua com
si no hi fossim. Pero
es tracta de viure i no
pas d'actuar: ara bé,
cadascu viu nomeés
perqué hi som. Els
actors viuran en la
seva carn aquesta
situacioé rapidament
insostenible»

PHILIPPE GODEFROID
Derriére le miroir
«L"Avant Scéne Opera»,
nam. 50

«La veritat a

qué va aspirar

el compositor

és, doncs, la

dels sentiments,
que dirigeixen i
determinen els
comportaments
dels éssers
humans, i a I'artista,
ésser huma com
els altres, com el
seu public, com els
mateixos actors
dotats d’'una anima,
correspon la tasca
de revelar-los i de
mostrar-los en la
seva realitat en
una concepcio del
teatre que esdeve
cada vegada més
vida, tot abordant
els aspectes més
intims de I'ésser
human

RICCARDO VIAGRANDE
«*Un nido di memorie”.
I Pagliacci di
Leoncavallo tra
classicismo e
modernita»

Musica e poesia,
arti sorelle
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veiem Silvio. Hi ha brogit, les dones discuteixen sobre quins
son els seus llocs i Nedda, que cobra 'entrada als assistents,
intercanvia unes paraules amb Silvio, tot demanant-li prudéncia.
La gent va mostrant la seva impaciéncia, se sent una campana
des de l'interior del teatret i la funcidé comenca.

La decoracio del petit escenari representa una cambra molt
simple, entre dues portes i una finestra, amb una tauleta i dues
cadires. COMENGA EL TEATRE DINS EL TEATRE, AMB UNA ORQUES-
TRA MES REDUIDA QUE INTERPRETA UNA MUSICA AMB SOVINTEJADES
AL:-LUSIONS ALS SEGLES PASSATS. Nedda va vestida de Colom-
bina i figura que espera el seu estimat, Arlecchino, aprofitant
que el seu marit, Pagliaccio, no ha de tornar fins a la nit. ARLEC-
CHINO (QUE INTERPRETA BEPPE) LI CANTA UNA SERENATA AMB AIRE
DE MINUET DES DE FORA, DEMANANT-LI QUE LI OBRI LA FINESTRA |
CANTANT EL SEU AMOR, AMB ELS VIOLINS QUE IMITEN AMB ELS SEUS
PIZZICATI EL SO DE LA MANDOLINA, | UN ESTIL MOZARTIA.

Quan Colombina fa el senyal convingut perqué entri ['amant,
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apareix Taddeo (personatge interpretat per Tonio) amb el paner
de la compra, que aviat afirma estar enamorat d'ella i preten,
en una escena evidentment comica, exagerant el to, aprofitar
igualment I'absencia del marit per seduir-la. Ella el tracta amb
menyspreuy, li demana els comptes del que ha comprat, i, men-
trestant, entra Arlecchino, que agafa Taddeo per I'orella, li clava
una puntada de peu i I'envia fora amb grans riallades de la gent
del poble. Taddeo, de manera ridicula, els beneeix i se’'n va a
vigilar la possible arribada del marit. Els amants preparen un
sopar amb el que hi ha al paner i amb I'ampolla d'Arlecchino
| ENTONEN UN DUO AMB ELOGIS AL MENJAR | AL BEURE MENTRE
ESCOLTEM UNA GAVOTA | ELL LI PROPOSA QUE DONI UN NARCOTIC
AL MARIT | AlXi PODER FUGIR JUNTS A LA NIT.

Taddeo entra sobtadament per advertir-los de la presencia
de Pagliaccio, enfurismat, que busca una arma per venjar-se.
Arlecchino intenta fugir per la finestra mentre li recorda la cita
nocturna, que ella assumeix. Canio entra amb la disfressa de
Pagliaccio, escolta les darreres paraules i increpa la seva muller
amb fria. En representar la comedia que té com a base la seva
historia real, sent renéixer una gelosia folla. De moment intenta
dissimular i seguir el seu paper i interroga Colombina sobre la
preséncia d'un altre home aprofitant la seva abséncia. Quan
assenyala les dues cadires com a prova, Colombina li diu que
es tractava de Taddeo, que s'ha amagat perque té por. Aquest
intervé amb aire mofeta i diu al marit que la seva muller és pura
| detesta la mentida. Les rialles de la gent davant aquesta afir-
macio descontrolen finalment Canio, que les rep com un afront
personal.

S'inicia aleshores |'escenafinal, ja fora de la comeédia que fins
ara havien intentat representar. Canio es dirigeix al public per
dir-los que té dret a actuar com un home qualsevol | demana
amb ira a la seva muller el nom de I'amant, com havia fet abans,
i quan ella intenta seguir el seu paper, la interromp brutalment
| CANTA LA SEVA DARRERA ARIA, «<NO! PAGLIACCIO NON SON». EN

«El personatge, que
vivia davant nostre,
ja no suporta la

seva condicio i,
invertint els termes
del proleg, opta per
recuperar la seva

pell de pallasso per
poder veure’s per fi
animat per un esperit
nou: trobar solucié

al seu drama intim.
L’actor Canio aportara
aixi a la consciéncia
del seu personatge
un augment de
consciéncia, una
consciencia viscuda,
i intentara un

doble alliberament:
abandonar tant el seu
estatut de pallasso
[...] com el seu estatut
de marit enganyat
[...]. Es passa aqui
d’'un teatre que volia
ignorar-se a un teatre
que vol assumir-se.
Hi ha una frase que
esten un pont entre
els dos, unint el
veritable espectacle

i el fals: “aquesta nit,
seré tota teva™»

PHILIPPE GODEFROID
Derriére le miroir
«L'Avant Scéne Opera»,
num. 50

«En Pagliacci tot
brolla d'aquesta
disposicio immediata
[de 'esséncia

de la canzone
napolitana], d'aquesta
improvisacio
disposada a fluir amb
vena facil; i tot viu
amb una vida propia
calida i popular, que
batega amb una
palpitacio cordial i
sanguinia, que encara
no s'ha debilitat»

ANTONIO CAPRI
Histéria de la musica

Pagina 37:

Palermo, Trattoria
L'ingrasciata (1861)
Fotografia: Enzo Sellerio.
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AQUESTA ARIA, DIVIDIDA EN DUES SECCIONS, ENS REVELA EN LA
PRIMERA, AMB UN ELEMENT TEMATIC DE GRAN FORGA DRAMATICA,
QUE L'ORQUESTRA REPETEIX, QUE COM UN IMBECIL HAVIA RECOLLIT
NEDDA, ORFENA | MORTA DE GANA, | LI HAVIA DONAT EL SEU NOM
| EL SEU AMOR. EN LA SEGONA, «SPERAI, TANTO IL DELIRIO~, MES
LIRICA, ACOMPANYADA PER ARPES, VIOLONCELS | VIOLINS, EVOCA
LA CONFIANGA QUE HAVIA TINGUT EN ELLA | LA INGRATITUD AMB
QUE AQUESTA HA RESPOST, | ACABA AMB UN CRIT VIOLENT | AME-
NACADOR («VO'NE LO SPREZZO MIO / SCHIACCIARTI SOTTO I PIE»).

El final es precipita. Nedda intenta recuperar una darrera
vegada el to teatral i crida Taddeo i el public no sap si riure i
comenca a dubtar si el que esta veient és realitat o és teatre,
amb una creixent indignacié i espant de Silvio, que esta entre
els espectadors. Beppe intenta intutilment que Tonio surti a evitar
el desastre; Canio insisteix amb obcecacié per saber el nom
de I'amant; Nedda es nega amb decisio i claredat a donar-lo i
prefereix pagar amb la vida. Paglaccio agafa el ganivet que hi ha
sobre la taula, mentre el public s'espanta i comenca a fugir, i el
clava amb forga al pit de la dona, que cau aterrida i crida Silvio

‘perqué |'auxilii. Aquest corre cap a ella i Canio li clava immedia-

tament el punyal al cor. L'ORQUESTRA ES DESENCADENA AMB TOTA
LA SEVA FORCA | ES DETURA BRUSCAMENT PER FER SENTIR AMB
SOLEMNITAT EL TEMA DE LA GELOSIA | EL DEL RIURE DOLOROS DEL
PALLASSO MENTRE CANIO ES DIRIGEIX AL PUBLIC | TANCA L'OPERA
AMB LA FAMOSA FRASE DE LA COMMEDIA DELL'ARTE, DITA ARA AMB
FORGA | CRUELTAT: «LA COMMEDIA E FINITA»,

TERESA LLORET




«No hi haura millor director d’escena que el gelos: :
fins i tot en relacio amb I'eseena actual, que eventualment

es desenvolupa davant els seus ulls, els actors unicament
son per a ell simulacres que projecta i dels quals disposa
al seu grat. En certa manera. el gelos és susceptible
d’intervenir en la temible escena, pero només com

a “director d’actors™ que realitza in vivo els simulacres
que I'obsessionen»

ALGIRDAS JULIEN GREIMAS | JACQUES FONTANILLE
Semiotica de les passions
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Drames quotidians:
entre la tragedia classica
i la novel-la de baixa estofa
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Drames quotidians:
entre la tragedia
classica i la novel-la
de baixa estofa

Mascagni, Leoncavallo i el verisme musical

No n’hi ha gaires, de conceptes, en la historia de la
musica que s utilitzin amb tanta freqiiencia i de manera
tan inadequada com la denominacio del genere i [estil
«werisme». Fins i tol musicolegs de prestigi reconegul
acostumen a resumir ['opera italiana postverdiana amb
la nocio genérica de verisme. Aquesta qualificacio és en
la majoria dels casos simplement incorrecta. El verisme
només era un dels molts intents de crear, al voltant de
Uany 1900, un drama musical adient a lépoca i aixi
ajornar uns quants anys o decennis el final previsible
de Uopera tradicional. El concepte esmental, manllevat
de la literatura, es referia a drames i contes extrets de
la vida quotidiana italiana d’aquells anys. La majoria
de les obres que realment corresponen a aquesta deno-
minacio de genere, avui dia estan totalment oblidades.
Només n’hi ha dues que s’han pogut mantenir en el

repertort actual: Cavalleria rusticana ¢ Pagliacei.




ascagni, aleshores un professor de musica mancat

de recursos economics, poc s'ho pensava, en posar-

se a compondre la seva Cavalleria rusticana, que

encetaria un nou capitol en la historia de |'opera italiana. Nomeés
volia treure profit d'una petita possibilitat de consolidar-se com
a compositor. | aquesta possibilitat se li va oferir en el concurs
d'operes d'un sol acte que havia convocat I'editor Sonzogno.
El tema, un conte de Giovanni Verga, ja estava en voga des
que la versio dramatitzada amb Eleonora Duse com a prota-
gonista ompli les taquilles dels teatres. Amb tot, I'autor, un
dels protagonistes del moviment verista, s'oposava a una versio
operistica, sobretot en veure's confirmat en la seva negativa
per |'estrepitos fracas d'una adaptacié escrita pel compositor
de cancons populars Stanislao Gastaldon (Musica proibita) i
distribuida amb el titol de La Mala Pasqua per |'editorial Ricordi.
Sens dubte, va canviar d'opinio de seguida quan va tenir davant
la primera liquidacio dels drets d'autor de I'opera composta per
Mascagni, perqué Cavalleria rusticana, representada per primer
cop el 17 de maig de 1890 al Teatro Costanzi de Roma, va ser
un dels éxits d’'estrena més sonats en tota la historia i en pocs
mesos havia conquerit el public d'arreu del mon. L'opera italiana,
que durant els vint anys anteriors es movia sense rumb fix entre
una successio poc convencuda i poc convincent de Wagner
i la imitacié dels models de procedéncia francesa, semblava
haver trobat de sobte una nova direccio. | aviat es va multipli-
car el nombre d'aventurers musicals que recorrien al filo d'or
del verisme: Umberto Giordano (Mala vita), Francesco Cilea
(La Tilda), Leoncavallo i molts altres compositors, els noms
dels quals avui dia ja ni es troben en cap diccionari musical.
En I'opera verista, 'home del carrer substitueix els deus, els
herois, les fades, els princeps i els burgesos mes o menys
honorables que fins aleshores eren els protagonistes de les
operes. <El moviment més actual prefereix cercar els seus argu-
ments tragics als pobles i als barris obrers i tan sols treballa
amb finals sagnants», va constatar contrariat el critic Eduard

«El public no
acostuma a
equivocar-se tant i
durant tant de temps.
Ara bé, qui diu triomf
no sol dir revolucio.
Oblidem Vinici roma
de Cavalleria que
hauria pogut semblar
sospités (la nova
capital forjant-se un
exit que va provocar
la gelosia de Mila,
possibles intrigues
de Sonzogno, la
conjuntura socialista,
etc.): és a Mila on
triomfen agquests
meridionals,iala
Scala on Cavalleria
és entronitzada

vuit mesos després
del seu naixement,

i durant vint-i-

tres sessions
consecutives»

ROLAND MANCINI

Le verisme, existe-t-il?
«L'Avant Scéne Opera»,
num. 50

Pagina anterior:
Sense titol (1959)
Fotagrafia: Mario Cattaneo,

«El cant es fa cru,
sovint asprament
xard. La necessitat
imperiosa de
comunicar al public,
de la manera

més immediata
possible, fortes
emocions vinculades
a circumstancies

de gelosia, de
violenta rivalitat,
entreteixides amb
furies incontenibles,
passions carnals
irresistibles,
manifestades amb
expressions plebees
i sovint destinades

a un epileg sagnant,
suposa la decadéncia
gairebé completa

de l'art del cant que
el segle xIX encara
havia conegut.

Es posen de moda
els impetus vocals
salvatges, les pujades
furibundes en el
registre agut, les
resolucions sumaries,
els bruscos canvis

de registre»
MARIO PASI |
SANDRO BOcCARDI
Storia de la musica

Hanslick. Ara bé: I'éxit del nou génere operistic es basava
en una interpretacio totalment equivocada del moviment lite-
rari del verisme, una variant de faigo italiana del naturalisme
francés. | segurament cal donar la ra6 a Egon Voss, que |'any
1978 en l'assaig Verismo in der Oper?, publicat a la revista
«Die Musikforschung», va formular la tesi segiient: «per als
compositors d'opera verista, el verisme no tenia cap interés»,

Giovanni Verga va definir el programa del verisme literari en
el proleg del seu conte L'amante di Gramigna. Segons |'autor
italia, es tracta del «fatto nudo e schietto», del fet despullat i
sincer, i d'un «documento umano». L'objectiu que perseguia
la narracio verista no era, per tant, la condensacio literaria,
sino la representacid austera i no gens artificiosa de la realitat.
Aquesta manera d'escriure també es pot interpretar com un
reflex dels problemes socials sorgits arran del Risorgimento.
«El verisme literari», diu Voss en l'assaig indicat, «descrivia
les provincies limitrofes d'una Italia que s'acabava d'unir,
d'un pais subdesenvolupat que vivia en oposicié a les grans
ciutats, amb la seva civilitzacioé tan altament diferenciada».

L'autenticitat era el primer manament dels veristes, els
quals, precisament per aixd, només escrivien sobre paisatges
i persones que coneixien per experiéncia propia. | aquesta ja
és la primera premissa que no compleixen els compositors
veristes. Mascagni, nadiu de Liorna (Toscana), no sabia gran
cosa de Sicilia, i I'afirmacio de Leoncavallo d’haver tret els fets
de Pagliacci d'una historia viscuda en la seva joventut sem-
bla forca dubtosa des que se sap que |'argument de la seva
obra presenta molts i sorprenents paral-lelismes amb la pega
de teatre La femme de Tabarin, escrita per Catulle Mendes.

La descripcio exacta i precisa de les condicions socials no
podia interessar els autors operistics, simplement perqué com a
tals no es prestaven a ser transposades a I'ambit de ['opera o de
la musica en general. No en va Puccini va desistir del seu intent
d'escriure una opera verista basada en el conte La lupa de Gio-
vanni Verga, perqué no va poder trobar-hi «<niente di musicale».
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En la Cavalleria rusticana de Verga, el conflicte es basa en el fet
que Lola es casa amb Alfio, el ric transportista, i deixa plantat el
pobre Turiddu; Mascagni, pero, n'elimina tots aquests detalls en
la seva versio, com també qualsevol connotacio que pugui comu-
nicar condicions socials o descripcions ambientals concretes.

També son ben diferents els fonaments estilistics de les
dues obres. La prosa aspra i concisa de Verga amb les seves
«parole semplici», contrasta amb els versos rimats del llibret
d'opera, que segueix fil per randa la gran tradicio italiana de
sempre. Mascagni i els seus successors tampoc no fan us
del mitja estilistic de Verga d'incorporar al text paraules i dites
provinents dels dialectes de les regions descrites. Amb una
sola excepcio, i ben significativa: la cango que Turiddu, fora
d'escena, canta en dialecte sicilia («O Lola ch’ai di latti»).

Si agafem un passatge qualsevol, pero significatiu, i com-
parem el model literari amb la seva transposicio musical,
veurem de seguida les diferéncies més essencials. En Verga
llegim: «Alfio torna amb les seves mules, carregat de diners
i amb un vestit nou i ben bonic de festa com a regal per a
la seva muller. “Feu bé de portar-li regals”, li digué la veina,
Santa, “perque quan sou fora, la vostra muller us ben decora
la casa!". L'Alfio era un d'aquells carreters que duien la gorra
sobre les orelles, i quan senti parlar d'aquesta manera de la
seva muller, canvia de color com si I'haguessin apunyalat.
“Santissim diantre!”, crida, “si no ho heu vist de debd, no us
deixaré ni els ulls per plorar! A vés i a tota la vostra nissaga!”.
“No tinc costum de plorar”, li contesta Santa. “Ni tan sols vaig
plorar quan amb aguests ulls meus vaig veure com de nit, en
Turiddu de madona Nunzia es ficava a casa de la vostra muller"s.

De manera ben diferent es presenta aquesta mateixa
escena en |'0pera. Santuzza, en to llastimds, no deixa de
repetir a un Alfio que gairebé ja li té compassio que Turiddu
li ha robat I'honor, i finalment les veus dels dos personatges
s'uneixen en un veritable duo de venjanga a l'estil de I'6pera
classica: «Infami loro, ad essi non perdono, vendetta avro!»

«La florida dels
anomenats
melodrames

del verisme va

fer augmentar
I'assisténcia a
I'opera i, durant un
parell d'anys, hiva
haver una invasio
d’histories plenes
d’apunyalaments,
trets, marits que
assassinaven les
seves mullers

i mullers que
assassinaven els seus
marits. Al final, un
vessament de sang
posat en musical»

GEMMA BELLINCIONI

(la soprano que va
estrenar el rol de Santuzza
de Cavalleria rusticana)

Drames quotidians:

«L'espectador volia
percebre una historia
independent que, en
certa mesura, havia
de resultar auténtica
(per exemple, un moén
vital que el pablic
pogués experimentar
com a versemblant

i, amb aixo, ser
concebut d’una
manera realista)

i gue es pogués
explicar a partir de

si mateixa, amb la
qual cosa no calia
complir uns requisits
formatius culturals

o fer un “seguiment
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interpretatiu”»
MICHAEL WALTER
Die veristischen
Prototypen

Classe 1939:(1959)
Fotografia:
Mario Finocchiaro

(«Ells son els infames, no els perdono, venjanca n'hauré»).

En aquesta escena es fa ben palés com Mascagni canvia el
caracter de Santuzza, com gairebé el capgira de dalt a baix. Poca
cosa hauria pogut fer amb una Santuzza que no plora. | la seva
Santuzza plora des del principi fins al final. Es la dona victima,
mentre que Verga li confereix cert esperit d'ironia i fins i tot una
aspra coqueteria. Un cop enganyada per Turiddu, el lliura, amb
tota la sang freda del mon, al seu botxi i es retira de I'escena.

A Verga, segons les seves propies afirmacions, no li inte-
ressava «|'efecte de la catastrofe, siné el desenvolupa-
ment logic necessari de les passions i dels fets que con-
dueixen cap a la catastrofe»; la finalitat i 'objecte de I'opera
verista, en canvi, és la mateixa catastrofe que irromp amb
la forga del desti. En Mascagni encara es reconeixen certs
trets de la tragedia classica; els seus successors, pero,
tot sovint s'acontenten amb historietes de baixa estofa.

De gran interés és I'estructura dramatica de Cavalleria rus-
ticana. La part decisiva de 'argument —|'adulteri de Lola, la
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deshonra de Santuzza— se situa en el passat. En obrir-se el telo,
només podem contemplar les conseqiiéncies d'aquest passat.
L'exposicio inusitadament llarga, dominada pel cor i en la qual el
drama com a tal nomeés s’insinua de manera escarida i indirecta,
fa més que res la funcié d'una descripcio musical de I'entorn,
de I'ambient, del paisatge. Aixo és el que Mascagni entenia per
verisme. Verga, en canvi, practicament renuncia del tot a qual-
sevol descripcid paisatgistica i es limita a expressar el colorit
local a través del dialeg. Tan sols amb ['aria de Santuzza («<Voi
lo sapete, 0 mammax), o sigui, al cap de mitja hora si fa no fa, el
trencaclosques es converteix en una imatge completa i entene-
dora. Després, les coses van molt rapides: en dues escenes de
duo, dramaticament comprimides, passions i caracters oposats
topen amb violéncia, I'esclat de la catastrofe es retarda primer
amb un liric intermezzo i més tard amb un brindis ple de joia | ale-
gria, i en darrer lloc, el final sagnant es produeix fora de 'escena.

En el moment culminant del boom verista, Ruggero Leonca-
vallo, un wagneria italia amb molts projectes a mig fer al cap,
va apareixer amb els seus Pagliacci, amb els quals havia de
superar tot el que fins aleshores s'havia fet en aquest terreny.
Només comencar, amb aquell famos monoleg d'entrada del
bariton que no és altra cosa que un programa estétic cantat,
ja va reivindicar el seu paper de portaveu del nou moviment.
Es ben cert que li faltaven I'originalitat i la forga musical de
Mascagni, pero aquesta mancancga la sabia compensar amb
escreix —sempre el seu llibretista— amb una dramaturgia refinada
i un talent d'home ecléctic versat en els ambits més diversos.
Amb els Pagliacci, el génere adquireix una nova dimensio: acon-
segueix |'ambigiiitat de 'argument amb el truc del teatre dins
el teatre. En I'espectacle poca-solta d'aquella mena de Com-
media dell’arte amb qué els comics ambulants es presenten
als pobles de la seva gira, s'hi reflecteix la seva propia vida
real. El public (a dalt de I'escenari) ja no pot distingir els limits
entre teatre i realitat. | després que Canio apunyali, davant de
tothom, la seva muller Nedda i Silvio, el seu amant, els espec-

«L'element del
verisme operistic
que va tenir les
conseqiiéncies
musicals més
apassionants va ser
el seu interes per
I'escenari o 'ambient
en el qual tenia lloc
I'obra dramatica;

va fomentar I’habit
d’allo que podriem
descriure com a
documentacio
musical, ja que

els compositors
intentaven evocar
aquests escenaris no
nomeés de la manera
més grafica, siné
tambeé autentica
possible»

PETER BRAND

The Cambridge History of
ltalian Literature

«[El 1871] el verisme
els revela un Sud
que es mor de fam.

| els imposa una
llengua. El 1880, en
tres pagines, Verga
desmunta la maquina
infernal. [...] El 1884
aquesta novel-la
curta es converteix
en teatre: el fet
social desdibuixa

ja la passio. [...]

El 1888 el llibret
d'opera esborra tota
referéncia social,

el 1890 la musica de
Cavalleria rusticana
alinea les romances,
cancons baquiques

i himnes religiosos;

i uns camperols
estranyament literaris
canten: “els tarongers
que desprenen la
seva aroma en els
verds camps, les
aloses que canten
entre les murtes

en flor”. [...] Pero

és aquesta versio
edulcorada

del verisme el que

la immortalitza.

Aixi doncs, Mascagni
tenia talent»

ROLAND MANCINI

Le verisme, existe-t-il?
*L’Avant Scéne Opera»,
num. 50
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tadors sén acomiadats amb les paraules «la commedia & finita».

Leoncavallo entrellaga els dos nivells amb un considerable
virtuesisme dramaturgic i musical; quant a la resta —i molt espe-
cialment pel que fa a I'exposicié de I'argument—, es manté forga
mes imprecis, ja que utilitza els mitjans disponibles d'una manera
bastant irreflexiva. Un bon exemple en podria ser el cor de les
campanes. Mentre que en Cavalleria rusticana, els preparatius
per anar a oir missa constitueixen una premissa dramaturgica
decisiva amb vista als fets posteriors, el toc de campanes de
Leoncavallo només és un efecte sonor pintoresc, mancat de
qualsevol funcié immediata. Segurament cal donar la raé al
critic contemporani Max Kalbeck quan, amb to burlesc, sen-
tencia: «per als mediterranis, sempre hi haura una raé o una
altra per tal de penjar els seus negocis a les campanes de
I'església». També |'intermezzo de Leoncavallo és manllevat de
Mascagni, pero allo que en Cavalleria rusticana és un moment
de calma densa, destinat a incrementar la tensié entre la peri-
pecia de |'argument i I'esclat immediat de la catastrofe, als
Pagliacci es redueix a una musica ben convencional d'entreacte.

Empesos per un mercat que no parava d'exigir sensacions
noves, els successors de Mascagni i Leoncavallo competien
aferrissadament per cercar arguments cada vegada més extra-
vagants i d'emocions d'alld més agosarades; la historieta de
baixa estofa anava substituint el realisme que s’havia buscat
al comengament. Pel que fa a I'aspecte musical, la pretesa
autenticitat tot sovint es limitava a la utilitzacio de tota mena
d'estris productors de soroll, d'«instruments» que fins ales-
hores mai no havien format part d'una orquestra convencio-
nal. Un punt culminant en aquest sentit —i alhora un avang
de la musica de les pel-licules, entesa com a simple fons
sonor de les escenes filmades— va ser I'0pera L'oracolo de
Franco Leoni. Aquesta historia rocambolesca, situada al barri
xines de San Francisco, es va estrenar I'any 1905 a Londres
i va tenir un public molt fidel durant décades, sobretot als
Estats Units. La cosa és que ja en la primera escena, Leoni




«En el camp amoros. les ferides meés intenses

provenen més del que es veu que no del que se sap
[...]. Vet aqui. dones, la definicio de la imatge,

de tota la imatge: la imatge és allo de que estic

exclos [...]. ja no estic en escena»

ROLAND BARTHES
Fragments d'un discurs amoros
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eixampla I'orquestra tradicional d'una manera forga sorpre-
nent i hi incorpora una sirena de vaixell i un gall que canta.

A Alemanya, les operes veristes van aconseguir un exit molt
especial. Potser els suburbis de |a Italia meridional es veien com
una mena d'oasi de relaxacio després d'aquells vols de gran
algada a qué invitaven Wagner i els seus successors. Moltes
obres, entre les quals A Santa Lucia de Pierantonio Tasca o
A basso porto de Nicola Spinelli, ni tan sols es van estrenar
al seu pais d'origen, sind a Alemanya, un fet que Max Kalbeck
va comentar amb les paraules seglients: «es veu que a ltalia ja
només produeixen imitacions vergonyants i desvergonyides de
la Cavalleria per tal d'exportar-les a Alemanya. Actualment, entre
nosaltres, cap altre génere operistic no és mes sol-licitat que
aquestes peces cruels d'un sol acte». També els compositors
alemanys (de segon i tercer ordre) volien aprofitar aquesta con-
juntura en alga. Quan el duc de Saxonia-Coburg va organitzar
I'any 1893 un concurs d'operes d'un sol acte, tres quartes parts
de les dues-centes peces presentades eren descendents direc-
tes de Cavalleria. Una curiositat molt particular és la continuacio
de I'opera de Mascagni que va escriure Edmund von Freyhold
i que narra la historia d'amor entre els fills de Santuzza i Lola.

Només un exemple del verisme alemany s’ha mantingut viu:
Tiefland (1903) d'Eugen d'Albert, una posada en musica del
drama Terra baixa (1895) d‘AngeI Guimera. L'obra, que la critica
inicialment va rebre amb forca reserves, s'allunya bastant de
la influéncia italiana i fa Us, més aviat, de la técnica del leitmo-
tiv a I'estil de Wagner. En aquest cas, el drama no deriva de
I'entorn social, siné dels suposats contrastos entre el mon pur
i immaculat de les muntanyes i la sordida terra baixa, sinonim
d'una civilitzacio corrompuda. A diferéncia de Mascagni i com-
panyia, |'assassinat final no culmina simplement la catastrofe,
sind que es converteix en un cop d'alliberament, en la condicio
sine qua non d'un final feli¢. El caracter verista de Tiefland no
tan sols es manifesta en la configuracié bastant grossera de
determinades escenes, sind també en el colorit local musical,

«L'éxit de les operes
veristes s'explica
també, maigrat que
no principalment,
per 'aparicio d'una
nova conducta entre
els espectadors i
les espectadores

a I’hora de rebre
I’opera, ja que no

volien ser adoctrinats

continuament sobre
mitologia i buscaven

continguts propis per

representar-los. A
més a més, no veien
la necessitat d’haver

de posseir un nivell de

formacio concret per
poder entendre les
operes»

MICHAEL WALTER

Die veristischen
Prototypen

Pagina anterior:

La vita... Pierrots (1958)
Fotografia:

Alessandro Brembilla.

«L'atractiu de les
operes del verisme
té molt poc a veure
amb el realisme,

tal com P'entenien
els novel-listes i

els dramaturgs de
I'época. Aquestes
obres s’han
guanyat el seu lloc
dins el repertori
sobretot perque
son descaradament
melodiques. S’ha
de reconeixer que
les seves emocions
son salvatges [...] i
la seva actitud, molt
carregada, pero en

ultima instancia anem

a veure Cavalleria

rusticana o Pagliacci

no per conéixer la
sordida veritat sobre
la vida en un pobre
poble italia [...], siné
per escoltar belles
melodies i cancons
espectaculars»

PAUL A. ROBINSON
Opera and Ideas:
from Mozart to Strauss
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perque D'Albert, abans d'iniciar la composicio de la seva épera,
s'havia dedicat a estudiar a fons la musica popular espanyola.

També a Franga, on Cavalleria rusticana es va estrenar I'any
1892 en llengua francesa al teatre de I'Opéra Comique, el
verisme va despertar un cert interés, pero sense trobar gaires
imitadors. El més conegut fou, sens dubte, Jules Massenet,
que amb La Navarraise, una dpera de tan sols quaranta-cinc
minuts, els dos actes de la qual passen a I'Espanya de les
guerres carlines, va tenir un éxit considerable, tant en la seva
estrena a Londres com després amb motiu de les nombroses
reestrenes al Metropolitan Opera House de Nova York, on
I'obra alternava amb Pagliacci, Cavalleria rusticanai L 'oracolo.
A Franca, en canvi, La Navarraise no va tenir el mateix resso:
es parlava despectivament de Cavalleria espagnola o Cal-
vélleria espagnola, tot al-ludint a la coneguda protagonista
Emma Calvé. Amb tot, seria totalment injust acusar Massenet
de plagi. El mateix argument ja va en un sentit completament
oposat: I'orfena Anita assassina el cap dels carlins per una
suma de dos mil duros, perqué el pare del seu estimat exi-
geix-aquest import en concepte de dot; aquest, pero, perd
la vida quan intenta recollir-la i Anita es torna boja. A nivell
musical, el compositor s'aparta ben poc de la direccio que
abans havia iniciat amb Werther i Thais. De totes maneres —i
en aixo resulta ser un bon verista—, enriqueix I'orquestra amb
soroll d'artilleria, campanes i altres efectes semblants, i per a
determinades escenes fins i tot fa servir musica popular espa—
nyola, per tal de crear el colorit local adequat. El mateix preludi
orquestral ja és tot un quadre de batalla convertit en musica.

Un plangé espanyol del verisme, injustament oblidat, és
I'opera popular basca Mendi-Mendiyan de José Maria Usan-
dizaga, mort a I'edat de vint-i-vuit anys. Estrenada amb gran. éxit
I'any 1910 a Bilbao, I'obra presenta un drama de pastors que
s'esdevé a ['alta muntanya. La pastora orfena Andrea, que va
ser criada juntament amb el seu germa petit Txiki per 'avi Juan
Cruz, esta enamorada del pobre, pero valent pastor Joshe Mari,
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i per aixo rebutja el ric Gaizto, amb qui ha de casar-se per desig
del seu padri Kaiku. Gaizto no pot acceptar el rebuig i la felicitat
del seu rival i mata Joshe Mari a cops de destral. La partitura es
basa en la musica popular basca; la seva transposicio simfo-
nica, pero, realitzada amb una técnica eminentment de leitmotiv,
es fa amb un refinament admirable. Hi ha certs paral-lelismes
amb les operes de Mascagni i Leoncavallo, sobretot en I'acte
tercer, quan 'orgue i les campanes i un alegre batibull de festa
amb cants i balls precedeixen l'esclat final de la catastrofe.
A ltalia, I'any 1895, la febrada del verisme, breu pero sonada, ja
feia temps que s’havia esvait, i dotzenes d'obres especulatives de
baixa estofa van desapareixer en el mon de I'oblit. Com a operes
de repertori tan sols es mantenien Cavalleria rusticana i Pagliacci,
presentades generalment en un programa doble, malgrat que
aquesta combinacio no era gens del gust dels compositors
Mascagni i Leoncavallo, els quals, més endavant, s'enfrontaren
a reptes ben diferents i de més envergadura. Mascagni, amb la
seva Iris, ubicada en terres japoneses, es feia resso dels nous
moviments de moda —simbolisme, orientalisme i modernisme—,
mentre que Leoncavallo, amb la seva adaptacio de La Boheme
segons Henri Murger, es va decantar per un realisme de caire
liric. El verisme havia mort, perd la «mentalitat verista» (d'acord
amb una definicid de Rodolfo Celletti) continuava viva i marcava
tot un seguit d'obres ben allunyades, tant en termes tempo-
rals com geogréfics, de la realitat de la Italia de la fi de segle.
Si en les operes veristes la utilitzacié de musica popular ori-
ginal (o més aviat imitada) havia d'assegurar I'autenticitat de
'ambient social, resultava logic que en una dpera de caire his-
toric com ara Andrea Chénier, situada en temps de la Revolucio
Francesa, se citessin cangons com ara La Marsellesa, La Car-
magnole o Ca irai que una veritable gavota caracteritzés I'antic
régim feudal. A ningti no se li acudiria definir Madama Butterfly
com una opera verista, pero la veritat és que Puccini també
segueix el métode dels veristes perqué no es basa simplement

«Es essencial
recordar que I'opera
italiana, en particular
durant els altims
anys del segle XIX,
era tant una operacio
comercial com una
forma d’art. La prova
de foc d’'una opera
era I'entusiasme
amb qué el public

la rebia; si no era
capac d'atreure els
seus espectadors,
no sobrevivia, fos
quin fos el veredicte
de la critica i dels
intel-lectuals»

ALAN MALLACH

The autumn of ltalian
opera: from Verismo to
modernism

«La musica de
Leoncavallo revela un
talent fogos i potent,
una ment reflexiva i
una ma tracuda. Pero
amb prou feines es
pot reconeixer en la
seva creacio melddica
la presencia de la
varietat i l'originalitat.
En cadascuna

de les operes de
Mascagni, pero,
brillen sorprenents
espurnes individuals
de genialitat. [...]

Crec que Mascagni

és el talent original i
Leoncavallo, el millor
miisic»

EDUARD HANSLICK
Fragment de la critica
publicada 'any 1895

a Viena de Der Bajazzo,

la versic alemanya

de Pagliacci
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—com ho havien fet generacions i generacions de compositors
anteriors— en els topics més generals de la masica exotica,
sin6 que primer es dedica a estudiar a fons la musica popular
japonesa. Mosco Carner, en la seva monografia dedicada a la
figura de Puccini, identifica no menys de set exemples de musica
auténticament japonesa en la partitura de Madama Butterfly.

Tambe en Tosca —que en un sentit més ampli pertany al
genere historic— s'observen indicis ben evidents d'una «men-
talitat verista». Inicialment, Luigi lllica havia escrit el llibret per
al baro Alberto Franchetti, que després, pero, el va cedir a
Puccini. Un detall ben significatiu pot il-lustrar la reorientacio
estilistica que es va produir amb aquest canvi de composi-
tor: Franchetti, molt influenciat encara per la grand opéra de
Meyerbeer, havia previst introduir en I'escena de I'interrogatori
de Cavaradossi de I'acte segon una aria del pintor que final-
ment s’hauria anat ampliant fins a un quartet amb les veus de
Tosca, Spoletta i el jutge. Puccini, pero, va suprimir aquest
passatge i el va substituir per I'escena de la tortura, el rea-
lisme cruel de la qual hauria estat digne de qualsevol verista.

Amb /I tabarro, pero, Puccini, I'antiverista, va aconseguir
—intencionadament o no- una mena d'obra postuma de ['6pera
verista, ennoblida, tanmateix, per una musica orientada cap a
I'avantguarda europea moderna, els impressionistes i Stravinsky.
Amb una simultaneitat de veus i atmosferes que apareixen en
un constant contrast de filigranes i que es comenten recipro-
cament, Puccini aconsegueix una exposicié dramaturgica-
ment coherent i un abast musical molt ampli que va des d'un
orguenet de carrer mal afinat fins a una citacié propia (extreta
de La bohéme). El final de I'obra presenta paral-lelismes sor-
prenents amb les escenes finals de Mascagni i Leoncavallo.

EKKEHARD PLUTA
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Un programa doble Cava-
lleria rusticana / Pagliac-
ci permet, entre altres
coses, plantejar maneres
diferents d’acostar-se a
la realitat, de mantenir
la connexio amb la tra-
dicio verista que tots dos
titols retindiquen. Lilia-
na Cavani s ha servit del
preciosisme dels presepio

napolitans i del cinema

de Visconti per facilitar la lectura del drama sicilia de

Vascagni: i de Uesperit del neorealisme —amb el toc

poetic de Fellini— per resituar la tragedia dintre d’un

grup de marginals en Pagliacci.

A l'esquerra:

Circ, num. 12 (1865)
Fotografia:
Giuseppe Goffis

Pagina segtient:

Retrats dels treballadors
del Circ Sells-Floto (1938).
Fotografia

Edward J. Kelty,
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uan hom cerca operes adscrites al verisme, les dues
primeres de la llista son invariablement Cavalleria rus-

ticana i Pagliacci. Son titols nascuts per impressionar

el public burges de les acaballes del segle XX amb el primiti-
visme passional de les classes populars o, directament, dels
grups marginals, com una companyia itinerant de comics. Un
realisme afectat, entés com la recerca d'un efecte dramatic
concret amb elements exirets de la realitat, el qual, en conjunt,
té I'aparenca —i nomes I'aparenga— d'una fotografia documen-
tal del moment. Pero tan sols es tracta d'exotisme social, de
tipisme liric. L'objectiu ultim no és portar a I'opera la critica
social que animava el naturalisme literari —influéncia principal
dels veristes italians—, la intencié és solament tocar la fibra
sentimental del public amb un llenguatge que incorpora com
a novetat una cruesa de les passions inédita i practicament
I'abséncia de I'element heroic. Caldra esperar titols com Tie-
fland (1903) d'Eugen d'Albert perqué el verisme pugi, amb
tota la seva carrega de dentincia, dalt d'un escenari d'opera.
La historia escénica de tots dos titols és un comode iti-
nerari pel costumisme i el pictoricisme. Poques posades en
escena acaren els llibrets des d'una reinterpretacio allunyada
de 'ortodoxia. Pagliacci, amb la seva reflexio sobre el teatre
dins el teatre, el seu qliestionament entre realitat i ficcio, entre
el rostre i la mascara, ofereix més estimuls per endinsar-se en
altres interpretacions teatrals alliberades de la simple repro-
duccio realista, amb canvi d'época o sense. En aquest sentit,
les interpretacions dramatlrgiques meés arriscades aprofun-
deixen sobre la ruptura de la quarta paret | sobre el paper
del public (el cor) en aquest joc de miralls. Per a Cavalleria,
les lectures més heterodoxes se circumscriuen a l'austeritat
—porten I'argument al despullament rural d'un drama lorquia—
o al sobredimensionament metaforic dels simbols religiosos.
Es tracta d'una reiterada fidelitat realista que sembla voler com-
pensar 'afebliment progressiu del contingut social, de la voluntat

«Els camperols
sicilians de Cavalleria
rusticana so6n

tan insolits per a
I'espectador mitja
de I'Opera com

la tropa de
comediants de
Pagliacci.

La baixa situacié
social dels
protagonistes
substitueix aqui
I'exotisme»
MICHAEL Wa

«La idea que forcar
I'expressio emotiva
és una caracteristica
de la descripcio
musical de la realitat
[...] depén per a la
seva versemblanca,
evidentment, de la
creenca prévia que
la “veritable realitat”
s'ha de buscar en
algun lloc diferent
del lloc on nosaltres
-el public de I'opera-
ens trobem realment:
és a dir, un lloc on
les coses encara
succeeixen d'una
manera salvatge

i elemental. El
realisme esdevé
inesperadament
exotisme. La Sicilia
de Mascagni, com

el Japo o California
per a Puccini, és un
paisatge fantastic

en la imaginacio

del pablic de I'dpera,
poblat per nobles
salvatges, les figures
utopiques que havien
obsessionat la
imaginacio europea
des de Rousseau»

CARL DAHLHAUS
Realism in Nineteenth-
Century Music
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d'exposar una realitat oculta i fins en aquell moment absent de
Iart. Una desnaturalitzacio que s'inicia quan la literatura s'adapta
a les necessitats comercials del teatre, i el drama s'adapta a
les exigéncies empresarials de la lirica, centrades a complaure
el gust del public. Per compensar la «traicié» dels fonaments
originals veristes, la majoria de les produccions construeixen un
reforg visual que mantingui la il-lusié que I'espectador compar-
teix un moment de veritat, un fragment de realitat cantada. El pro-
grama doble de Cavalleria rusticanai Pagliacci sota la direccio
de Liliana Cavani se situa en aquest corrent, malgrat que cada
titol difereix lleument del seu punt de partida, de la seva connexio
amb una idea del realisme dintre de la historia cultural italiana.

L'obra de Mascagni és portada a escena com una compo-
sicié preciosista que enllaga visualment amb dues iconogra-
fies: una d'artesanal (els presepio napolitans) i una altra de
cinematografica (// gattopardo de Luchino Visconti). El pesse-
brisme napolitd —que assoli la seva edat d'or durant el regnat
de Carles lll- és una expressio artistica entre I'element popular
i 'element culte, entre I'art i I'artesania. Al segle xvill esdevé
un retaule barroc en el qual es barreja I'element sacre amb el
profa. Un fresc bigarrat que formen escenes populars en les
quals cada figura és un tipus representatiu d'un ofici o esta-
ment social del Napols popular de I'época. Fidelitat costumista
en la gestualitat, la vestimenta, les feines, com també en els
ritus individuals i col-lectius —sobretot religiosos— per crear la
imatge concreta d'una comunitat sense perdre’'n 'empremta
estética. Un retrat coral —tan realista com estéticament mani-
pulat- que s'ajusta especialment a aquesta opera de Mascagni.

Un realisme al servei de la bellesa, com es pot percebre tambe
en /[ gattopardo de Visconti. La minuciositat en la reproduccio
d'una epoca historica —que en el cas del director arribava a
I'extrem d'omplir els calaixos de les calaixeres de roba autén-
tica de I'época— serveix per captar un moment de la historia
i fixar-lo com el daguerreotip d'un mon perdut que expressa
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la fugacitat del temps. Un perfeccionisme que no deixa cap
element a 'atzar. Un control que harmonitza tots els elements
que componen el quadre per assolir una atmosfera determi-
nada que es filtri facilment en la retina de |'espectador amb |la
finalitat d'endinsar-lo millor en el cor del drama, del missatge.
Una manera subtil de traslladar el public i submergir-lo en una
época, un lloc, un clima i una societat concretes. La composicié

de la processod del Diumenge de Resurreccio de Cavalleria
rusticana, amb el cor i Santuzza entonant el famos «Regina
Coeli Laetare», té el mateix efecte evocador que l'arribada de
la familia del princep de Salina a Donnafugata. N'hi ha prou
perque |'espectador sapiga on és i quines regles comparteix
la comunitat per explicar el comportament dels seus individus.

En la posada en escena de Pagliacci hi ha un element que sem-
bla secundari perd que constitueix una pista excellent per saber
en quin entorn ha situat Cavani I'accio: tres blocs d'apartaments
moderns i impersonals apunten a I'horitzo, sobre la terra de
ningu d'un extraradi anonim. El neorealisme italia —en la totalitat
de manifestacions i matisos— es preocupa especialment de
mostrar i denunciar el conflicte entre una societat rural, aferrada
a les seves tradicions i maneres de viure i conviure, i la moder-
nitat que s'expandia immisericorde pel territori, fins a convertir
el passat i el seu modus vivendi en espais residuals amenagats.

L'infima troupe de Canio, Nedda, Tonio i Beppe ja constituia
un conjunt de personatges marginals quan Leoncavallo escrivi
i compongué I'opera 'any 1892. La reubicacio de 'accio en
un present nou, situat entre els anys cinquanta i seixanta del
segle XX —periode de maxima esplendor del moviment neo-
realista— es fonamenta en el significat d’aquesta marginalitat.
Al segle xiX, I'arribada a un poble d'una companyia ambulant
de comics dedicats a la Commedia dell’arte —un génere ja en
decadéncia— suposava la col-lisio de dues formes antagoniques
de comportaments i moralitat. Els artistes sén rebuts i elogiats,
pero no son integrats. Constitueixen un element fora de compor-

«Va ser un honor

i alhora una vergonya
la creacié moral d'una
cultura rural vernacla
que va ajudar a
estructurar aquesta
representacio de
I'“alteritat” cultural,
una representacio
que el discurs
operistic italia havia
estat desplegant per
tot el mon occidental.
Aquests melodrames
van tenir un gran
éxit, especialment

en aquells publics
europeus que

eren susceptibles
d’esbossar passions
i instints primaris.
Presentaven la
imatgeria de
paisatges llunyans

i petites comunitats
governades per valors
arcaics, una Italia
holografica en la qual
cantaven cors rurals,
incorruptes

pel creixent estil

de vida urba»

AN D. BIDDLE |

KIRSTEN GIBSON
Masculinity and Western
Musical Practice

«L'art no és una
activitat saludable,
siné una pantomima
sublim a prop

de la mort»

JEAN STAROBINSKI
Sur quelgues répondants
allégoriques du poéte
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tament dubtos, que finalment conduira a la tragédia. La societat
mirara pasiva I'eliminacié d'un dels seus (Silvio) per connivéncia
sexual amb els outsiders. En la postguerra italiana, el poble i
el seu sentiment de pertinenga han desaparegut. La caravana
i 'escenari dels pallassos s’han instal-lat en un descampat. Els
marginats, als marges d'una societat sense arrels. Fins alla
atreuen els obrers suburbials. El proleg no pot ser més explicit:
I'al-locucio al public és fet entre un paleta i una prostituta, dos
dels personatges arrossegats fins en aquesta terra de ningu.

Els comics ja no son una amenaca per a la comunitat. Ara —com
mostra Federico Fellini en La strada— son una réemora del passat
que deambula sense rumb pels limits de la societat. Un lumpen
tocat per la nostalgia, com si haguessin perdut la connexio amb
la realitat i sobrevisquessin en una dimensi¢ indefinida, entre el
passat i el present. Com cuques de llum, atreuen un public que
ha perdut les seves arrels, les seves tradicions, que contempla
aquests comics com uns éssers estranys que porten una mica
de fantasia —i la intuicio d'una cultura popular perduda— a un
indret sense referents. En realitat, son els paries d'una socie-
tat que ha expulsat del seu centre la singularitat i la memoria.
| en aquest ostracisme es consumeixen en les seves propies
| desfermades passions. Tal vegada aquesta nova Nedda, en
Silvio no cerca solament I'amor, siné també desaparéixer en la
rutina d'una minima promesa d'estabilitat | grisa mediocritat.

Juan CARLOS OLIVARES




«Segun sostienen las creencias populares.

los celos solo aparecen cuando se ama intensamente.
Nada de cierto hay en ello. Lo que sucede es que

se confunde la natural y frecuente intensidad de una

pasion (los celos) con lo que se sospecha y se atribuye

que es su causa (el amor apasionado).

Pero lo que sucede mas bien es lo contrario: que incurre
en el comportamiento celoso aquel que sabe amar peor,
es decir, aquel que por no saber amar. dificilmente
puede sentir y entregarse a un amor intenso»

AQUILINO POLAINO-LORENTE
Personalidad y confiictos conyugales
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DANTE FERRETTI (Escenog rafia_)_

Biografies - L

DANIELE CALLEGARI (Direccio musical)

Nascut a Mila, ha estat director principal del Wexford Opera Festival i de la
Filharmonie. Ha dirigit a I'Arena de Verona, Teatro Comunale de Bolonya, Bayeri-
sche Oper de Munic, Deutsche Oper | Staatsoper de Berlin, Semperoper de
Dresden, Toquio, Amsterdam, Palau de Belles Arts de Brussel-les, Roma, Viena
i Metropolitan de Nova York, aixi com I'Accademia Nazionale di Santa Cecilia
de Roma, Orchestre National de Lilla i Rotterdam Philharmonisch Orkest, entre
d'altres. Ha dirigit titols com [ cavalieri di Ekebu, Tosca, Otello, Attila i Turan-
dot, La donzella d'Orleans (Camegie Hall de Nova York) i les estrenes mundials
d'Alice de Giampaolo Testoni (Teatro Massimo de Palerm) | Oedipe sur la route
de Pierre Bartholomee (La Monnaie de Brussel-les).

Debuta al Liceu amb Norma (1998-99). Hi ha tornat amb el mateix titol (2002-
03), Lelisir d'amore (2004-05), La Gioconda (2005-08) i Aida (2007-08).

LiLiana Cavani (Direccid d’escena)

Nascuda a Carpi (Modena), es gradua en literatura classica a Bolonya. El 1962
es diploma al Centre Experimental de Cinematografia de Roma. Inicia la seva
carrera dirigint documentals de caracter politic | social per a la RAl. En cinema
comenca a treballar el 1966 amb la pellicula Francesco d’Assisi, a la qual se-
guiren Galifeo, Porter de nit, Més enlla del bé i del mal, La pell, Berlin interior,
Francesco i El joc de Ripley. En I'ambit de la lirica ha dirigit Wozzeck, Cardillac i
Jenufa (Teatro Verdi de Floréncia), [phigénie en Tauride i Medea (Opéra de Paris
| Teatro Verdi de Floréncia), La Traviata, La Vestale, Manon Lescaut | Un ballo
in maschera (Teatro alla Scala de Mila), La cena delle Beffe i Orfeo ed Euridice
(Opernhaus de Zuric), Cavalleria rusticana i Pagliacci (Teatro Alighieri de Raven-
na i Teatro Comunale de Bolonya) i Alceste i Macbeth (Teatro Regio de Parma).
Debuta al Gran Teatre del Liceu amb Manon Lescaut (2006-07).

GABRIELLA PEscuccl (Vestuari)

Nascut a Macerata, estudia al liceu artistic de la seva ciutat i amplia la seva for-
macio a lAcadémia de Belles Arts de Roma. Al mateix temps treballa com a as-
sistent de I'escenograf Luigi Scaccianoce, gracies al qual va conéixer Pier Paolo
Pasolini. Per a ell realitza els decorats de Medea, El Decamerd i Sald o els 120
dies de Sodoma, entre d'alires. També ha treballat amb Ettore Scola, Franco
Zeffirelli i Federico Fellini. Ha participat en pellicules com La Dalia Negra, Cold
Mountain, El nom de la rosa, L'edat de la innocéncia, Casino, Kundun, Gangs
of New York, Laviador, Sweeney Todd i Shutter Island. Ha guanyat nombrosos
premis, com el David de Donatello, Bafta i un Oscar. Collaborador habitual de
Liliana Cavani, ha treballat amb ella en Alceste, Macbeth, Werther, Il trovatore,
Un ballo in maschera, Orfeo, Jenufa i Pagliacci.
Debuta al Gran Teatre del Liceu amb Manon Lescaut (2006-07).

Nascuda a Italia, estudia a I'lnstitut d'Art i a I'Académia d'Art de Floréncia i tre-
balla com a assistent de Pier Luigi Pizzi, Ezio Frigerio i Piero Tosi. Dissenya ves-
tuari per a cinema, teatre i opera. Pels dissenys de vestuari creats per al cinema
ha guanyat premis com el Ciak d'Oro, Bafta i un Oscar. En cinema ha treballat
en Agora, Beowulf, Chatlie i la fabrica de xocolata, Els miserables, L'edat de Ja
innocéncia | £l nom de la rosa, entre d'altres. En opera ha dissenyat el vestuari
de Werther (Teatro Comunale de Bolonya), La sonnambula, La Bohéme i Jenu-
fa (Teatro Comunale de Floréncia), Orfeo, Ernani i La cena delle Beffe (Zuric),
Pagliacci, Manon Lescaut, La Vestale, La Traviata i Norma (La Scala de Mila),
Cavalleria rusticana (Festival de Ravenna), La Bohéme (La Bastille de Paris) i I/
trovatore (Munic i Verona), entre d'altres.
Debuta al Gran Teatre del Liceu amb Manon Lescaut (2006-07).

%NEII MANTOVANINI (Il:luminacio)

Nascut a Mila, des de 1963 esta lligat al Teatro alla Scala de Mila, on des de
1975 es el dissenyador d'illuminacio i el responsable de controlar-la en totes
les representacions que son gravades per a la televisio | DVD. Ha col-laborat
amb directors d'escena, escenografs | coreografs com Strehler, Sherro, Ron-
coni, Pizzi, Nureiev, Arias, Zeffirelli, Cavani, Comencini, Ustinov, Ponnelle, Da-
miani, Frigerio, Aulenti, Palli i Ferretti, entre d'altres. Manté una estreta relacio
professional amb Dante Ferretti i Liliana Cavani, amb els quals ha col-laborat en
La Traviata, Cavalleria rusticana, Pagliacci, La Vestale i Un ballo in maschera a
Washington. S'ha encarregat de la il-luminacié de Sancta Susanna e dissoluto
assolto de Cobelli, Aida de Zeffirelli (Teatro alla Scala de Mila) i, recentment, //
trittico sota la direccio de Luca Ronconi (La Bastille de Paris).
Debuta al Gran Teatre del Liceu amb Manon Lescaut (2006-07).




Josk Luis Basso (Direccio del Cor)

BAM_DN_NOGUERA (Polifonica de Puig-reg

MicHA vaN Hoecke (Coreografia)

Nascut a Brusselles, és coreograf, ballari i actor. El 1960 entra a formar part de la
companyia de Roland Petit. Forma part del Ballet du XX Siécle de Maurice Béjart,
i n'esdevingué el seu estret collaborador. El 1979 fou nomenat director artistic
del MUDRA de Brusselles i el 1999 coreograf principal del Teatro Massimo de
Palerm. El 1881 crea la companyia de dansa Unione di Razze e di Culture. Ha
creat coreografies per a cinema i opera. Destaquen les realitzades per a I'Opera
de Roma (Berg Kristall, Hommage & Petrassi, Fellini), La Scala de Mila (Orfeo,
Iphigénie in Aulide, Moise et Pharaon), San Carlo de Napols (Lucia), Festival
d'Avinyo (Antigone), Catania (Le Troiane) i Palerm (Aida), entre moltes d'altres.
També ha creat per al Festival de Ravenna obres com La regina della notte, Le
voyage, Salomé i Le Baccanti.
Debuta al Gran Teatre del Liceu.

D'origen italoargenti, va entrar de molt jove com a director del Cor del Teatro Ar-
gentino de La Plata, fins que el 1989 es va fer carrec del Cor del Teatro Colén
de Buenos Aires. Fins al 1994 va col-laborar al Liceu amb els mestres Romano
Gandolfi i Vittorio Sicuri. Posteriorment va assumir la direccio del Cor del Teatro
San Carlo de Napols. Des de 1996 és el mestre del Cor del Maggio Musicale
Fiorentino, amb el gual fa importants gires internacionals i ha guanyat un Pre-
mi Grammy. Col:labora amb les més prestigioses batutes del moment: Mehta,
Sinopoli, Abbado, Muti, Pretre, Ozawa, Sawallisch, Giulini, Chung, Schreier,
De Burgos, Bychkov, Pappano, Oren i Gergiev. Va participar en |a inauguracio
de I'Opera de Xangai i en diverses produccions al Teatre Mariinski de Sant
Petersburg.
Es director del Cor del Gran Teatre del Liceu.

Nascut a Puig-reig, s'inicia en el cant coral a I'Escolania Parroquial de Puig-reig
i a I'Schola Cantorum i realitza estudis musicals al Conservatori Superior Muni-
cipal de Musica de Barcelona. En direccio coral va ser alumne de Lluis Virgili,
Manuel Cabero i Eric Ericson. La seva trajectoria com a director de cor co-
menca quan es funda |'any 1968 una coral gue finalment ha esdevingut l'actual
Polifonica de Puig-reig i de la qual és el director des de 1969. Ha dirigit obres
corals acompanyades per orquestra de cambra o simfonica, com, entre d'altres,
Dettingen Te Deum, El Messies de Handel, Cantata ndm. 142 de Bach, Missa
Brevis, Missa Longa, Requiem de Mozart, Die Schopfung de Haydn, Requiem
de Gabriel Fauré, £/ pessebre de Pau Casals | Reguiem de John Rutter.
Debuta al Liceu amb la Missa Solemnis de Beethoven i hi ha tornat amb
Turandot (2004-05 i 2008-09), Nabucco (2005-06) i Elias (2002-10).

LugmNA D’]NTmo_(Sa ntuzza)

Josep ViLA JOVER (Eor Infantil dels Amics de la Unié de Granollers)

Nascut a Granollers, estudia al Conservatori de la seva ciutat. Treballa la direccio
coral amb els mestres Enric Ribé, Manuel Cabero, Conxita Garcia i Christian
Grube. Es director del Cor de Cambra del Vallés Oriental i del Cor Infantil dels
Amics de la Uni6 de Granollers, amb els quals ha obtingut diversos premis de
cant coral i ha participat en diversos festivals internacionals a Catalunya, Espanya
i Europa. Des de 2009 dirigeix el Cor de Cambra de Granollers, resident al Teatre
Auditori de Granollers; han portat a terme nombrosos enregistraments i han parti-
cipat en festivals i certamens internacionals, tot obtenint diversos guardons. Entre
les produccions dirigides recentment destaquen E/ Bestiolari d'Albert Guinovart
(Cor Infantil dels Amics de la Unio), De Tot Cor! (Cor de Cambra de Granollers)
o Després del Jazz (Cor de Cambra del Vallés Oriental).
Debuta al Liceu la temporada 2009-10 amb Der Rosenkavalier.

ILDIKO KOM_LQSI (S_antuzza)

Nascuda a Hongria, va estudiar musica a I'Académia Franz Liszt de Budapest,
La Scala de Mila i Guildhall School of Music de Londres. Ha cantat als escena-
ris de més prestigi del mén, com |'Staatsoper de Viena, La Scala (compositor
d'Ariadne auf Naxos, Amneris), Staatsoper de Frankfurt (Amneris), Semperoper
de Dresden (Carmen, Eboli), Teatro Municipal de Santiago de Xile, Carnegie
Hall de Nova York, San Carlo de Napols, Maggio Musicale Fiorentino, Covent
Garden de Londres, La Monnaie de Brusselles, Teatro Carlo Felice de Génova
(Donna Elvira), Deutsche Oper de Berlin (Santuzza, Amneris i el seu debut com
a Kundry), entre d'altres. Recentment també ha cantat els rols de Preziosilla i
Herodias al Metropolitan de Nova York, Carmen a 'Arena de Verona i Santuzza
a Caller.
Debuta al Liceu amb el Requiem de Dvorék la temporada 2008-09.

Després de guanyar el Concurs Internacional Adriano Belli d'Spoleto, debuta
com a Azucena d'/l trovatore. Ha cantat a La Scala de Mila, Metropolitan de Nova
York, Covent Garden de Londres, Staatsoper de Viena, Berlin i Munic, Opernhaus
de Zuric, La Fenice de Venecia, Bolonya, Roma, Napols, Parma i els festivals Mag-
gio Musicale Fiorentino i Rossini Opera Festival de Pesaro. El seu repertori abasta
de Rossini a Verdi. Hi ha afegit operes russes com Boris Godunov, amb la qual va
debutar el 2008 a Zuric. Ha cantat el rol d'Eboli (Don Carlo) als principals teatres.
Recentment ha cantat els rols de princesa Zia de Suor Angelica a |'Opéra Natio-
nal de Paris i Amneris d'Aida a ['Staatsoper de Munic.

Debuta al Liceu amb el Requiem de Verdi (1991-92). Hi torna amb la mateixa
obra la temporada 2008-09 i amb /! trovatore (2009-10).




PAOLETTA MARROCU (Santuzza)

GINGER COSTA-JACKSON (Lola)

Nascuda a Italia, va iniciar els seus estudis vocals al Conservatorio di Musica de
Caller i va perfeccionar la seva técnica amb Renata Scotto. Va debutar profes-
sionalment al principi dels noranta als principals teatres d'opera italians, entre els
quals destaca La Scala de Mila. Des de llavors ha cantat a escenaris com Berlin,
Brussel-les, Caller, Hamburg, Madrid, Mila; Munic, Oslo, Seiil, Xangai, Toquio,
Viena i Zuric. El seu repertori inclou titols com Orfeo, Norma, Lucrezia Borgia,
Aida, Alzira, Giovanna D'Arco, Carmen, La Wally, Fedora, Manon Lescaut, Tos-
ca, Suor Angelica, Madama Butterfly, Turando, i els rols protagonistes d'/l turco
in ltalia, Don Giovanni, La clemenza di Tito, Nabucco, Macbeth, Les vépres si-
ciliennes, Don Carlo, Un ballo in maschera, Il trovatore, Falstaff, Mefistofele, La
fanciulla del West, Il tabarro, Andrea Chénier i Cavalleria rusticana.
Debuta al Gran Teatre del Liceu amb Tosca la temporada 2003-04.

Nascuda a Palerm, va créixer a Utah. Va estudiar al Conservatorio di Musica Be-
llini de la seva ciutat, amb Renata Scotto a Roma, Verbier Festival Academy de
Suissa, International Institute of Vocal Arts Program de Chiari, Académie d'Ais
de Provenca, Samling Scholar Program i es va graduar al programa Metropolitan
Opera Lindemann Young Artist de Nova York. El seu repertori al Metropolitan in-
clou: encarregada de camerino, estudiant de batxillerat i grum (Lulu); Lola (Cava-
lleria rusticana); Myrtale (Thais), | Rosette (Manon). Debuta a San Francisco amb
el rol de Celia (lo/anthe) el 2009 i un any després interpreta el rol titular d'E/ gato
con botas de Montsalvatge a I'estrena als Estats Units amb la Gotham Chamber
Opera. Recentment ha interpretat els rols de Wowkle, i Nancy T'sang i primera
secretaria (Nixon in China) al Metropolitan.
Debuta al Gran Teatre del Liceu.

gLAUDlA SCHNEIDER (Lola) -

Nascuda a Roses, va estudiar musica a 'Académia Marshall de Barcelona i va
cantar amb Montserrat Aparici. Va guanyar el concurs Noves Veus que organitza
I'Opera de Cambra de Catalunya. Debuta a I'Opera de Sabadell amb Le nozze di
Figaro. 'any 2000 va iniciar la seva collaboracié amb Carles Santos, amb qui ha
estrenat Ricardo y Elena i L'adéu de Lucrécia Borja, Lisistrata, Sama Samaruc
Suck Sucka La Villette de Paris, El compositor, la cantant, el cuiner i la pecadora,
La meua filla séc jo, El fervor de la perseveranca i Chicha Montenegro Gallery.
Ha actuat als festivals d'Edimburg, Grec de Barcelona, Otofio de Madrid, Mérida,
Lorranch i Belfast.

Debuta al Liceu amb D.Q. Don Quijote en Barcelona (2000-01). Hi ha tornat
en moltes ocasions, les darreres amb Manon, Death in Venice i Elektra (2007-
08), Simon Boccanegra (2008-09), Pikovaia Dama i El jugador (2009-10),

Ben Cura

Cuibar Productions

JosE FERRERO (Turiddu) -
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MAnr:ELLo_GloaDANl (Turiddu / Canio)

Nascut a Augusta (Sicilia), estudia a Catania i Mila. Debuta amb el rol de duc
de Mantua a Spoleto (1986) i dos anys després com a Rodolfo a La Scala de
Mila i Nemorino al Metropolitan de Nova York (1893). Des de llavors ha cantat
regularment al Met amb titols com Madama Butterfly, La Gioconda, La Bohéme,
Simon Boccanegra, Carmen, Un ballo in maschera, Turandot, Manon Lescaut, el
rol titular d'Ernani, Tosca, el rol d'Edgardo de Lucia di Lammermoor i Roméo et
Juliette de Gounod. Recentment ha cantat La fanciulla del West (Met i Chicago)
i el rol d'Alvaro de La forza del destino (Maggio Musicale Fiorentino). També ha
actuat, entre altres escenaris, al Covent Garden de Londres, Opernhaus de Zuric,
Staatsoper de Viena, Opéra National de Paris, Deutsche Oper de Berlin, San
Francisco i Arena de Verona.
Debuta al Liceu la temporada 2006-07 amb Manon Lescaut.

Josg CuRA (Turiddu / Canio)

Nascut a I'Argentina, amb nacionalitat espanyola, és cantant, compositor i di-
rector d'orquestra. El 1991 es trasllada a Europa i des de llavors |a seva carrera
I'ha portat als més prestigiosos escenaris del mén, com el Metropolitan de Nova
York, Covent Garden de Londres, Staatsoper de Viena, Deutsche Oper de Berlin,
La Scala de Mila, Bastille de Paris, Opernhaus de Zuric, entre molts d'altres. El
seu repertori inclou Verdi, Puccini, obres franceses de Massenet, Bizet i Saint-
Saéns. Es considerat un dels maxims especialistes en verisme. El 2007 debuta
com a director d'escena, amb produccions com La commedia é finita, un meta-
espectacle de prosa, ballet i opera basat en Pagliaccii Samson et Dalila (ober-
tura de temporada del Badisches Staatstheater).

Debuta al Liceu amb Samson et Dalila (2000-01). Hi ha tornat amb /l corsaro
(2004-05), Otelio (2005-06) i Andrea Chénier (2007-08).

Nascut a Albacete, va debutar amb el rol de Don José (Carmen) a Diisseldor.
Ha cantat, entre d'altres, en Les contes d'Hoffmann, Madama Butterfly (Festival
Puccini de Valéncia, La Fenice de Venécia), Die Fledermaus (Palau de la Musica
de Valéncia), La vida breve (Teatro Sdo Carlos de Lisboa, Oviedo), La damnation
de Faust (Musical Donostiarra), Die Zauberfiite (Festival Mozart de la Corunya
i Calderon de Valladolid), Die Winterreise (La Maestranza de Sevilla, Almeria i
Granada), Froh de Das Rheingold (Sevilla). Recentment ha cantat £/ pessebre
a 'Opéra et Orchestre National de Montpeller. Va fundar I'ensemble Capilla An-
tigua de Chinchilla per recuperar repertori de la mésica antiga. També ha cantat
sarsuela, com La bruja de Chapi.

Debuta al Gran Teatre del Liceu amb Die Meistersinger von Niirriberg (2008-
09). La mateixa temporada participa al «Concert Albéniz» al Foyer,
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MaRco DI FELICE (Alfio)

GEORGE EAGNIDZE (Alfio / Proleg / T<£io)

VitTorio VITELLI (Alfio / Proleg / Tonio)

Va estudiar belles arts al Liceo Artistico de Porto San Giorgio, literatura a la
Universitat de Macerata i parallelament va iniciar estudis de cant i va assis-
tir a nombrosos cursos de perfeccionament. Ha actuat a Bolonya, La Fenice
de Venécia i festivals d'Estrasburg i Pesaro, entre d'altres. Ha cantat els rols
de Marcello de La Bohéme (Hannover), Seid (Atenes, Génova), Paolo Albani
(Venécia, Caller), Sharpless (Toquio) i també Germont, Gianni Schicchi, Gerard
d'Andrea Chénier (Macerata, Israeli Opera de Tel Aviv), Figaro d'l/ barbiere di
Siviglia, Silvio, Amonasro (Arena de Verona), Macbeth (Salern), Alfio (Teatro
Real de Madrid, Napols), Ernani (Tori), / due Foscari (La Scala de Mila), Un ballo
in maschera (Metropolitan de Nova York), Madama Butterfly (Maggio Musicale
Fiorentino), entre molts d'altres.
Debuta al Liceu amb // viaggio a Reims la temporada 2002-08.

Nascut a Tbilisi (Georgia), va estudiar al Conservatori de la seva ciutat. De 2003
a 2005 fou membre de la companyia estable del Teatre d'Osnabriick amb rols
com Scarpia i el rol titular de Der fliegende Hollinder. Ha actuat a 'Opera Na-
cional de Sofia, Sant Petersburg, Alte Oper de Frankfurt, Palau de les Arts de
Valéncia, Avery Fisher Hall de Nova York i al Japd. Va formar part de la companyia
estable del Nationaltheater de Weimar de 2005 a 20089, tot interpretant rols com
Jochanaan, Posa, Miller i el rol titular de Nabucco i Guglielmo Tell. Debuta a La
Scala de Mila amb el rol de Giorgio Germont i al Metropolitan de Nova York com
a Rigoletto, escenari on va tornar com a Scarpia. Recentment ha cantat els rols
d'Scarpia (Deutsche Oper de Berlin), Rigoletto (Los Angeles) i Giovanni de Fran-
cesca da Rimini (Opéra National de Paris).
Debuta al Gran Teatre del Liceu.

Nascut a Ascoli Piceno (Italia), va debutar el 1995 amb el rol de Lord Enrico. El
2006 va debutar a La Scala de Mila com a Amonasro. Ha cantat als escenaris
de La Fenice de Venécia (Falsiaff), Deutsche Oper de Berlin, Teatro Real de Ma-
drid (La Traviata), Washington (Lelisir d’amore, Il barbiere di Siviglia) i Canadian

trovatore), Niga (Simon Boccan: gliacci, Un ballo in ma
(Manon Lescaut) i els festivals Klangbogen de Viena i Santander.

Debuta al Liceu amb La Gioconda |la temporada 2005-086. Hi ha tornat amb
Il trovatore la temporada 2009-10.

=
=

VicTorIA LIVENGOE Q.ucia)

PIERO GIuLIAcCI (Ca nio_)_
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JOSEPH!NF: Bgnsmw (Lucia)

Reconeguda pels seus dots vocals i interpretatius, durant la seva llarga carrera
ha actuat als escenaris de tot el mon amb un ampli repertori que inclou Verdi,
Richard Strauss, Puccini i Janaéek. Ha cantat el rol de Denise a |'estrena de The
Knot Garden de Sir Michael Tippett (Covent Garden de Londres), i el de Die
schwarze Maske (Salzburg), Amelia d'Un ballo in maschera amb Karajan | Glo-
riana (Opera North). A 'ENO de Londres ha interpretat rols com Violetta, Tosca,
Emilia Marty i, més recentment, mare Marie de Dialogues des Carmélites. Entre
les seves actuacions recents destaca també Kostelnicka de Jenufa (Oviedo i
amb la Vlaamse Opera a Luxemburg).

Debuta al Liceu la temporada 1988-89 amb la Simfonia ntim. 2, «Resurrec-
cid» de Mahler. Hi torna amb Gloriana la temporada 2001-02.

Nascuda a Thomasville (Carolina del Nord), es va graduar al Boston Conserva-
tory of Music. Ha cantat a Europa, América del Sud, Canada i als Estats Units.
Mante una relacié especial amb el Metropolitan de Nova York. Des que va gua-
nyar les audicions ha cantat, entre altres rols, Herodias, Giulietta, Myrtle Wilson,
Maddalena, Laura, Carmen, princep Orlovski, reina Isabella, Preziosilla, Lola, Hip-
polyta, Margret, Waltraute, Sonetka i Héléne. Debuta a la New York City Opera
amb Lysistrata. Ha cantat a Montecarlo (Cavalleria rusticana), Teatro Real de Ma-
drid (La senorita Cristina), Festival de Salzburg (Oedipus Rex), Santiago de Xile
(Die Fledermaus), Festival d'Spoleto (Lohengrin). Recentment ha cantat Madame
Larina (/evgueni Onieguin) al Metropolitan de Nova York, Madame Akhrosimova
(War and Peace) i Klytamnestra (Elektra) a Las Palmas.
Debuta al Liceu amb La fille du régiment la temporada 2009-10.

Nascut a Italia, guanya el primer premi del Concurs de la Fundacié Puccini
de Nova York el 1996. Ha cantat La Boheme, Tosca (Teatro Petruzelli de Bari),
Turandot (Arena de Verona, Opera de Roma, Seiil), Aida (Arena de Verona, Leip-
zig, Michigan, Palm Beach, Santiago de Xile, New Theatre a Xangai, Toquio),
Lohengrin (Teatro Regio de Parma), Don Carlo i Rigoletto (Palm Beach, Florida),
Ernani (Ravenna, Vigoleno), /I trovatore (Montecarlo, Praga, Bucarest, Arena de
Verona, Opera de Roma, Teramo, Tel Aviv), Andrea Chénier (Macerata) i Pagliacci
Teatro Massimo de Palerm, Sasser, Tel Aviv). El seu reperiori també inclou els
rols de Maurizio (Adriana Lecouvreur), Ennco (Lucia di Lammermoor), Turiddu
(Cavalleria rusticana), Enzo (La Gioconda), Pinkerton (Madama Butterfly), Don
Alvaro (La forza del destina) i Gustavo (Un ballo in maschera).
Debuta al Liceu amb Aida la temporada 2007-08.




Fotografia: A Bofill

72 Biografies

ANGELES BLANCAS (Nedda)

Nascuda a Munic, filla de cantants espanyols amb els quals va completar la seva
formacio vocal i a I'Escuela Superior de Canto de Madrid. Debuta el 1994 com
a Reina de la Nit de Die Zauberfidte (Teatro de |la Zarzuela de Madrid). Des de
llavors ha cantat regularment als més prestigiosos escenaris: Covent Garden de
Londres, Teatro Real de Madrid, Zuric, La Fenice de Venécia, Bolonya, Roma,
Tori, San Carlo de Napols, Amsterdam, Washington, Carnegie Hall de Nova York
i Teatro Coldn de Buenos Aires. Recentment ha cantat titols com Simon Bocca-
negra (Oviedo), Die Gezeichneten (Palerm), Aida (Basilea), Adriana Lecouvreur
(Covent Garden) i Nabucco (Zuric).

Debuta al Liceu amb Giulio Cesare (2000-01). Hi ha tornat en diverses oca-
sions, les darreres amb Luisa Miller | Don Giovanni (2007-08), La cabeza del
Bautista i Me llaman la primoresa al Foyer (2008-09).

INvA MuLa (Nedda)

OLGA MYKYTENKO (Nedda)

Nascuda a Tirana (Albania), estudia cant i piano a la seva ciutat natal. Ha can-
tat en escenaris com I'Opéra National de Paris, Staatsoper de Viena, La Scala
de Mila, Arena de Verona, Trieste, Opera de Montecarlo, Teatro Real de Madrid,
Bilbao, Metropolitan de Nova York, Los Angeles, Chicago, Festival Mostly Mozart
de Nova York, Toronto i Santiago de Xile. També ha ofert concerts i recitals al
Theatre du Chételet de Paris, Radio France, Théatre des Champs Elysées, Avery
Fisher de Nova York, Moscou i Sant Petersburg, entre d'altres. El seu repertori
inclou rols com Cerinna (/f viaggio a Reims), Mimi (La Bohéme), Violeta (La Tra-
viata), Gilda (Rigoletto), Mirelle, Marenka (La nivia venuda), Antonia (Les contes
d'Hoffmann), Marguerite (Faust) i el paper principal de Manon.

Debuta al Gran Teatre del Liceu la temporada 2004-05 amb Rigoleffo. Hi ha
tornat amb Manon (2008-07).

Nascuda a Ucraina, debuta professionalment al seu pais natal i va estar vinculada
de 1995 a 2003 a |'Opera Nacional de Kiev. Ha cantat a escenaris de tot el mon
rols com Tatiana (Lio), Violetta (Munic, Hamburg, Colonia, Brusselles, Lisboa i
Festival de Hong Kong), Musetta (Roma), Mimi (Oslo, Staatsoper de Berlin i Ham-
burg i Théétre du Capitole de Tolosa de Llenguadoc), Gilda (Hamburg | Opera
Reial d'Estocolm), Liti (Berlin, Welsh National Opera de Cardiff, Opera Nacional
Grega d'Atenes i Festival de Savonlinna), Nedda (Savonlinna, Deutsche Oper de
Berlin), Lucia (Essen, Teatre Mariinski de Sant Petersburg). Debuta al Metropolitan
de Nova York el 2007 amb el rol de Lauretta de Gianni Schicchi. La temporada
1996-97 participa al concert final del Concurs Internacional de Cant Francesc
Vifas.
Debuta al Gran Teatre del Liceu.

Fidelio Artist

Joan Tomas

ALBERT CAsALS (Beppe)
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ANDRZE] DOBBER (Proleg / Tonio)

Nascut a Wiecbork (Polonia), va iniciar els seus estudis al Conservatori de Craco-
via i els va continuar al Meistersinger-Konservatorium de Nuremberg, on va co-
mencar la seva carrera amb rols com el comte de Luna, Tioni, Amfortas | Wolfram.
Forma part de la companyia estable de Frankfurt. Ha cantat als millors escena-
ris del mén, com el Metropolitan de Nova York (Germont, Amonasro, Stankar
d'Stiffelio), La Scala de Mila (Simon Boccanegra, comte de Luna, Carlo de La
forza del destino), Paris (Miller, Rigoletto), Staatsoper de Berlin (Simon Bocca-
negra, Amonasro, Scarpia), Staatsoper de Munic i Covent Garden de Londres
(Germont), Staatsoper de Viena (Simon Boccanegra), Amsterdam (Renato, Ger-
mont), Floréncia (Ezio d'Attila, Scarpia), La Monnaie de Brussel-les (Amonasro,
Nabucco) i al Teatre Mariinski de Sant Petersburg (rol titular de Krol Roger).
Debuta al Gran Teatre del Liceu.

DAvID ALEGRET (Beppe)

Nascut a Barcelona, va estudiar al Conservatori Superior de Musica de Barce-
lona i a Basilea. Ha cantat a Basilea, Hamburg, Viena, Salzburg, Lucerna, Praga,
Pesaro, Teatro Real de Madrid, Palau de la Musica Catalana, entre d'altres.
Ha participat al Festival Tojours Mozart de Salzburg, Praga i Viena interpre-
tant Ferrando, Idamante i Christgeist (Die Schuldigkeit des ersten Gebots).
Tambe ha cantat La Cenerentola (Volksoper de Viena, Helsinki, Trieste, Roma i
Brussel-les), / turco in Italia (Staatsoper de Munic i d'Hamburg), // barbiere di
Siviglia (Opernhaus de Zuric), Liitaliana in Algeri (Lisboa, Tori, Klagenfurt, Paris
i Staatsoper de Viena). :

Debuta al Liceu amb /I viaggio a Reims (2002-03). Ha participat en nom-
broses ocasions al Foyer i al Petit Liceu. Hi ha tornat amb Turandot (2004-05)
i Fidelio (2008-09).

Nascut a Barcelona, comenca els estudis musicals a 'Escolania de Montser-
rat amb el pare Ireneu Segarra. Posteriorment, compaginant-los amb |a carrera
d'enginyeria de telecomunicacions, inicia els estudis de cant amb els professors
Xavier Torra, Joaquim Proubasta i Dalmau Gonzalez. Ha estat membre del Cor
de Cambra del Palau de la Musica Catalana i ha cantat amb la JONC, Orques-
tra de I'Emporda, Orquestra Simfonica del Vallés i Orquestra Nacional Classica
d'Andorra, entre d'altres, a escenaris com el Palau de la Musica Catalana, Teatro
Arriaga de Bilbao i Auditori de Sant Cugat. Realitza el seu debut operistic amb el
rol de Gualtiero d'/l pirata amb els Amics de 'Opera de Sabadell, amb els quals
també ha cantat el rol de Ferrando de Cosi fan tutte.

Al Liceu ha participat en Lincoronazione di Poppea (2008-09) i en la progra-
macio del Petit Liceu amb La Ventafocs des de fa diverses temparades.
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JEAN-LUC BALLESTRA (Silvio)

Nascut a Nica, va iniciar els estudis musicals al Conservatoire National de la
seva ciutat, els va continuar amb diversos mestres i va formar part del programa
del Centre National d'Insertion Professionnelle d'Artistes Lyriques. Debuta a Niga
amb el rol de Mars d'Orphée aux Enfers i ha tornat regularment a aquest esce-
nari. A I'Opéra National de Paris ha cantat titols com Dialogues des Carmélites,
Pantalon de L'amour des trois oranges, timoner de Tristan und Isolde, Un ballo in
maschera, Yvonne Princesse de Bourgogne de Boesmans, titol que canta també
al Wiener Festwochen i a La Monnaie de Brussel-les. Tambe ha cantat els rols de
Johann de Werther i Gubetta de Lucrezia Borgia a Montecarlo; Morales i Alfano a
Montpeller, Escamillo en giraamb I'Opéra de Glyndebourne i Grégorio de Roméo
et Juliette al Festival de Salzburg.
Debuta al Gran Teatre del Liceu.

GABRIEL BERMUDEZ (Silvio)

ORQUESTRA SIMFONICA DEL FRAN TEATRE DEL LICEU

Nascut a Madrid, es forma a |'Escuela Superior de Canto de Madrid sota la
direccio de la seva mare, Carmen Rodriguez Aragon. Des de la tempora-
da 2002-08 forma part de la companyia de I'Opernhaus de Zuric, on ha can-
tat Figaro (// barbiere di Sivigha), Harlekin (Ariadne auf Naxos), Les boréades,
Les indes galantes, Marcello, Die ZauberflGte, Turandot, La finta giardinie-
ra, Die Fledermaus, La fedelta premiata (Haydn), Pagliacci i Lelisir d'amore.
També ha interpretat Papageno al Teatro Real de Madrid i Jerez, /I barbie-
re di Siviglia a |I'Staatsoper de Hannover, Oreste (/[phigénie en Tauride) a
Oviedo i Harlekin a I'Opéra de Paris amb directors com Harnoncourt, Santi,
Gardiner, Welser-Mast, Christie, Minkowsky, Von Dohnanyi i Philippe Jordan.

Debuta al Liceu la temporada 2008-09 amb Turandot. Hi ha tornat amb Les
mamelles de Tirésias (2009-10).

El primer director titular de I'Orquestra Simfonica del Gran Teatre del Liceu fou
Maria Obiols. En la seva historia ha estat dirigida per batutes convidades, com ara
Albert Coates, Antal Dorati, Karl Eimendorff, Franco Faccio, Manuel de Falla, Alek-
sandr Glazunov, Josef Keilberth, Erich Kleiber, Otto Klemperer, Hans Knapperts-
busch, Franz Konwitschny, Clemens Krauss, Joan Lamote de Grignon, Joan
Manén, Jaume Pahissa, Ottorino Respighi, Josep Sabater, Max von Schillings,
Georges Sebastian, Richard Strauss, Igor Stravinsky, Hans Swarowsky, Arturo
Toscanini; Antonino Votto | Bruna Walter; i darrerament Sylvain Cambreling, Ra-
fael Frilhbeck de Burgos, Jesus Lopez Cobos, Riccardo Muti, Vaclav Neumann,
Josep Pons, Antoni Ros-Marba, Peter Schneider i Silvio Varviso. Els directors
titulars de la formacié han estat Eugenio M. Marco, Uwe Mund, Bertrand de Billy i
Sebastian Weigle. Actualment el director musical es Michael Boder.
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Con DEL GRAN TEATRE DEL LICEU

Es consolida als anys seixanta sota la direccid de Riccardo Bottino. En comencgar
latemporada 1982-83, Romano Gandolfi es féu carrec de la direccié amb Vittorio
Sicuri. Posteriorment n’han estat directors Andrés Maspero, William Spaulding i,
actualment, Jose Luis Basso. Entre les seves actuacions cal assenyalar la Segona
Simfonia i Schicksalslied de Mahler (Teatro Real de Madrid) i Moses und Aron
(Gran Teatre del Liceu), a més del Requiem, la Missa de la Coronacié de Mozart i
la Missa Solemnis de Beethoven. El Cor del Gran Teatre del Liceu ha actuat a Les
Arénes de Nimes, amb // corsaro; ha interpretat Lucia di Lammermoor a Ludwigs-
hafen, Lucrezia Borgia a Paris i Goyescas i Noches en los jardines de Espana a
La Fenice de Venécia. Ha cantat sota la direccio dels mestres Albrecht, Decker,
Gatto, Hollreiser, Kulka, Mund, Nelson, Perick, Rennert, Rudel, Steinberg, Weikert,
Varviso, Maag i Neumann, entre d'altres.

Fundada l'any 1968, ha actuat a més de Catalunya i Espanya, a la majoria de
paisos europeus i a Israel, Mexic, Filipines, Venecuela, els Estats Units, Canada,
Singapur, Malaisia, Colombia, Equador, Argentina i Xile. El seu repertori inclou, en-
tre d'altres, £/ Messies de Handel, Die Schépfung de Haydn, Requiem de Mozart,
Novena Simfonia i Fidelio de Beethoven, E/ pessebre de Pau Casals, Simfonia
num. 9 de Mahler, Cantata de la terra d'/Amargés i les operes Aida | Cristobal Co-
Ién. Ha col-laborat amb I'Orquestra Simfonica de Barcelona i Nacional de Catalun-
yaiamb |'Orquestra Simfonica del Vallés. Lany 1993, la Generalitat de Catalunya
li atorga la Creu de Sant Jordi. :

Va debutar al Liceu la temporada 1991-92 en un concert sota la direccio
d'Uwe Mund. Ha participat en la Missa Solemnis de Beethoven (2004-05), Tu-
randot (2004-05 | 2008-09), Nabucco (2005-06) i Elias (2009-10).

Cor INFANTIL DELS AMICS DE LA UNIO DE GRANOLLERS

Nascut el 1996 amb I'Escola de Musica dins la Societat Coral Amics de la Unid
de Granollers, és format per veus blanques entre onze i disset anys i presta espe-
cial atencio a la musica popular catalana i d'autor, Ha treballat amb directors com
Christian Grube, Francesc Guillén o Oscar Boada. El seu director és Josep Vila
Jover i el pianista David Gémez els acompanya habitualment. Ha cantat a escena-
ris com el Certamen Coral de Tolosa, Festival Coral Internacional de Miedzyzdroje
(Polonia), Festival Internacional de Choeurs d'Enfants a Provenca (Franca), Youth
Choir Festival de Veldhoven (Holanda), Touch the Future de Darmstadt (Aleman-
ya) i Racontres Internationales de Thuir (Franca). Entre les seves produccions
mes recents destaquen Brundibar a Therezin, El viatge terrific del Patufet d'E.
Canal i misica de D. Gomez i E/ Bestiolari amb A. Guinovart.
Debuta al Liceu amb Der Rosenkavalier la temporada 2009-10.
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Concertino
Liviu MORNA

VIOLI |

QOlga ALESHINSKY
Olga PYREK

Anca ANDREI
Margaret BONHAM
Birgit EULER

Piotr JECZMYK
Aleksandar KRAPOVSKI
Edith MARETZKI
Komelia RACZ

Oleg SHPORT
Oksana SOLOVIEVA
Yana TSANOVA

VIOLI Il

Annick PUIG *

Emilie LANGLAIS
Rodica Monica HARDA
Dorothea BIEHLER
Mercé BROTONS
Elena CEAUSESCU
Andrea CERUTI
Kalina MACUTA

Mijai MORNA
Alexandre POLONSKI
Vessela TOMOV

VIOLA

Marie VANIER *
Fulgencio SANDOVAL
Claire BOBU

Bettina BRANDKAMP
Nicolae GIURGEA
Franck TOLLINI

Aroa GARCIA

Albert ROMERO

VIOLONCEL

Cristoforo PESTALOZZ] *

Adam GLUBINSKI
Matthias WEINMANN
Esther Clara BRAUN
Carme COMECHE
Rafael SALA

M. Eulalia VALERO

CONTRABAIX

Séavio DE LA CORTE *
Cristian SANDU

Lluis RUSINOL
Abigail HERRERO
José M. SUCH

FLAUTA

Albert MORA *
Joan RENART *
Alexandra MILETIC
Sandra BATISTA

OBOE

Emili PASCUAL *
César ALTUR (banda) *
Enric PELLICER

Rall PEREZ

CLARINET
Philip CUNNINGHAM *
Dolors PAYA
José Antonio GOMEZ *

FAGOT

Juan Pedro FUENTES *
Francesc BENITEZ
Carmina LLOPIS

TROMPA

lonut POGDOREANU *
Enrique MARTINEZ
Francisco RODRIGUEZ
Ignacio ZAMORA

TROMPETA

Francesc COLOMINA *

Miguel Angel BOSCH * (banda)
Angel VIDAL

Francisco VILLAESCUSA

TROMBO

Francesc SANCHEZ *
David MORALES
Detlef HILLBRITCH *

TUBA
José Miguel BERNABEU *

ARPA
Abigail PRAT
Laura BOSCHETTI

PERCUSSIO

Artur SALA *

Jordi MESTRES *
Ferran ARMENGOL
Jeremy FRIEDMAN

ORGUE
Vanessa GARCIA

* Solista
En cursiva: assisténcia

COR DEL GRAN
TEATRE DEL LICEU

SOPRANOS |
Margarida BUENDIA
M. Isabel FUENTEALBA
Olatz GORROTXATEGI
Nuria LAMAS

Gloria LOPEZ

Raquel LUCENA
Ménica LUEZAS
Encarna MARTINEZ
Luciana MICHELLI
Raquel MOMBLANT
Anna OLIVA

Eun Kyung PARK

Maria SUCH

SOPRANOS II
Nuria CORS

Mariel FONTES

M. Dolors LLONCH
M. Angels PADRO
Angelica PRATS
Ndria VILA

Elisabet VILAPLANA
Rita WING

Helena ZABOROWSKA *

MEZZOSOPRANOS
Maribel ARQUE

Min A BAEK

Teresa CASADELLA
Rosa CRISTO *

Isabel MAS

Marta POLO

Etleva RULFS
Guisela ZANNERINI|

CONTRALTS

Mariel AGUILAR *
Sandra CODINA

M. Josep ESCORSA
Horténsia LARRABEITI
Yordanka LEON *
Elizabeth MALDONADO
Miglena SAVOVA

Ingrid VENTER

TENORS |

Daniel M. ALFONSO *
Josep M. BOSCH
José Luis CASANOVA
Jordi FIGUERAS
Sung Min KANG
Airam HERNANDEZ
Xavier MARTINEZ
José Antonio MEDINA
Joan PRADOS *
Ignacio ROVIRA
Lioreng VALERO

TENORS 11

Omar A. JARA
Graham LISTER
Josep Lluis MORENO
Carles PRAT

Florenci PUIG

Emili ROSES

BARITONS

Leo Paul CHIAROT
Xavier COMORERA *
Gabriel DIAP

Ramon GRAU

Lucas GROPPO
Eduard MORENO
Joan Josep RAMOS
Miquel ROSALES

BAIXOS

Ignasi CAMPA

Miguel Angel CURRAS
Dimitar DARLEV *
Fabio FERRARI

Ignasi GOMAR

Ivo MISCHEV
Pierpacio PALLONI
Theodor RULFS
Mariano VINUALES

* Solista
En cursiva: assisténcia
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SOPRANOS |
Sara ALIAGA
Cristina COMA
Maria GENIS
Constanga GIL
Carme OLIVERAS
M. Rosa RIERA
Alba SANTAMARIA
Joana VINAS

MEZZOSOPRANOS
Imma BAIXAULI
Laura ESCUDE
Gemma FIGOLS
Maria JURADO
Anna Sara MUJAL
Marta PAGEROLS
Conxita RICART
Marta SAEZ

Laura VILA

M. Rosa VILLAR

CONTRALTS
Bernadeta BARNIOL
Marta COLS
Mo rrat GARCIA

Marta PLANELLA
Isabel ROCA

TENORS |

Josep Oriol CABOT
Antoni CASELLAS
Ferran FAUS

Xavier LLOBET
Paco MARTINEZ
Marc RENDON

TENORS 11

Marti GIL

Eloi LLAMAS

Oriol MERCADAL
Antoni MONTER
Gerard SERRANO
Pol VILA

BARITONS / BAIXOS
Joan CAMPS

Jaume CODINA

Josep M. CONANGLA
Fabio FERRARI

Jordi GENIS

Josep M, GENIS
Miquel A. GILI

Josep M. GRANT
Ramon SANTAMARIA
Jordi SOLER N.

David TRIAS

Adria TRULLS

Joan VIDAL

COR INFANTIL DELS
AMICS DE LA UNIO
DE GRANOLLERS

Paula APARICIO
Queralt BARBANY
Maria BOSCH

Elia CAMPS

Joana CAMPS
Joana CASANOVA
Alba CASTILLO
Paula CORONADO
Marina DE DIOS
Daniel FORERO
Anna GIRBAU
Elsa HACKETT
Berta ILLA

Julia ILLA

ACTRIUS

Sonia AGUIRRE
Marina CARDONA
Maria COMES
Lioba DIEZ
Gemma GARCIA
Silvia PEREZ

Gemma JIMENEZ Marina OLIVERAS
Andrea JOVER Neus OLIVERAS
Borja JUVERO Laia PEREZ

Berta LLOBET Judit POU

Marti LLOBET Mariona RELATS
Neus LOPEZ Claudia RIBO

Judit LOPEZ Celia RIERA

Laura LOPEZ Marina RODRIGUEZ
Mariona MARTINEZ Ana ROMERO

Adria MARTINEZ Nuria SALA

Laia MARTINEZ Nuria SANCHEZ
Laura MERINO Helena SOLER
Meritxell MILA Mar TURA

Mariona MOMPART Laura ULLDEMOLINS
Mariona MORALES Andrea URENA
Narcis NOGUE Naima VENTURA
Alba NOGUERAS Cristina VICENTE
Elena OLIVER Alba YETOR

ACTORS

Pere BOHIGAS

Xavier ESTRADA

Lluis FERRER GONZALEZ
Oscar LOZANO

Josu MENTXAKA
Valentin PAGLIARICCI
German PARRENO
Marius PERAN

Miquel ROCA
Heriberto RODRIGUEZ




Enregistraments

S'inclou una seleccié de les versions integres
de Cavalleria rusticana i Pagliacci. Els per-
sonatges principals sén esmentats en l'ordre
seglent:

Cavalleria rusticana: Santuzza (S), Lola (L), Tu-
riddu (T), Alfio (A), Lucia (Lu).

Pagliacci: Canio (C), Nedda (N), Tonio (To),
Beppe (B), Silvio (Si).

A continuacio l'orquestra, el cor, el director mu-
sical, el director d'escena, si s'escau, el se-
gell discografic i I'any d'enregistrament.

Les versions amb un asterisc (%) estan disponi-
bles a I'Espai Liceu.

Versions en disc
Cavalleria rusticana

Lina Bruna Rasa (S), Maria Meloni (L), Antonio
Melandri (T), Afro Poli (A), Rina Gallo Tos-
cani (Lu). Orquestra i Cor de I'Opera ltalia-
na d'Olanda. Dir. musical: Pietro Mascagni.
Guild / Opera Fanatic, 1938. (CD) *

Lina Bruna Rasa (S), Maria Marcucci (L), Benia-
mino Gigli (T), Gino Bechi (A), Giulietta Si-
mionato (Lu). Orquestra i Cor de La Scala de

Mila. Dir. musical: Pietro Mascagni. Naxos /
Opera d'Oro, 1940. (CD) *

Zinka Milanov (S), Margaret Roggero (L), Kurt
Baum (T), Francesco Valentino (A), Thelma
Votipka (Lu). Orquestra i Cor del Metropoli-
tan de Nova York. Dir. musical: Alberto Erede.
Opera Lovers / Past Classics, 1953. (CD)

Maria Callas (S), Anna Maria Canali (L), Giusep-
pe Di Stefano (T), Rolando Panerai (A), Ebe
Ticozzi (Lu). Orquestra i Cor de La Scala de
Mila. Dir. musical: Tullio Serafin. EMI, 1953.
(CD)

Giulietta Simionato (S), Gabriella Carturan (L),
Giuseppe Di Stefano (T), Giangiacomo Guel-
fi (A), Ortensia Beggiato (Lu). Orquestra i Cor
de La Scala de Mila. Dir. musical: Antonino
Votto. Opera d'Oro, 1955. (CD) *

Zinka Milanov (S), Resalind Elias (L), Richard
Tucker (T), Francesco Valentino (A), Thelma
Votipka (Lu). Orquestra i Cor del Metropoli-
tan de Nova York. Dir. musical: Fausto Cleva.
Walhall, 1957, (CD) *

Renata Tebaldi (S), Lucia Danieli (L), Jussi Bjor-
ling (T), Ettore Bastianini (A), Rina Corsi (Lu).

Orquestra i Cor del Maggio Musicale Fio-
rentino. Dir. musical: Alberto Erede. Decca
«Opera Gala», 1957. (CD)

Zinka Milanov (S), Rosalind Elias (L), Richard
Tucker (T), Mario Zanasi (A), Thelma Votipka
(Lu). Orquestra i Cor del Metropolitan de
Nova York. Dir. musical: Dimitri Mitropoulos.
Walhall, 1959. (CD) *

Giulietta Simionato (S), Gabriella Carturan (L),
Franco Corelli (T), Giangiacomo Guelfi (A),
Maria Grazia Allegri (Lu). Orquestra i Cor de
La Scala de Mila. Dir. musical: Gianandrea Ga-
vazzeni. Myto / Opera d'Oro, 1963. (CD)

Zinka Milanov (S), Jean Kraft (L), Giuseppe Gis-
mondo (T), Benjamin Rayson (A), Marietta
Cosneuza (Lu). Orquestra i Cor de ['Opera de
Nova Orleans. Dir. musical: Renato Cellini. VA,
1963. (CD) *

Grace Bumbry (S), Gina Lotufo (L), Carlo Ber-
gonzi (T), Gian-Piero Mastromei (A), Luisa
Bartoletti (Lu). Orquestra i Cor del Teatro Co-
I6n de Buenos Aires. Dir. musical: Juan Emilio
Martini / Bruno Bartoletti. Myto, 1968. (CD) *

Renata Scotto (S), Isola Jones (L), Placido Do-
mingo (T), Pablo Elvira (A), Jean Kraft (Lu).
Orquestra Filharmonica de Londres. Dir. mu-
sical: James Levine. RCA «Red Seal» / Sony,
1978. (CD)

Agnes Baltsa (S), Susan Mentzer (L), Placido
Domingo (T), Joan Pons (A), Vera Baniewicz
(Lu). Orquestra i Cor del Covent Garden de
Londres. Dir. musical: Giuseppe Sinopaoli.
DG, 1989 (CD)

Jessye Norman (S), Martha Senn (L), Giuseppe
Giacomini (T), Dmitri Hvorostovsky (A), Rosa
Laghezza (Lu). Orquestra de Paris. Dir. mu-
sical: Semyon Bychkov. Philips, 1990. (CD)
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Paoletta Marrocu (S), Enkelejda Shkosa (L), An-
drea Bocelli (T), Stefano Antonucci (A), Elena
Belfiore (Lu). Orquestra i Cor del Teatro Mas-
simo Bellini de Catania. Dir. musical: Steven
Mercurio. New Ornamenti, 1993. (CD) *

Adelaide Negri (S), Ambra Vespasiani (L), Aldo
Filistad (T), Ettore Nova (A), Antonella Benuc-
ci (Lu). Orguestra Filharmonica i Cor OR.FL.
LA.COOP.SRL. Dir. musical: Marino Kobal.
New Ornamenti, 1993. (CD) *

Paoletta Marrocu (S), Enkelejda Shkosa (L), An-
drea Bocelli (T), Stefano Antonucci (A), Elena
Belfiore (Lu). Orquestra i Cor del Teatro Mas-
simo Bellini de Catania. Dir. musical: Steven
Mercurio. Decca, 2002. (CD)

Pagliacci

Francesco Merli (C), Rosetta Pampanini (N),
Carlo Galeffi (To), Giuseppe Nessi (B), Gino
Vanelli (Si). Orquestra i Cor de La Scala de
Mila. Dir. musical: Lorenzo Molajoli. Preiser,
1930. (CD)

Giovanni Martinelli (C), Queena Mario (N),
Lawrence Tibbett (To), Alfic Tedesco (B),
George Cehanovsky (Si). Orquestra i Cor del
Metropolitan de Nova York. Dir. musical: Vin-
cenzo Bellezza. Walhall, 1934. (CD)

Beniamino Gigli (C), Iva Pacetti (N), Mario Ba-
siola (To), Giuseppe Nessi (B), Leone Paci
(Si). Orquestra i Cor de La Scala de Mila. Dir.
musical: Pietro Mascagni / Franco Ghione.
Opera d'Oro, 1934. (CD) *

Raoul Jobin (C), Licia Albanese (N), Leonard
Warren (To), John Dudley (B), Francesco Va-
lentino (Si). Orquestra i Cor del Metropolitan
de Nova York. Dir. musical: Cesare Sodero.
Naxos, 1944. (CD) *
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Jussi Bjorling (C), Victoria de los Angeles (N),
Leonard Warren (To), Paul Franke (B), Robert
Merrill (S1). RCA Victor Orchestra i Robert
Shaw Chorale. Dir. musical: Renato Cellini,
EMI / Brilliant 1953. (CD) *

Mario Del Monaco (C), Delia Rigal (N), Paolo
Silveri (To), Thomas Hayward (B), Renato Ca-
pecchi (Si). Orquestra i Cor del Metropolitan
de Nova York. Dir. musical; Alberto Erede.
Bongiovanni, 1953. (CD) *

Franco Corelli (C), Mafalda Micheluzzi (N), Tito
Gobbi (To), Mario Carlin (B), Lino Puglisi (Si).
Orquestra i Cor de la RAl de Mila. Dir. musical:
Alfredo Simonetto. Opera d'Oro / Bongiovan-
ni, 1954. (CD) *

Hans Hopf (C), Wilma Lipp (N), James Pease
(To), Alfred Pfeifle (B), Hans Braun (Si). Or-
questra i Cor de |la Bayerischen Rundfunks
de Munic. Dir. musical: Wolfgang Sawallisch.
Walhall, 1954. (CD)

Giuseppe Di Stefano (C), Maria Callas (N),
Tito Gobbi (To), Nicola Monti (B), Rolando
Panerai (Si). Orquestra i Cor de La Scala de
Mila. Dir. musical: Tullio Serafin. EMI / Regis;
1964. (CD)

Giuseppe Di Stefano (C), Clara Petrella (N),
Aldo Protti (To), Luigi Alva (B), Enzo Sordello
(Si). Orquestra i Cor de La Scala de Mila. Dir.
musical: Nino Sanzogno. Myto, 1957. (CD)

Kurt Baum (C), Lucine Amara (N), Robert Mer-
rill (To), Charles Anthony (B), Frank Guarre-
ra (Si). Orquestra i Cor del Metropolitan de
Nova York. Dir, musical: Fausto Cleva. Wal-
hall, 1957. (CD) *

Mario Del Monaco (C), Lucine Amara (N}, Leo-
nard Warren (To), Charles Anthony (B), Mario

Sereni (Si). Orquestra i Cor del Metropolitan
de Nova York. Dir. musical: Dimitri Mitro-
poulos. Walhall, 1959. (CD)

Mario Del Monaco (C), Leokadija Maslennikova
(N), Aleksei Petrovitx lvanov (To). Orquestra |
Cor del Teatre Bolshoi de Moscou. Dir. mu-
sical: Basiliev Tieskovini. Myto, 1959. (CD) *

Rudolf Schock (C), Melitta Muszely (N), Josef
Metternich (To), Manfred Schmidt (B), Marcel
Cordes (Si). Orquestra de |'Staatskapelle de
Berlin i Cor de la Deutsche Staatsoper de
Berlin. Dir. musical: Horst Stein. Berlin Clas-
sics, 1959. (CD) (Cantada en alemany)

Jon Vickers (C), Joan Carlyle (N), Cornell Mac-
Neil (To), José Nait (B), Bruno Tomaselli (Si).
Orquestra i Cor del Teatro Colon de Buenos
Aires. Dir. musical: Juan Emilio Martini / Bruno
Bartoletti. VAI, 1968. (CD) *

Richard Tucker (C), Mietta Sighele (N), Kari Nur-
mela (To), Ermanno Lorenzi (B), Walter Alberti
(Si). Orquestra i Cor del Teatro Comunale de
Floréncia. Dir. musical: Riccardo Muti. Opera
d'Oro, 1971. (CD) *

Placido Domingo (C), Montserrat Caballé (N),
Sherrill Milnes (To), Leo Goeke (B), Barry Mc-
Daniel (Si). Orquestra Simfonica i Cor John All-
dis de Londres. Dir. musical: Nello Santi. RCA,
1971. (CD doble amb // tabarro)

Placido Domingo (C), lleana Cotrubas (N),
Matteo Manuguerra (To), Heinz Zednik (B),
Wolfgang Schéne (Si). Orquestra | Cor de
|'Staatsoper de Viena. Dir. musical: Adam Fis-
cher. Orfeo, 1985. (CD) *

Giuseppe Giacomini (C), Adelaida Negri (N),
John Rawnsley (To), Bruno Lazzaretti (B),
Franco Siali (Si). Orquestra Filharmonica i

Cor Marchigiani V. Bellini. Dir. musical: Nicola
Rescigno. Newornamenti, 1986. (CD) *

Luciano Pavarotti (C), Daniela Dessi (N), Joan
Pons (To), Ernesto Gavazzi (B), Paole Coni
(Si). Orquestra de Filadélfia i Cor Simfénic de
Westminster i Philadelphia Boys Choir. Dir.
musical: Riccardo Muti. Philips, 1992. (CD)

Nicola Martinucei (C), Miriam Gauci (N), Eduard
Tumagian (To), Miroslav Dvorsky (B), Bo Skok-
hus (Si). Orquestra Simfonica de la Radio Txe-
coslovaca i Cor Filharmonic Eslovac. Dir. musi-
cal: Alexander Rahbari. Naxos, 1992. (CD)

Luciano Pavarotti (C), Teresa Stratas (N), Joan
Pons (To), Kenn Chester (B), Dwayne Croft
(Si). Orquestra i Cor del Metropolitan de
Nova York. Dir. musical: James Levine. DG,
1997. (CD doble amb // tabarro)

José Cura (C), Barbara Frittoli (N), Carlos Al-
varez (To), Charles Castronovo (B), Simon
Keenlyside (Si). Orquestra Reial del Concert-
gebouw i Cor de |la Nederlands Radio. Dir.
musical: Riccardo Chailly: Decca, 1999. (CD)

Cavalleria rusticana / Pagliacci

Lina Bruna Rasa (S), Maria Marcucci (L), Be-
niamino Gigli (T), Gino Bechi (A), Giulietta
Simionato (Lu).

Beniamino Gigli (C), Iva Pacetti (N), Mario Ba-
siola (To), Giuseppe Nessi (B), Leone Paci
(Si). Orquestra i Cor de La Scala de Mila. Dir.
musical: Pietro Mascagni / Franco Ghione.
Nimbus, 1940 / 1934. (CD)

Adelina Campi (S), Amalia Pini (L), Beniamino
Gigli (T), Piero Guelfi (A), Irene Acampora (Lu).

Beniamino Gigli (C), Pina Malgarini (N), Giusep-
pe Gentile (To), Piero De Palma (B), Saturno
Meletti (Si). Orquestra | Cor del Teatro San
Carlo de Napols. Dir. musical: Franco Patané.
Opera Fanatic, 1952. (CD)
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Mario Del Monaco (C), Gabriella Tucei (N), Cor-
nell MacNeil (To), Piero De Palma (B), Renato
Capecchi (Si).

Giulietta Simionato (S), Ana Raquel Satra
(L), Mario Del Monaco (T), Cornell MacNeil
(A), Anna Di Stasio (Lu). Orquestra i Cor
de I'Accademia Nazionale di Santa Cecilia
de Roma. Dir. musical: Francesco Molinari-
Pradelli / Tullio Serafin. Decca, 1958 /
1960. (CD)

Victoria de los Angeles (S), Adriana Lazzarini
(L), Franco Corelli (T), Mario Sereni (A), Co-
rinna Vozza (Lu).

Franco Corelli (C), Lucine Amara (N}, Tito Gob-
bi (To), Mario Spina (B), Mario Zanasi (Si). Or-
questra i Cor del Teatro del'Opera de Roma /
La Scala de Mila. Dir. musical: Gabriele
Santini / Lovro von Matacic. EMI, 1962 /
1960. (CD)

Fiorenza Cossotto (S), Adriane Martino (L), Carlo
Bergonzi (T), Giangiacomo Guelfi (A), Maria
Grazia Allegri (Lu).

Carlo Bergonzi (C), Joan Carlyle (N), Giuseppe
Taddei (To), Ugo Benelli (B), Rolando Panerai
(Si). Orquestra i Cor de La Scala de Mila, Dir.
musical: Herbert von Karajan. DG, 1965. (CD) *

Tatiana Troyanos (S), Faith Esham (L), Placido
Domingo (T), Wassili Janulako (A), Donna Pe-
tersen (Lu).

Placido Domingo (C), Noelle Rogers (N), Ingvar
Wixell (To), Joseph Frank (B), Brent Ellis (Si).
Orquestra i Cor de 'Opera de San Francisco.
Dir. musical: Kenneth Schermerhorn. Gala,
1976. (CD)

Julia Varady (S), Carmen Gonzales (L), Luciano
Pavarotti (T), Piero Cappuccilli (A), Ida Bor-
mida (Lu).

Luciano Pavarotti (C), Mirella Freni (N), Ingvar
Wixell (To), Vineenzo Bello (B), Lorenzo Sac-
comani (Si). Orquestra Nacional Filharménica
i Cor de I'Opera de Londres, London Voices i
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Finchley Children's Music Group de Londres.
Dir. musical: Gianandrea Gavazzeni / Giusep-
pe Patané. Decca, 1976. (CD)

Montserrat Caballé (S), Julia Hamari (L), Josep
Carreras (T), Matteo Manuguerra (A), Astrid
Varnay (Lu).

Josep Carreras (C), Renata Scotto (N), Kari
Nurmela (To), Ugo Benelli (B), Thomas Allen
(Si). Orquestra de la Filharmonica i Ambro-
sian Opera Chorus de Londres. Dir. musical:
Riccardo Muti. EMI, 1979. (CD)

Nelly Miricioiu (S), Diana Montague (L), Dennis
O'Neill (T), Phillip Joll (A), Elizabeth Bainbrid-
ge (Lu).

Dennis O'Neill (C), Rose Mannion (N), Alan
Opie (To), Peter Bronder (B), William Dazely
(Si). Orquestra Filharmonica de Londres i Cor
Geoffrey Mitchell. Dir. musical: David Parry.
Chandos, 1997 / 1998. (CD) (Cantada en
anglés)

Versions en video
Cavalleria rusticana

Carla Gavazzi (S), Rosita Gilardi (L), Mario Orti-
ca (T), Giuseppe Valdengo (A), Maria Amadi-
ni (Lu). Orquestra i Cor de la RAIl de Mila. Dir.
musical: Arturo Basile. Naxos, 1956. (DVD) *

Giulietta Simionato (S), Anna Di Stasio (L), An-
gelo Lo Forese (T), Attilio D'Orazi (A), Amalia
Pini (Lu). Orquestra Simfonica NHK | Cor ltalia
NHK i cors de Fujiwara i Toquio. Dir. musical:
Giuseppe Morelli. VAL, 1961. (DVD) *

Shirley Verrett (S), Rosy Orani (L), Kristian Jo-
hannsson (T), Ettore Nova (A), Ambra Vespa-
siani (Lu). Orquestra i Cor de la Filharmonica
de Russia. Dir. musical: Baldo Podic. Dir.
d'escena: Peter Goldfarb. VAL, 1990. (DVD) *

lidiko Komlésy (S), Barbara di Castri (L), Sung
Kyu Park (T), Marco di Felice (A), Cinzia De
Mola (Lu). Orquestra i Cor del Teatro San
Carlo de Napols. Dir. musical: Jiemin Zhang.
Dir. d'escena; Maurizio Scaparro. TDK, 2007
(DVD) *

Pagliacci

Mario Del Monaco (C), Gabriella Tucci (N}, Aldo
Protti (To), Antonio Pirino (B), Attilio D'Orazi
(Si). Orquestra Simfonica i Cor ltalia NHK i
cors de Fujiwara i Toquio. Dir. musical: Giusep-
pe Morelli. VAI, 1961, (DVD)

Roberto Alagna (C), Svetla Vassileva (N), Al-
berto Mastromarino (To), Francesco Piccoli
(B), Enrico Marrucci (Si). Orquestra i Cor de
I'Arena de Verona. Dir. musical: Vjekoslaw Su-
tej. Dir. d'escena: David i Frederico Alagna.
DG, 2002. (DVD) *

Cavalleria rusticana / Pagliacci

Fiorenza Cossotto (S), Adriane Martino (L),
Gianfranco Cecchele (T), Giangiacomo Guel-
fi (A), Anna Di Stasio (Lu).

Jon Vickers (C), Raina Kabaivanska (N), Peter
Glossop (To), Sergio Lorenzi (B), Rolando
Panerai (Si). Orquestra i Cor de La Scala de
Mila. Dir. musical: Herbert von Karajan. Dir.
d'escena: Paul Hager / Giorgio Strehler. DG,
1970/ 1968. (DVD) *

Fiorenza Cossotto (S), Gabriella Novielli (L),
Placido Domingo (T), Attilio D'Orazi (A), Nella
Verri (Lu).

Placido Domingo (C), Elena Mauti Nunziata (N),
Benito di Bella (To), Piero De Palma (B), Loren-
zo Saccomani (Si). Orquestra Simfonica NHK
de Toquio i Cor de |la Unié de Cors Professio-
nals del Japé i Cor Infantil Hiban. Dir. musical:
Oliviero De Fabritiis. VAI, 1976. (DVD) *

Elena Obraztsova (S), Axelle Gall (L), Placido
Domingo (T), Renato Bruson (A), Fedora Bar-
bieri (Lu).

Placido Domingo (C), Teresa Stratas (N), Joan
Pons (To), Florinde Andreolli (B), Alberto
Rinaldi (Si). Orquestra i Cor de La Scala
de Mila. Dir. musical: Georges Prétre. Dir.
d'escena: Franco Zeffirelli. DG, 1982. (DVD) *
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Violeta Urmana (S), Dragana Jugovic (L), Vin-
cenzo La Scola (T), Marco di Felice (A), Vio-
rica Cortez (Lu).

Viadimir Galouzine (C), Maria Bayo (N), Carlo
Guelfi (To), Antonio Gandia (B), Angel Ode-
na (Si). Orquestra i Cor del Teatro Real de
Madrid. Dir. musical: Jesus Lépez Cobos. Dir.
d'escena: Giancarlo del Monaco. Opus Arte,
2007 (DVD / Blu-ray) *
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S'inclou una llista de les representacions de

Cavallenia rusticana en la historia del Gran
del Teatre del Liceu. Els personatges sdn
esmentats en l'ordre segilient: Santuzza (3),
Lola (L), Turiddu (T), Alfio (A), Lucia (L). A
continuacié el director musical, el director
d'escena, si s'escau, i el nombre de repre-
sentacions enire paréntesis.

Nombre de representacions al Liceu: 90.

Estrena absoluta; Teatro Costanzi de Roma, 17

de maig de 1890.

Estrena a Barcelona i al Gran Teatre del Liceu:

9 de maig de 1891.

Ultima representacié abans de I'actual tempora-
da: 29 de desembre de 1987

Temporada de primavera de 1891

Matilde Rodriguez (S), Virginia Guerrini (L), Emi-
lio De Marchi (T), Eugeni Laban (A), Marga-
rida Julia (L). Dir. musical: Edoardo Masche-
roni. (4) (El programa de cada funcié es va
completar amb aquestes opcions: fragments
de Rigoletto, Les vépres siciliennes, Lucia
di Lammermoor, Lohengrin, La Gioconda,
L'Arlésienne i Tannhéduser)

Temporada 1894-95
Hariclea Darclée / Elisa Bassi-Orfila (S), Giusep-

pina Giaconia (L), Giuseppe Moretti / Oreste
Gennari (T), Rogelio Astillero (A). Dir. musi-
cal: Francesco Spetrino. (5) (El programa de
cada funcio es va completar amb aquestes
opcions: Pagliacci, el ballet Die Puppenfee
de Bayer | fragments de Manon de Massenet,
Les huguenots i del ballet Coppélia)

Temporada de primavera de 1895
Hariclea Darclée (S), Giuseppina Giaconia

(L), Manuel Suanez / Giuseppe Moretti (T),
Rogelio Astillera (A), Angelina Nava (L). Dir.
musical: Vittorio Podesti. (2) (El programa de
cada funcio es va completar amb diferents
actes de Manon de Massenet)

Temporada 1895-96
Carlotta Calvi-Calvi (S), Oreste Gennari (T),

Pelayo Aldobrandi (A). Dir. musical: Vittorio
Maria Vanzo. (5) (E! programa de cada funcio
es va completar amb aquestes opcions: Pe-
pita Jiménez | fragments de Dinorah, Henry
Clifford, Tannhé&user, Lohengrin, Lucia di Lam-
mermoor, Guillaume Tell i Otello)

Temporada 1896-97
Eva Tetrazzini (S), Fiorello Giraud (T), Rodolfo

Angelini-Fornari (A). Dir. musical: Cleofonte

Campanini. (2) (El programa de cada funcio
es va completar amb diferents actes de Ma-
non Lescaut de Puccini)

Temporada de primavera de 1898

Rosina Storchio (S), Manuel Suadez (T), Carlo
Buti (A). Dir. musical: Rodolfo Ferrari. (3) (El
programa de cada funcio es va completar
amb fragments de Manon de Massenet i /f
barbiere di Siviglia)

Temporada 1898-99

Emilia Corsi (S), Maria Bellier (L), Tomas Franco
(T), Cesare Cioni / Edoardo Sottolana (A),
Maria Chivers (L). Dir. musical: Joaquim Maria
Vehils. (3) (El programa de cada funcié es va
completar amb aquestes opcions: Pagliacci
i fragments de Lucia di Lammermoor i Tann-
héauser)

Temporada 1904-05

Maria Giudice (S), Teresina Ferraris (L), Amedeo
Bassi (T), Virgilio Bellatti (A), Maria Chivers
(Lu). Dir. musical: Giuseppe Barone / Joan
Goula Fité. (4) (El programa de cada funcié
es va completar amb aquestes opcions: Mar-
xa en Si menor de Schubert i fragments de
Hénsel und Gretel, Der fliegende Hollznder,
Tannhduser, La damnation de Fausti La Bo-
heme)

Temporada 1906-07

Elena Bianchini-Cappelli / Elvira Magliulo (S),
Maria Verger (L), Julian Biel (T), Francisco
Molina (A). Dir. musical: Pietro Mascagni. (4)
(El programa de cada funcio es va completar
amb aquestes opcions: Amica de Mascagni i
Simfonia num. 5 de Beethoven)

Temporada 1907-08

Emilia Corsi (S), Maria Verger (L), Francesco Faz-
zini (T), Michele De Padova (A). Dir. musical:
Vittorio Podesti. (9) (El programa de cada fun-
cio es va completar amb aquestes opcions:
Pagliacci i Coppélia)

Temporada 1911-12

Vittoria D'Ornelli (S), Fiora Perini (L), Emilio
Perea (T), Ernesto Badini (A), Adela Gassull
(Lu). Dir. musical: Augusto DallAcqua. (6) (El
programa es va completar amb Titaina de
Morera)

Temporada 1912-13

Adelina Agostinelli (S), Conxita Callao (L), Al-
berto Alberti / Nino Grancini (T), Adolfo Pa-
cini (A), Dolors Balcells (Lu). Dir. musical: Vi-
cente Petri. (2) (El programa es va completar
amb Pagliacci)

Temporada 1913-14

Margot Kaftal / Conxita Supervia (S), Adele Pon-
zano (L), Miquel Mulleras / Bernardo De Muro /
Pietro Gubellini (T), Adolfo Pacini (A), Enrique-
ta Casas (Lu). Dir. musical: Giulio Falconi. (4)
(El programa de cada funcio es va completar
amb aquestes opcions: I barbiere di Siviglia
i fragments de Rigoletto, Andrea Chénier i
LAfricaine)

Temporada 1915-16

Adelina Agostinelli (S), Maria Moreno (L), Carlo
Broccardi (T), Romano Rasponi (A), Creusa
Casadei (Lu). Dir. musical: Alfredo Padovani. (2)
(El programa es va completar amb Pagliacci)

Temporada 1918-19

Fidela Campifa (S), Purita Taboada (L), Dugen
Eguileor (T), Carmelo Maugeri (A), Enrigueta
Casas / Josefina Bugatto (Lu). Dir. musical;
Joaquim Vehils. (3) (El programa de cada fun-
cio es va completar amb aquestes opcions:
Pagliacci, La morisca, fragments de Les hu-
guenots i Tannhduser i la sardana Juny)

Temporada 1920-21

Tina Poli-Randaccio (S), Elena Lucci (L), Giusep-
pe Campioni (T), Mario Basiola (A), Purita Ta-
boada (Lu). Dir. musical; Giuseppe Baroni. (1)
(El programa es va completar amb fragments
de La Gioconda i Tosca)
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Temporada 1925-26

Hina Spani (S), Conchita Velazquez (L), Costan-
tino Folco-Bottaro (T), Josep Segura-Tallien
(A), Alexina Zanardi (Lu). Dir. musical: Franco
Paolantonio. Dir. d'escena: Filippo Dado. (1)
(El programa es va completar amb Pagliacci)

Temporada de primavera de 1929

Fidela Campifa (S), Angela Rossini (L), Jesus
Gaviria (T), Victor Damiani (A), Elena Luc-
ci (Lu). Dir. musical: Pietro Mascagni. Dir.
d'escena: Filippo Dado. (1) (El programa es
va completar amb fragments d'Aida, Le ma-
schere, L'amico Fritz | Guillaume Tell)

Temporada 1944-45

Fidela Campina (S), Paquita Vidal (L), Pau Civil
(T), Antoni Cabanes (A), Elena Lucci (Lu). Dir.
musical: Napoleone Annovazzi. Dir. d'escena:
Joan Sangenis. (3) (El programa es va com-
pletar amb Pagliacci)

Temporada 1945-46

Fidela Campifia (S), Angela Rossini (L), Pau
Civil (T), Antoni Cabanes (A), Elena Lucci
(Lu), Dir. musical: Napoleone Annovazzi. Dir.
d'escena: Joan Sangenis. (2) (El programa es
va completar amb Pagliacci)

Temporada 1952-53

Mercedes Fortunati / Brunhilde Scampini (S),
Rosario Gémez (L), Antonio Annaloro / Pau
Civil (T), Armande Dadd / Hermini Ezquerra
(A), Pilar Torres (Lu). Dir. musical: Argeo Qua-
dri. Dir. d’escena: Augusto Cardi. (4) (El pro-
grama es va completar amb Pagliacc)

Temporada 1961-62

Margherita Casals-Mantovani (S), Laura Zannini
(L), Rino Lo Cicero (T), Pau Vidal (A), Maria
Fabregas (Lu). Dir. musical: Gianfranco Rivoli.
Dir. d’escena: Arsenio Giunta. (3) (El progra-
ma es va completar amb Pagliacci)

Temporada 1965-66

Milcana Nikolova (S), Clara Betner (L), Pedro
Lavirgen (T), Agustin Morales (A), Pilar Torres
(Lu). Dir. musical: Ottavio Ziino. Dir. d'escena:
Riccardo Moresco. (4) (El programa es va
completar amb Pagliacci)

Temporada 1971-72

Milka Stojanovi¢ (S), Mildred Tyree (L), Evelio
Esteve (T), Joaquin Humaran / Enric Serra
(A), Enid Hartle (Lu). Dir. musical; Anton Gua-
dagno. Dir. d'escena: Vittorio Patang. (3) (El
programa es va completar amb Pagliacci)

Temporada 1975-76

Fiorenza Cossotto / Maria Luisa Nave (S), Giulia
Vallici-Perrone / Maria Uriz (L), Joan Lioveras /
Placido Domingo (T), Enric Serra (A), Cecilia
Fondevila (Lu). Dir. musical: Giuseppe Mo-
relli. (4) (El programa es va completar amb
Pagliacci)

Temporada 1980-81

Angeles Gulin / Stella Silva / Rosa Maria Ysas
(S), Raguel Pierotti (L), Giuseppe Venditelli
(T), Benito Di Bella (A), Lucila Davila (Lu).
Dir. musical: Francesco Maria Martini. Dir.
d'escena: Didac Monjo. (4) (El programa es
va completar amb Pagliacci)

Temporada 1987-88

Elena Obraztsova (S), Maria Uriz (L), Comeliu
Murgu (T), Enric Serra (A), Cecilia Fonde-
vila (Lu). Dir. musical: Edward Downes. Dir.
d'escena: Antonello Madau-Diaz. (4) (El pro-
grama es va completar amb Pagliacci)

JAUME TRIBO

S'inclou una llista de les representacions de
Pagliacci en la historia del Gran del Teatre del
Liceu. Els personatges principals sén esmen-
tats en |'ordre segiient: Nedda (N), Canio (C),
Proleg (P), Tonio (T), Silvio (S), Beppe (Be).
A continuacid el director musical, el director
d'escena, si s'escau, i el nombre de represen-
tacions entre paréntesis.

Nombre de representacions al Liceu: 84.

Estrena absoluta: Teatro Dal Verme de Mila, 21
de maig de 1892

Estrena a Barcelona i al Gran Teatre del Liceu:
25 de gener de 1895.

Ultima representacit abans de I'actual tempora-
da: 25 d'abril de 1991.

Temporada 1894-95

Hariclea Darclée (N), Giuseppe Moretti (C),
Joaquim Aragd / Rogelio Astillero (T), Oreste
Gennari (Be), Gabriel Hernandez (S). Dir. mu-
sical: Francesco Spetrino (3) (El programa de
cada funcio es va completar amb aquestes
opcions: Cavalleria rusticana i fragments de
Faust, Manon de Massenet i Les huguenots)

Temporada 1898-99

Emilia Corsi (N), Emilio De Marchi / Angelo de
Constanti (C), Cesare Cioni (T), Enrico Gior-
dan / Josep Massip (Be), Edoardo Sottolana
(S). Dir. musical: Joaquim Maria Vehils. (6)
(El programa de cada funcio es va completar
amb aquestes opcions: el ballet Arte e amore
d'Adriani, Cavalleria rusticana i fragments de
Les huguenots, Rigoletto i Tannhéuser)

Temporada 1907-08

Emilia Corsi (N), Francesco Fazzini / Emilio De
Marchi (C), Michele De Padova (T). Dir. mu-
sical: Vittorio Podesti. (9) (El programa de
cada funcio es va completar amb aquestes
opcions: Cavalleria rusticana i Coppélia)
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Temporada 1912-13

Margot Kaftal / Mercé Llopart (N), Luigi Colaz-
za (C), Luigi Silvetti / Adolfo Pacini (T), Vi-
ceng Gallofré (Be), Domenico Viglione-Bor-
ghese / Titta Ruffo (P / S). Dir. musical: Vicen-
te Petri / Giulio Falconi. (4) (El programa de
cada funcid es va completar amb aquestes
opcions: Cavalleria rusticana, el ballet Les
deux pigéons de Messager i fragments de
Manon de Massenet | Hamlet)

Temporada de primavera de 1913

Merce Llopart (N), Josep Palet (C), Adolfo Paci-
ni (T), Viceng Gallofré (Be), Domenico Viglio-
ne-Borghese (8). Dir. musical: Vicente Petri.
(1) (El programa es va completar amb l'acte
IIl de Rigoletio)

Temporada 1914-15

Maria de Ferran (N), Josep Palet (C), Riccardo
Stracciari (P / T), Innocenci Navarro (S). Dir.
musical: Josep Sabater. (1) (El programa es
va completar amb els actes | i [l de Rigoletto)

Temporada 1915-16

Adelina Agostinelli / Perla Barti (N), Egidio Cu-
nego (C), Titta Ruffo (P / T), Viceng Gallofré
(Be), Romano Rasponi (S). Dir. musical: Alfre-
do Padovani. (2) (El programa es va comple-
tar amb Cavalleria rusticana)

Temporada 1916-17

Maria Ross (N), Juan Elias (C), Francesco Ma-
ria Bonini (T), Mattia Battistini (P / S), Viceng
Gallofre (Be). Dir. musical: Alfredo Padovani /
Josep Sabater. Dir. d'escena: Luis Paris. (2)
(El programa es va completar amb Maruxa)

Temporada 1918-19

Bianca Stagno-Bellincioni (N), José Garcia (C),
Gaetano Rebonato / Carmelo Maugeri (T),
Domenico Viglione-Borghese (P / S), Julia
Oliver (Be). Director: Joaquim Vehils. Dir.
d'escena: Eugeni Salarich. (3) (El programa
de cada funcio es va completar amb aques-
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tes opcions: Cavalleria rusticana i l'acte |l de
La favorite)

Temporada 1919-20

Fidela Campifia (N), Josep Palet (C), Emilio
Bione (T), Pietro D'Andria (S), Viceng Gallo-
fré (Be). Dir. musical: Franco Ghione. (3) (El
programa es va completar amb Balada de

Temporada 1945-46

Fidela Campira (N), Antonio Vela (C), Carlos
Guichandut (P / T), Antoni Cabanes (S), Fer-
nando Linares (Be). Dir. musical: Antoni Cap-
devila. Dir. d'escena: Augusto Gonzalo. (3)
(El programa es va completar amb Cavalleria
rusticana)

programa es va completar amb Cavalleria
rusticana)

Temporada 1975-76

Nicole Lorange (N), Placide Domingo (P / C),
Vicenc Sardinero / Guillermo Sarabia (P / T),
Mario D'Anna (T), Enric Serra (S), Dalmau
Gonzalez (Be). Dir. musical: Giuseppe Mo-
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Temporada 1987-88
lleana Cotrubas (N), Giuseppe Giacomini (C),

John Rawnsley (P / T), Enric Serra (S), Josep
Ruiz (Be). Dir. musical: Edward Downes. Dir.
d'escena: Antonello Madau-Diaz. (4) (El pro-
grama es va completar amb Cavalleria rusti-
cana)

carnaval de Vives) Temporada 1952-53 relli. Dir. d'escena; Maria Sofia Marasca. (4) Temporada 1990-91

Lina Richarte (N), Antonio Annaloro (C), Rai- (El programa es va completar amb Cavalleria  Ana Maria Gonzalez / Verdnica Villarroel (N),
mon Torres (P / S), Antoni Cabanes (T), Di- rusticana) Giuseppe Giacomini / Bruno Sebastian (C),
dac Monjo (Be). Dir. musical: Argeo Quadri. Piero Cappuccilli (P / T), Dmitri Hvorostovsky

tesanto (P / T), Mario Basiola (S). Dir. musical: Director d'escena: Augusto Cardi. (4) (El (P / S), George Fortune (T), Josep Ruiz (Be).

Giuseppe Baroni. (3) (El programa es va com- programa es va completar amb Cavalleria Dir. musical: Janos Kulka. Dir. d'escena: Emi-

pletar fragments de La Gioconda i Ernani) rusticana) lio Sagi. (5) (El programa es va completar

amb /| campanello de Donizetti)

Temporada 1920-21

Ada Sari (N), Giuseppe Campioni (C), Luigi Mon-

Temporada 1980-81

lleana Sinnone (N), Giuseppe Venditelli / Pedro
Lavirgen (C), Benito Di Bella (P / T), Enric Ser-
ra (S), Josep Ruiz (Be). Dir. musical: France-
sco Maria Martini. Dir. d'escena: Didac Mon-
jo. (4) (El programa es va completar amb Ca-
valleria rusticana)

Temporada 1923-24 Temporada 1955-56

Augusta Concato (N), Nino Piccaluga (C), Vic-  Clara Petrella (N), Carlos Guichandut (C), Giu-
tor Damiani (P / T), Marcos Redondo (S),
Viceng Gallofré (Be). Dir. musical: Giulio Fal-
coni. Dir. d'escena: Gaspare Barterra. (1) (El
programa es va completar amb un fragment
d'El princep Igor i el ballet La mort del cigne)

JAUME TRIBO
seppe Taddei / Aldo Protti (P / T), Manuel Au-
sensi (S), Glauco Scarlini (Be). Director: Ugo
Rapalo. Dir. d'escena: Augusto Cardi. (3) (El
programa es va completar amb // segreto di
Susanna de Wolf-Ferrari)

Temporada 1981-82

Christine Weidinger (N), Nunzio Todisco (C),
Joan Pons (P / T), Enric Serra (S), Josep Ruiz
(Be). Dir. musical: Eugenio Mario Marco. Dir.
d’escena: Antonello Madau-Diaz. (3) (El pro-
grama es va completar amb /[ tabarro)

Temporada 1924-25 Temporada 1961-62

Lydia Gorinskaia (N), Giuseppe Taccani (C), Lina Richarte (N), Angelo Lo Forese (C), Carlo
Carlo Galeffi (P / T), Victor Damiani (S), Vi- Meliciani (P / T), Agustin Morales (S), Joan
ceng Gallofré (Be). Dir. musical: Vincenzo Bel- Lloveras / Francesc Lazaro / Jaume Aragall
lezza. (2) (El programa es va completar amb (Be). Dir. musical: Gianfranco Rivoli. Dir.
Die Dorfschule de Weingartner) d'escena: Arsenio Giunta. (3) (El programa

es va completar amb Cavalleria rusticana)

Temporada 1925-26

Hina Spani (N), Costantino Folco-Bottaro (C), Temporada 1965-66
Josep Segura-Tallien (P / T), August Gonzalo  Dolores Pérez / Carme Lluch (N), Nikola Niko-

(S), Vicenc Gallofré (Be). Dir. musical: Franco
Paolantonio. Dir. d'escena: Filippo Dado. (1)
(El programa es va completar amb Cavalleria
rusticana)

Temporada 1944-45

Fidela Campifa (N), Cristobal Altube (C), Rai-
mon Torres (P / S), Angel Anglada (T), Pedro
Sais (Be). Dir. musical: Antoni Capdevila. Dir.
d'escena: Joan Sangenis. (8) (El programa es
va completar amb Cavalleria rusticana)

lov / Pedro Lavirgen (C), Aldo Protti (P / T),
Agustin Morales (S), Joan Lloveras (Be). Dir.
musical: Ottavio Ziino. Dir. d'escena: Riccar-
do Moresco. (4) (El programa es va comple-
tar amb Cavalleria rusticana)

Temporada 1971-72
Nancy Stokes (N), Pedro Lavirgen (C), Sherrill

Milnes (P / T), Vicen¢ Sardinero (S), José
Manzaneda (Be), Dir. musical: Anton Guada-
gno. Dir. d'escena: Vittorio Patané. (3) (El




English / Francais

ENGLISH VERSION

Cavalleria rusticana is a one-act opera, or “me-
lodrama», by Pietro Mascagni. The libretto, by
Guido Menasci and Giovanni Targioni-Tozzetti,
is based on a short story by Giovanni Verga. It is
considered the first opera produced by the Ita-
lian Verist school. Premiered in Rome in 1890,
it immediately aroused great enthusiasm and
has remained in the repertoire ever since. On
account of its brevity, it is usually performed in a
long-standing double bill (known as “Cav/Pag”)
with Pagliacci, the other great Verist opera com-
prising a prolegue and two acts. The music and
libretto of Pagliacci are both by Ruggiero Leon-
cavallo and it too was warmly received on its
first performance in Milan in 1892. Both operas
are about jealous lovers and end in death.

The prologue to Pagliacci is a veritable ma-
nifesto of musical Verism, which aimed to turn
opera into a ruthless «slice of life» («squarcio di
vita») reflecting the harshness of social reality,
in opposition to the excesses of Romanticism.
These notions, which stemmed directly from
Italian literary Verism, itself inspired by Zola and
French Naturalism, also affected the music: the
orchestra now assumed the task of maintaining
the narrative thread following the abolition of the
closed structures of early 19th century opera.

Cavalleria rusticana is a rural drama set in
a Sicilian village where passions run high and
feelings are primary and violent. The young, in-
nocent Santuzza tells Lucia — the embodiment
of the ltalian «Mamma» — that Turiddu, Lucia's
son and her fiance, is in love with Alfio's wife
Lola and is having an affair with her. Santuzza
makes a clumsy attempt to win back Turiddu's
love but he, influenced by Lola, scornfully rebu-
ffs her. Santuzza, in desperation, tells Alfio that
his wife is unfaithful, thus triggering the irrever-
sible tragedy. Alfio challenges Turiddu to a duel
and the work concludes on the famous words
of a local peasant woman: «Hanno ammazzato
compare Turiddu!l» (Our neighbour Turiddu has
been killed).
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The action of Pagliacci, which is based on
a true story, takes place in a village in Calabria
where a troupe of roving players have come to
perform. The clown Canio is torn by jealousy
because his wife Nedda has been unfaithful
with Silvio, one of the villagers, and expresses
his feelings in the famous aria «<Ridi pagliaccio»,
In his despair he stabs Nedda as she is acting
in a play about Harlequin and Columbine. Silvio
rushes from his seat in the audience to save her
and Canio stabs him with the same knife. The
famous line «<La commedia & finita» (The comedy
is over) brings the opera to a close.

CAVALLERIA RUSTICANA

Cavalleria rusticana, by Pietro Mascagni, is
a one-act «melodrama» based on Giovanni
Verga's play of the same title. It is considered
the first opera of the ltalian school of Verism.
Premiered in 1890 at the Teatro Costanzi in
Rome to wild acclaim, it was soon staged all
over ltaly, in Europe and America, and reached
Barcelona and Madrid in 1891. It has remained
in the international repertory ever since.

ONLY ACT
It is Easter Sunday morning in a village square in
Sicily. Around the square stand the church, the
tavern, and mamma Lucia's house. A young girl,
Santuzza, arrives and asks Lucia where her fian-
cé, Lucia's son Turiddu, has gone. Lucia says he
is in Francofonte fetching wine for the feast, but
Santuzza knows he was seen in the village early
that morning. Alfio, the carter, who is married to
Lola, comes to buy wine. Luccia repeats that Tu-
riddu has gone to Francofonte to get some, but
Alfio contradicts her as well, saying he saw him
that morning near his own house.

The strains of Easter hymns can be heard from
the church. Santuzza, in a dramatic romance,
tells Lucia all about her relations with Turiddu.

Before he left for the army, Turiddu was cour-
ting Lola but he came back to find her married
to Alfio and consoled himself with Santuzza's
love. But Lola was jealous and vowed to win him
back. Now Turiddu is infatuated with her again
and Santuzza, who suspects she is pregnant,
feels dishonoured and wretched.

Turiddu appears on the square and reacts
angrily to Santuzza's clumsy reproaches. Then
Lola arrives singing a popular song. The two
women exchange spiteful remarks and Turiddu,
feeling ill at ease, follows Lola into church des-
pite Santuzza's pleas. Santuzza, hurt and resen-
tful, curses him. When Alfio arrives, she cannot
contain herself and takes revenge by telling him
about his wife's affair with Turiddu. Alfio reacts
with cold fury and swears, to Santuzza's horror,
that blood will flow before night falls.

The congregation comes out of church and
the men go for a drink at the tavern. Turiddu pro-
poses a toast, which is taken up by his compa-
nions. Alfio arrives, Turiddu offers him a glass of
wine and meets with a surly refusal. Lola beco-
mes alarmed. The other women, who are also
uneasy, lead her away. Turiddu, accepting the in-
evitable, takes up Alfio's unspoken challenge. In
accordance with local custom, the two duellists
embrace and Turiddu bites Alfio's right ear. Then
Turiddu remembers Santuzza and confesses, in
moving terms, that he has wronged her. Alfio
says he will wait for him behind the orchard.

Lucia arrives and Turiddu bids her farewell,
asks for her blessing, and begs her to be a mo-
ther to Santuzza, whom he had promised to ma-
ry. Then he goes to keep his fatal appointment.
Santuzza arrives and seeks comfort from Lucia.
All the villagers are deeply apprehensive. Noises
and cries are heard, some women rush in and
one shouts out the terrible news: «Hanno amma-
zzato compare Turiddu!» (Our neighbour Turiddu
has been killed!)

TERESA LLORET

PAGLIACCI
Ruggero Leoncavallo's Pagliacei is a «dramar
comprising a prologue and two acts. The li-
bretto is by the composer himself. It was first
given at the Teatro dal Verme in Milan in 1892,
two years after the brilliant triumph of Cavalleria
rusticana in Rome. It follows the principles of
the new Verism school and is based on a true
story: the case of an acrobat charged with mur-
dering a woman out of jealousy, which was tried
by Leoncavallo's father, a magistrate in Calabria.
Some have compared the work to La femme de
Tabarin by Catulle Mendés (1887) and Un dra-
ma nuevo (1867) by Joaquin Estébanez (a pseu-
donym of Manuel Tamayo y Baus). Pagliacei
was greeted with enthusiasm and was sub-
sequently staged in different parts of Italy and
Europe (in Barcelona in 1895) and also in Ame-
rica. It remains part of the worldwide repertory.
The action takes place in the village of Mon-
talto Uffugo in Calabria on the feast of the As-
sumption around 1865-1870.

ACT I

The clown Tonio, a hunghback with a resentful
character, appears through a chink in the cur-
tain. He introduces himself as the personifica-
tion of the «prologue» and sings a kind of aria
in which the aim of the Verism school are set
out: that of depicting a «slice of life», with Man
playing the leading role. He concludes with a
rousing «Andia! Incominiciate!» (Come on! Let's
begin!).

A company of roving players have mounted
their stage on the square of a small village. Far-
ming falk in their Sunday best arrive to celebrate
the feast day amid an atmosphere of merryma-
king. Another clown, Canio, who is the manager
of the company, announces the play. Tonio goes
over to help Canio's wife Nedda, who is to play
Colombina, to alight from a cart and Canio, in
a fit of jealousy, hits him and shoves him away.
Tonio leaves, swearing to get his own back. The
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farmers invite Canio to a glass of wine and start
joking about Tonio. Canio’s reply is both impla-
cable and premonitory: though such conduct
might raise a laugh on the stage, he will not to-
lerate it in real life.

Musicians arrive, the bells are ringing and the
villagers strike up a lively popular song. When
Nedda is left alone, she voices fear over her
husband'’s reaction but eventually her attention
is caught by the beautiful August afternocon
and the flight of the birds and she dreams of
freedom. Tonio arrives and gazes longingly at
her but Nedda treats him with hostility and con-
tempt. As she jeers at his declarations of love
the tension rises and he becomes desperate.
He threatens her and tries to kiss her, but Ned-
da lashes him across the face with a whip. His
manner becomes more menacing until finally
Nedda drives him away with insults. Then she
is joined by Silvio, a villager who is her lover.
She says Tonio's attitude frightens her and Sil-
vio urges her to leave the troupe. Tonio, from his
hiding place, overhears them agree to run away
together that night and goes to tip off Canio.
Canio bursts in shouting but Silvio manages to
escape. Tonio's cynical laughter incurs Nedda's
scorn. Then Canio demands to know the name
of her lover but Nedda stoutly refuses to tell him.
Canio is so incensed that he attacks her, but
the young clown Beppe arrives and reminds him
that the show is about to start.

This brings Canio back to earth. Tonio persua-
des him to pretend all is well and suggests he
postpone his revenge till the show is over. Ca-
nio bemoans his predicament: he must make the
audience laugh while all he wants to do is cry.
His confession reaches its climax in the words
«Ridi, Pagliaccio» (Laugh, clown!).

ACT I

The setting is unchanged but night has fallen
and the audience are arriving. Nedda, who is
collecting the money, begs Silvio to be cautious.
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The show begins. Colombina (Nedda), knowing
that her husband Pagliaccio (Canio), will not be
back till late, is waiting for her lover, Arlecchino
(Beppe). Arlecchino is heard outside singing a
serenade, but when Colombina gives him the
signal to enter, Taddeo (played by Tonio) comes
in with the shopping. A comical scene ensues in
which Taddeo, overacting, claims that he too is
in love with Colombina and intends to take ad-
vantage of her husband’s absence. Arlecchino
intervenes, grabs Taddeo by the ear, beats him,
and throws him out, to the great amusement of
the village audience. While Taddeo keeps an
eye out for Colombina's husband, the two lo-
vers get supper ready. Arlecchino suggests that
Colombina give Pagliaccio a sleeping draught
so that they can leave that night.

Taddeo comes to warn them that Pagliaccio
has arrived in a rage and is looking for a we-
apon to wreak vengeance. Arlecchino escapes
through the window, reminding Colombina of
their rendezvous. Canio enters in his Pagliac-
cio costume and starts rebuking Nedda. His
jealousy has been rekindled but for a while he
tries to conceal it and go on with his role. He
asks Colombina about the man who was with
her and she says it was only Taddeo. Taddeo
remarks ironically that Colombina is virtuous and
hates telling lies. At this the audience roars with
laughter and Canio, taking it as a personal insult,
loses control.

The action in the final scene is no longer part
of the play. Canio tells the audience that he is
entitled to act like any other man and demands
once more to know the name of his wife's lover.
When Nedda tries to go on with her role, he ru-
dely interrupts her and sings his last aria, «No!
Pagliaccio non son» (No, | am not a clown). In it
he reveals that he took Nedda in when she was
a starving orphan, gave her his name and his
love, and she has rewarded his trust with ingrati-
tude. As events speed up, the countryfolk begin
to wonder if they are witnessing a play or reality.

Beppe tries in vain to avert disaster, Canio fran-
tically insists on knowing the identity of Nedda's
lover and Nedda persists in her refusal. Canio
grabs a knife from the table and stabs her. As
she collapses, she calls for Silvio, who rushes
forward, whereupon Canio stabs him too. Canio
brings the opera to a close by turning to the au-
dience and uttering the familiar closing words of
the Commedia dell'Arte: <La commedia e finita».

TERESA LLORET

VERSION FRANCAISE

Cavalleria rusticana est un opéra en un acte
de Pietro Mascagni, sur un livret de Guido Me-
nasci et Giovanni Targioni-Tozzetti d'apres une
nouvelle de Giovanni Verga. Créé avec succes
a Rome en 1890 et inscrit au répertoire depuis
lors, ce « mélodrame » passe pour étre le pre-
mier opéra du vérisme musical italien. En raison
de sa briéveté, il est généralement represente
suivi de Pagliacci, un autre grand opera veriste
en un prologue et deux actes de Ruggero Leon-
cavallo, créé a Milan en 1892 avec un succes
similaire. Ces deux opéras, qui portent sur la
jalousie et la mort, composent un programme
double connu par les amateurs sous le nom de
« Cav/Pag ».

Le prologue de Pagliacci constitue un au-
thentique manifeste du vérisme musical, selon
lequel I'opéra doit étre, loin des exces du roman-
tisme, une vraie « tranche de vie » (squarcio di
vita) tirée de la réalité sociale la plus dure. Ce
mouvement, issu directement du vérisme litte-
raire — dont le chef de file était Giovanni Verga
et qui était 'héritier du naturalisme frangais de
Zola -, s'est étendu au langage musical, avec
une continuité narrative assurée par |'orchestre
et I'abolition des structures fermées de 'opera
du XIXe siecle.

Cavalleria rusticana présente un drame rural
qui a lieu dans un petit village sicilien, ol les
passions sont exacerbées et les sentiments ele-
mentaires et violents. Santuzza, une jeune fille
innocente et naive, vient dire a Lucia, paradigme
de la mamma italienne, que Turiddu, son fiance
et fils de Lucia, est, en réalité, amoureux de Lola,
mariée a Alfio, et qu'il entretient avec elle une liai-
son secréte. De facon maladroite, Santuzza tente
de récupérer 'amour de Turiddu, lequel, obsede
par Lola, la traite avec mépris. En plein désarroi,
la jeune fille révéle a Alfio, le mari de Lola, les re-
lations amoureuses de sa femme, deéclenchant
ainsi une tragédie inéluctable. Alfio provoque en
duel Turiddu et I'ceuvre s’achéve sur la voix d'une
villageoise qui s'écrie : « Hanno ammazzato com-
pare Turiddu ! » (Turiddu est mort).




Dans Pagliacci, inspiré d'un fait réel, I'action
se déroule dans un village de Calabre ou vient
s'installer une troupe de théatre ambulant pour
donner un spectacle. Le comédien Canio est la
proie d'une insupportable jalousie a cause de la
liaison de sa femme Nedda avec Silvio, un hom-
me du village. Aprés avoir chanté le fameux air «
Ridi, pagliaccio » (« Ris donc, paillasse »), Canio
tue sa femme au cours d'une représentation ou
elle joue le role de Colombine en compagnie
d'Arlequin. Lorsque |'amant, présent dans le
public, se précipite pour porter secours a sa
bien-aimée, Canio le poignarde avec le méme
couteau. La phrase finale est, elle aussi, plus
que celebre : La commedia e finita.

CAVALLERIA RUSTICANA

Cavalleria rusticana, de Pietro Mascagni, est un
« melodrame » en un acte inspiré de la nouve-
lle du méme nom de Giovanni Verga. Créé en
1890 au Teatro Costanzi, & Rome, il remporte
un succes retentissant et ne tarde pas a étre
joué dans toute ['ltalie puis ailleurs en Europe
(notamment a Barcelone et & Madrid, en 1891)
et en Amerique. Considéré comme le premier
opéra du vérisme musical italien, il n'a cessé
d'étre régulierement donné dans les plus gran-
des salles depuis sa création.

ACTE UNIQUE

La place d'un petit village sicilien, le jour de
Paques. On y voit I'église, la taverne et la bouti-
que de vins tenue par Mamma Lucia et son fils
Turiddu. Survient Santuzza, la fiancée de ce
dernier, qui demande & parler au jeune homme.
Lucia lui répond qu'il est allé & Francofonte cher-
cher du vin pour les festivités, mais la jeune fe-
mme affirme qu'on I'a vu dans le village au petit
matin. Le charretier Alfio, époux de Lola, entre 4
son tour pour acheter du vin et Mamma Lucia |ui
dit, & lui aussi, que Turiddu est allé s'en procurer
a Francofonte. Alfio dément car il a vu le jeune

homme, le matin méme, non loin de chez lui.

De l'eglise s'élevent les chants de la liturgie
pascale. Santuzza et Lucia restent seules. Dans
une romance a forte intensité dramatique, la je-
une femme raconte a Lucia son histoire d'amour
avec son fils : avant de partir pour |'armée, Tu-
riddu était amoureux de Lola, mais, a son retour,
il I'a retrouvée mariée a Alfio et c'est alors qu'il
s'est consolé dans les bras de Santuzza. Or
Lola, jalouse, est maintenant parvenue en secret
a recuperer son ancien amant. Santuzza, dés-
honorée (on devine qu'elle attend un enfant), se
laisse aller au désespoir.

Turiddu arrive sur la place. Il est accueilli par
les reproches virulents et maladroits que lui
adresse Santuzza et qui déclenchent sa fureur.
Lola s'approche en chantant une chanson po-
pulaire et Turiddu est maintenant pris au piége
entre ces deux femmes qui échangent des rai-
lleries venimeuses. Avant d'entrer dans ['eglise a
la suite de Lola, il réagit violemment aux suppli-
cations de Santuzza ; blessée, la jeune femme le
maudit. Voyant sortir Alfio, Santuzza se précipi-
te, sans réfléchir un seul instant, pour révéler au
mari la liaison de sa femme avec Turiddu. Alfio,
saisi d'une froide colére, déclare a la jeune fe-
mme éperdue que le sang coulera avant la nuit,

Les villageois sortent de 'église, les hommes
s'attardent pour boire un verre devant la taver-
ne. Turiddu entonne une chanson joyeuse que
tous reprennent en cheeur. Alfio s'approche et
Turiddu lui offre un verre de vin, que le charre-
tier refuse de fagon insultante. Lola s'alarme,
et les autres femmes du village, inquiétes elles
aussi, I'emmenent. Turiddu comprend et ac-
cepte le défi tacite lancé par Alfio. Comme le
veut la coutume sicilienne, les deux hommes
s'embrassent et Turiddu mord l'oreille droite du
charretier. Turiddu a une pensée pour Santuzza
et ses remords sont bouleversants. Alfio se diri-
ge vers le verger ou aura lieu le duel.

Turiddu fait venir sa mere. |l dit adieu a Ma-
mma Lucia et lui demande sa benédiction ainsi
que de prendre soin de Santuzza, qu'il avait pro-

mis de conduire a l'autel. Puis il sort a la ren-
contre de son destin. Santuzza vient se refugier
auprés de la mamma ; la consternation est géne-
rale. Un groupe de femmes entre bruyamment et
I'une d'elles s'écrit dans un terrible hurlement :
« Hanno ammazzato compare Turiddu | » (Notre
compagnon Turiddu a été tué ).

TERESA LLORET

PAGLIACCI

Pagliacci (Paillasse), de Ruggero Leoncava-
llo, est un drame en deux actes précédés d'un
prologue. Cet opéra, dont le compositeur a
écrit lui-méme le livret, a été cree au Teatro dal
Verme, a Milan, en 1892, soit deux ans apres
le triomphe, & Rome, de Cavalleria rusticana.
Fidéle aux principes de la nouvelle école vériste
et inspirée d'un fait réel — une enquéte menee
par le pére de Leoncavallo, magistrat en Cala-
bre, & propos d'un assassinat perpétreé par un
saltimbanque jaloux —, cette ceuvre est a rappro-
cher, selon certains critiques, de La Femme de
Tabarin (1887), de Catulle Mendes, et de Un
drama nuevo (1867), de Joaquin Estébanez
(pseudonyme de Manuel Tamayo y Baus). Elle
obtient un succes considérable deés sa creation
puis est donnée dans plusieurs salles italiennes,
avant d'étre représentée dans différentes villes
européennes (dont Barcelone, en 1895) et
ameéricaines. Elle n'a pratiqguement jamais cesse
d'étre jouée ici ou la depuis. L'action se deroule
4 Montalto Uffugo, un village de Calabre, un 15
ao(t, dans les années 1865-1870.

ACTEI

Alors que le rideau est encore baissé apparait
Tonio. Ce clown bossu plein de ressentiments,
membre d'une troupe de comédiens, ouvre la
représentation par une veritable allegorie du
« prologue », qu'il chante dans une sorte d'aria
constituant un manifeste de la nouvelle école
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vériste. |l nous explique que le propos sera ici
de rendre compte d'une « tranche de vie » dans
laquelle I'homme est le personnage central et
conclut par un grandiloquent « Andia | Incomini-
ciate | » (Allons, place au théatre !).

La place du village ou s'est installée la troupe
de comédiens ambulants. Dans une ambiance
bon enfant, les villageois endimanches cele-
brent la féte de I'Assomption et Canio, le direc-
teur de la troupe, annonce le spectacle. Arrive
Nedda, sa femme, qui va jouer le role de Co-
lombine. Lorsqu'elle s'appréte a descendre de
la voiture, Tonio s'approche pour l'aider, ce qui
déclenche chez Canio une furieuse réaction de
jalousie ; il pousse Tonio sur le cote et le gifle. Le
clown s’éloigne en jurant de se venger. Les villa-
geois, qui ont invité Canio a prendre un verre de
vin, se mettent & se moguer de Tonio. La repli-
que de Canio est aussi séche que prémonitoire :
il n'entend pas tolérer dans la vie réelle ce qui
est susceptible de provoquer le rire au théatre.

Les musiciens arrivent, les cloches sonnent,
les villageois entonnent une joyeuse chanson
populaire. Seule en scéne, Nedda, d'abord
inquiéte de la réaction de son mari, évoque
bientét la beauté de cet apres-midi d'été et le
vol des oiseaux, elle réve de liberté. Entre To-
nio, qui visiblement veut lui faire la cour, mais il
est accueilli par le mépris. S'ensuit une scéne
empreinte d'une grande tension dramatique :
Tonio avoue son amour & Nedda, mais celle-ci
se moque de lui ; désespeérg, il la menace et
tente de I'embrasser, mais il regoit un coup de
fouet au visage pour toute réponse ; il la mena-
ce a nouveau, avec plus de force, et Nedda lui
répond par de cuisantes insultes et le chasse.
Arrive Silvio, un villageois amant de Nedda. Elle
lui raconte ce qu'il vient de se passer et Silvio la
supplie de quitter la troupe. Tonio assiste sans
étre vu a la fin de la rencontre entre les deux
amants, qui se mettent d'accord pour s'enfuir le
soir méme. Il sort pour avertir Canio. Ce dernier
accourt en poussant un cri sauvage, mais il ne
parvient pas a rattraper Silvio. Le rire cynique de
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Tonio déclenche, une fois de plus, le mépris de
Nedda ; Canio veut & tout prix connaitre le nom
du fugitif, mais la jeune femme refuse absolu-
ment de le livrer. Hors de lui, Canio se précipi-
te sur Nedda pour la tuer mais Beppe, le jeune
clown, survient pour leur rappeler que le specta-
cle doit bient6t commencer.

Canio prend tout & coup conscience de la
realité ; Tonio lui suggére de faire comme si
de rien n'était et d'attendre la fin du spectacle
pour assouvir sa vengeance. Resté seul, Canio
chante sa souffrance et somme le personnage
qu'il joue de rire et de faire rire alors que lui n'a
qu'une envie, pleurer : c'est I'air de « Ridi, Pa-
gliaccio » (Ris, bouffon !).

ACTE Il

Méme décor qu'au premier acte, avant la re-
presentation du soir. Le public arrive pour le
spectacle. Nedda, qui tient la caisse a 'entrée,
échange quelques mots avec Silvio, lui consei-
llant d'étre prudent. Le spectacle commence.
Nedda est déguisée en Colombine, et, profi-
tant d'une absence de Paillasse (Canio), son
mari, elle attend son amant Arlequin (Beppe).
On entend ce dernier arriver en chantant une
sérénade et Colombine (Nedda) lui fait le sig-
ne convenu pour qu'il puisse entrer. C'est a ce
moment qu'apparait Taddeo (Tonio), de retour
du marché. Amoureux de Colombine, il entend,
lui aussi, en forgant le trait pour rendre la scéne
comique, profiter de I'absence du mari. Arlequin
I'attrape par l'oreille et le fait sortir & coups de
pied, sous les éclats de rire des spectateurs.
Taddeo sort alors pour faire le guet et avertir de
I'arrivée du mari. Les deux amants préparent un
diner. Arlequin a apporté un somnifére que Co-
lombine devra faire absorber a son mari, pour
protéger leur fuite pendant la nuit.

Taddeo annonce l'arrivée de Paillasse, qui,
furieux, cherche une arme pour se venger. Ar-
lequin sort par la fenétre tandis que Colombine
lui adresse ses derniers mots : « A ce soir, bien-
aime, et je serai tienne pour toujours | » Canio,

toujours censé jouer le role de Paillasse, entre
furieusement et s'lemporte contre Nedda. |l sent
renaitre sa jalousie de plus belle et interroge Co-
lombine sur la présence d'un autre homme. La
jeune femme assure qu'il s'agissait de Taddeo,
lequel, sur le ton de la raillerie, affirme que Co-
lombine est pure et déteste le mensonge. Les
rires du public finissent par déstabiliser Canio,
qui, sortant de son role, les regoit comme un
affront personnel.

Canio ne joue plus, la scéne finale n'est plus
de la fiction. Il prend le public & témoin pour lui
dire qu'il a le droit de reagir comme tout autre
homme se trouvant dans une telle situation. Il
exige de sa femme le nom de son amant, com-
me il I'a fait précédemment, mais quand elle ré-
pond comme le ferait Colombine, il l'interrompt
brutalement et chante son dernier air, « No | Pa-
gliaccio nen son = On apprend qu'il a recueilli
Nedda, orpheline et misérable, qu'il lui a donné
son nom et son amour, qu'il lui a fait entierement
confiance et qu'elle n'a réepondu a tout cela que
par de l'ingratitude. La fin se précipite. Le public
commence a se demander s'il est face a la fic-
tion ou a la réalité. Beppe tente en vain d'éviter
un désastre, Canio insiste obstinément pour
connaitre le nom de I'amant, que Nedda refuse
tout aussi obstinément de donner. |l attrape le
couteau qui est sur la table et frappe durement
Nedda a la poitrine. Elle tombe en appelant Sil-
vio. Ce dernier se précipite, mais Canio le fra-
ppe au ceeur avec le méme couteau. Il se tourne
ensuite vers le public et met fin a l'opéra par la
phrase célebre de la Commedia dell'Arte : « La
commedia é finita. »

TERESA LLORET

Proximes funcions

Concert Rolando Villazén

Obres de Wolfgang Amadeus Mozart,
Gaetano Donizetti | Jules Massenet; aries de

sarsuela | cangons mexicanes de Grever i Lara.

Solista:
Rolando Villazén, tenor

Orguestra del Gran Teatre del Liceu
(formacio de cambra)

Director d'orquestra:
Michael Hofstetter

Diumenge, 3 d'abril, 17.00 h

IT Dansa
Direccio artistica: Catherine Allard

Sechs Tédnze
Coreografia: Jiri Kylian
Musica: Wolfgang Amadeus Mozart

Minus 16

Coreografia: Ohad Naharin

Musica:

Pablo Beltran Ruiz, Luiz Antonio & Djalma
Ferreira, Carl Ford, Percy Faith, Paul Lincke,
Harold Arlen, Antonio Vivaldi

Coproduccio:
Gran Teatre del Liceu / IT Dansa / Grec'08
El Petit Liceu al Gran Teatre del Liceu

Sessions familiars

Diumenge, 10 d'abril, 11.00 h
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El retablo de Maese Pedro
de Manuel de Falla

reccio d'escena: Enrique Lanz
Direccié musical: Alfons Reverté
Escenografia i titelles: Enrique Lanz
IlFluminacio: Alberto Rodriguez
Coproduccio:
Gran Teatre del Liceu / Teatro Real (Madrid)
/ Teatro Calderan (Valladolid) / Asociacion
Bilbaina de Amigos de la Opera (ABAQ) /
Teatro de la Maestranza (Sevilla) / Opera de
Oviedo / amb |a collaboracié de la Junta de
Andalucia
Compafia Etcétera

El Petit Liceu al Gran Teatre del Liceu
Sessions familiars

Dissabte, 16 d'abril, 12.00 h
Diumenge, 17 d'abril, 11.00 h

La primera canco

Idea original: Reina Capdevila, Xavier Pujol
Musica original, versions i direccié musical:
Mariona Vila

Direccio d'escena i guio: Anna Llopart
Produccio: Gran Teatre del Liceu

El Petit Liceu al Gran Teatre del Liceu (Foyer)
Sessions familiars
Dissabte, 30 d'abril, 10.45, 12.45118.00 h

Dissabte, 7 de maig, 10.45, 12.45118.00 h

Lorquestra dels animals
Opera a Secundaria

Musica: Andrea Basevi

Direccio musical: Elisenda Carrasco
Direccio d'escena: Anna Llopart

Nova coproduccio:

Gran Teatre del Liceu / Institut Municipal
d'Educacié de Barcelona (IMEB) / Jove
Orquestra Nacional de Catalunya (JONC)

El Petit Liceu al Teatre-Auditori Sant Cugat
Sessions familiars

Dissabte, 7 de maig, 10.45112.45 h
Diumenge, 8 de maig, 10.45112.45 h

Préximes funcions

El cacador furtiu (Der Freischiitz)
de Carl Maria von Weber

Peter Seiffert / Lance Ryan, Petra-Maria
Schnitzer / Soile Isokoski, Albert Dohmen /
Lars Woldt, Ofélia Sala / Elena de la Merced,
Manel Esteve Madrid, Rolf Haunstein,

Lauri Vasar, Matti Salminen, Alex Brendemiihl

Direccio musical; Marc Albrecht
Direccio d'escena: Peter Konwitschny
Escenografia | vestuari: Gabriele Koerbl
Il-luminacié: Hans Toelstede

Produccio:

Hamburgische Staatsoper

Orquestra Simfonica i Cor
del Gran Teatre del Liceu

Dijous, 12 de maig, 20.00 h, torn H
Diumenge, 15 de maig, 17.00 h, torn T
Dimarts, 17 de maig, 20.00 h, torn PA
Dimecres, 18 de maig, 20.00 h, torn D
Divendres, 20 de maig, 20.00 h, torn PB
Dissabte, 21 de maig, 20.00 h, torn C
Dilluns, 23 de maig, 20.00 h, torn PC
Dimarts, 24 de maig, 20.00 h, torn B
Divendres, 27 de maig, 20.00 h, torn E
Diumenge, 29 de maig, 17.00 h, torn PD
Dilluns, 30 de maig, 20.00 h, torn A
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