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l.a Gioconda

Opera en quatre actes
[libret d’Arrico Boito basat en
lngelo, tyvran de Padowe de Vietor Hugo

Miusica d"Amilcare Ponchielli
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La Gioconda

La Gioconda (1876), I’inica opera d’Amilcare Ponchielli
que s’ha mantingut en el repertori, constitueix un bri-
llant fris de la Veneécia del segle XVil, la bella i fastuosa
ciutat on conviuen luxe, festes i carnavals amb el sordid
rerefons d’un poder despotic i corrupte basat en intri-
gues, venjances i delacions. Els protagonistes d’aquest
melodrama passional encarnen aquesta contrastada per-
sonalitat veneciana: la bondat i la generositat de la Gio-
conda, humil cantant de carrer, i de la seva mare, la Cega;
el coraige i els sentiments nobles del princep genoves
Enzo Grimaldo; la compassié davant la dissort de Laura,
muller del poderds inquisidor Alvise, home cruel i ven-
jatiu; i la maldat profunda de I’espia Barnaba, la figura
més impactant d’aquest mon terbol, que presagia el Jago
verdia.

Es tracta d’una tipica opera romantica, en la qual con-
flueixen i s’emmirallen diverses tendéncies del melo-
drama europeu de I'época. Construida sobre el model de
la grand opéra francesa, com reflecteix el ballet del ter-
cer acte, segueix fidelment, pero, la tradicio italiana,
especialment la de Verdi, amb aries inspirades i con-

certants bellissims i una notable orquestracio, alhora
que planteja una escriptura per a la veu i determinats
efectes dramatics que anuncien solucions que poc des-
prés assumira el verisme. La partitura exigeix cantants
de gran categoria, de tessitures diverses, amb moments
magnifics que perduren en la memoria dels aficionats:
el poderés monoleg «Suicidio» de la protagonista, la
romanca «(ielo! e mar!» d’Enzoe, 'oracio de Laura «Ste-
lla del marinar», I’aria de la Cega per a contralt «Voce
di donna o d’angelo», el cruel «Si, morir ella de’!» d’Al-
vise o el tenebroés monoleg «0 monumento!» de Barnaba.
L'actuacié dels cors —el poble venecia de les regates i del
Carnaval, els fidels devots a San Marco, els pescadors i
mariners a la llacuna- i la del ballet que interpreta la
molt famosa «Dansa de les hores» completa aquesta atrac-
tiva obra.

El llibret d’Arrigo Boito es basa en Angelo, tyran de
Padoue (1835), drama de Victor Hugo, les obres del qual
havien donat lloc a éxits tan importants per a I'opera ita-
liana com Lucrezia Borgia de Donizetti (1833) o Ernani
i Rigoletto de Verdi (1844 i 1851, respectivament).



Resum argumental

La Gioconda, opera «<melodramma» en quatre actes d Amilcare
Ponchielli amb llibret d’Arrigo Boito (amb el pseudonim de Tobia
Gorrio), basada en el drama de Victor Hugo Angelo, tyran de
Padoue, s’estrena al Teatro alla Scala de Mila el 1876 amb gran
exit. El compositor, pero, féu diverses modificacions a la parti-
tura i una segona versio s'estrena el mateix 1576 a Venecia i a
Roma el 1877. Encara hi hagué una tercera versio portada a
Geénova (1579) { a Mila (1550). L'obra ha restat en el repertori
operistic italia i és molt estimada pel seu public, en part gracies
a la for¢a i el virtuosisme dels seus niimeros més destacats, que
han dut moltes de les grans veus operistiques a donar-ne la seva
versio.
L'accio té lloc a la Venecia del segle XV1I.

o T e
i



14 Resum argumental
ACTE 1: «La boececa del leone»

| pati del magnific Palau dels Dux de Venécia, durant

el Carnaval, se’'ns presenten en ple conflicte i senti-

ments oposats els protagonistes de I'Opera: Barnaba,
influent i cruel espia al servei del Consell dels Deu de Vené-
cia, amb aparenca de cantor d’histories, enamorat de la Gio-
conda, una cantant de carrer que no el correspon de cap manera
i que en canvi esta enamorada d’Enzo Grimaldo, que és a la
ciutat com a mariner dalmata pero que en realitat €s un noble
genoves proscrit a Venécia.

Barnaba trama una serie d'intrigues dirigides a obtenir els
favors de la Gioconda. Primer, convenc un perdedor en la regata
de gondoles que la culpa del seu fracas és un encanteri de la
Cega, la mare cega de la Gioconda. Li es facil excitar els mals
instints de Ia gent aplegada a la placa, que demanen que la
suposada bruixa sigui cremada. La defensen primer la filla i
també Enzo, que surt a demanar ajuda, pero és Laura Adorno,
muller d’Alvise Badoero, inquisidor de |a Repiiblica, Ia que creu
en la innocéncia de la Cega i obté la gracia del seu marit. La
vella, agraida, li dona el seu rosari, que segons ella li portara
sort.

Enzo ha tornat a la placa i reconeix per la veu -sense dei-
xar-ho notar- Laura, que havia estat el seu gran amor a Génova;
ella, que ha estat obligada a casar-se amb el noble venecia,
també el reconeix. Barnaba observa la nova situacié que plan-
teja 'amor contrariat dels dos genovesos i continua les seves

«En el seu horitzé [per
a Barnabal no hi ha
cap raig de llum, sind
només un desig des-
bordant de coses
negatives. Es una figu-
ra sordida com I'Omo-
dei de Victor Hugo, al
qual una mort preco¢
no impedeix de portar
a terme els plans mes
sinistres i diabolics.
Aguest Omodei que,
poc abans de morir,
exclama: “Si m'enter-
reu vosaltres, deixeu-
me un brag que surti
de la terra, ben dret,
que representi la
meva venjanga”»

GERARDO GHIRARDINI
La Gioconda: dalla piéce
al libretto d'opera

Pagines segiients:
Infografies realitzades
per a I'escenografia de
La Gioconda

de Pier Luigi Pizzi

magquinacions. Resta sol amb Enzo, li fa veure que ho sap tot
i que el té a les seves mans, pero a fi de desenganyar la Gio-
conda del seu amor per ell, li proposa conduir aquella mateixa
nit Laura al seu vaixell perqué puguin fugir de Venécia. Enzo
reconeix que els seus amors amb la Gioconda eren superfi-
cials i que no ha pogut mai oblidar Laura, i accepta amb ale-
gria la proposta.

La Gioconda ha tornat a la placa i sent, amagada, com Bar-
naba dicta a un escriva la denuncia andnima a 'inquisidor sobre
el pla de fugida de Laura amb Enzo, que deixa a la tétrica «<bocca
del leone», la bustia on es dipositen les acusacions anonimes
a Veneécia. Lespia canta la grandesa i les miséries del govern
venecia, la placa es torna a omplir amb les mascares del Car-
naval i la Gioconda, amb la seva mare, es plany del seu desti.




Dentincies secretes per a
la Inquisicié contra cada persona,
amb la impunitat, el secret i els beneficis
que concedeixen les lleis.

(Llegenda de la «boca del lle6» de Venécia que apareix també
al comengament del llibret de La Gioconda)




18 Resum argumental

Al gran pati del Palau Ducal de Venécia, davant 'Escala dels
Gegants, on hi ha la famosa bustia en pedra amb cap de lled on
es feien les denlincies anonimes a la Inquisicio, se celebren les
festes de Carnaval. Els mariners i la gent del poble, en un con-
junt bigarrat, CELEBREN LA GENEROSITAT DE LA REPUBLICA VENE-
CIANA AMB EL COR «FESTE! PANE!», MENTRE SENTIM LES CAMPA-
NES DE SAN MARCO | LA FANFARA DE TROMPETES. El cantor
d'histories Barnaba —en realitat un espia al servei del Consell dels
Deu—, amb una guitarra penjada al coll, observa des d'una columna
com la gent es dirigeix ara cap a la regata. Quan tothom és fora,
medita sobre la inconsciéncia dels venecians, sempre a punt de
caure en les xarxes que ell mateix els prepara i ser condemnats.
Li agradaria sobretot cacar una atractiva papallona.

Apareix la Gioconda, bella veneciana que canta pels carrers
per guanyar-se la vida, amb la mare, la Cega, QUE CANTA LA BON-
DAT DE LA FILLA VERS ELLA («FIGLIA CHE REGGI IL TREMULQ PIE»),
observades per Barnaba sense ser vist, que sent una passié
incontenible per la cantant i desconfia de ser correspost. La Gio-
conda s'afanya a reunir-se amb el seu estimat, Enzo Grimaldo,
noble genovés bandejat de Venécia, on ha tornat d'incognit, pero
Barnaba li barra el pas amb decisid. La cantant el tracta amb
menyspreu i es nega a escoltar les seves paraules d'amor. Lhome
intenta detenir-la a la forca i ella aconsegueix fugir davant la
inquietud de la mare, que ha sentit el crit de la filla, i la mirada
cruel de Barnaba, que s'adona que la Cega —que ara resa a la

«Gioconda fa del seu
candor un motiu
d'orgull. Absolutament
mancada de malicia,
es presenta com la
que sempre ha som-
rigut i viu cantant
cancons alegres en
companyia de la seva
mare adorada, de la
qual sosté el tremulo
pié, perd per la qual
és alhora sostinguda
espiritualment»

GERARDO GHIRARDINI
La Gioconda: dalla pigce
al libretto d'opera

Resum argumental 19

Mare de Déu- pot ser una bona penyora a les seves mans per
obtenir la Gioconda.

Torna la gent de la regata amb flors i garlandes, vicToREJANT
AMB EL SEU CANT CORAL EL VENCEDOR («GLORIA A CHI VINCEI»)
I BURLANT-SE DE ZUANE, un regatista dels que han estat ven-
cuts, que mostra el seu disgust. Barnaba se n'adona i trama un
pla maléfic: convenc Zuane amb facilitat que la ra6 del seu fra-
cas és que la seva barca esta embruixada per les males arts de
la Cega, mentre aquesta continua les seves oracions i els homes
juguen a daus, i tot seguit conveng —també sense problemes—
la gent del voltant que la Cega, que viu en un tuguri de la Giu-
decca, és bruixa i, en realitat, hi veu, Quan la multitud, molt exci-
tada, decideix enviar la Cega a la foguera i 'arrosseguen al mig
de la placa, Barnaba déna ordres a una patrulla que se I'emporti
a la preso, entre els crits de venjanca de la gent.

La Gioconda retorna amb Enzo, disfressat, que s'horroritza
davant I'espectacle i increpa la gent («Assassinil Quel crin vene-
rando rispettatel), perd quan veu la impossibilitat d'alliberar-la,
surt a buscar els seus homes perque 'ajudin, davant la deses-
peracio de la filla.

Baixen ara per la gran escalinata Alvise Badoero, inquisidor de
la Republica, amb la seva muller, la genovesa Laura Adorno, que
porta un antifac. Laura demana immediatament gracia per ala Cega
i Alvise desaprova els métodes de la multitud i interroga la captiva,
mentre els crits contra ella continuen i la Gioconda i Laura dema-
nen pietat. La filla desmenteix les acusacions amb qué Barnaba
intenta convéncer Alvise —«Pietal ch'io parli attendete..»— i fa valer
la generositat i la pietat de la Cega que I'ha criada, i li explica com
es guanyen pobrament la vida, ella cantant balades alegres —d'a-
qui el nom de Gioconda— i la mare, santes oracions.




«Oliba! Per I'altra destral del botxi!
Oliba! Per la sacra furia del rei!

Per I’aspre infern! Per I'Ogre i la luxuria!
Per mil assassinats que pesen sobre meu!
Se t’apropa, oh noia, de si de camafeu,

de cabells de basalt, d’ull jueu,

no facis que jo, dement, t’aixafi amb el peu.
Que el teu pit orgullés m’inundi d’alegria!
Oliba! Per I’altra destral del botxi!

Oliba! Per la sacra furia del rei!

(Pero Oliba no mou ni veu ni pas,

sembla feta de pedra;

i el rei maleit

es recargola al seu llit)»

ARRIGO BOITO
Fragment de 'escena titulada «Ligula d'Orso Vivo, Leggenda Prima» del poema Re Orso




22 Resum argumental

Mentrestant, torna a aparéixer Enzo amb els seus mariners

dalmates i Laura mostra un gran torbament en veure'l, cosa que
no se |i escapa a Barnaba. Pero continua defensant la pobra
Cega, que té a les mans un rosari, i Enzo li reconeix la veu. Alvise
ddna credit a la seva esposa | ordena gue la Cega sigui allibe-
rada, AGRAIDA, AQUESTA DONA A LAURA EL SEU ROSAR| =}
TRE CANTA UNA BELLISSIMA ARIA PER A CONTRALT, «VOCE DI
DONNA O D'ANGELO»—, ROSARI QUE LI ASSEGURA QUE LI PORTARA
SORT | LA BENEEIX. Barnaba confia a Alvise que segueix les pet-
jades d'un lled. Linquisidor déna una bossa amb diners a la Gio-
conda, que demana a Laurael seu nom per poder resar per ella.
En sentir-lo, Enzo compren que es tracta realment de la dona
que estimava i que va perdre.

Quan tots es dirigeixen a l'interior de San Marco, Enzo es
detura pensatiu a la porta de la basilica i aviat s'hi acosta Bar-
naba, sempre a |'aguait. Lescena entre els dos homes resulta
decisiva en el desenrotllament de l'obra, els quals mostren les
dues oposades personalitats ben definides. Barnaba el crida
pel seu nom veritable («Enzo Grimaldo») i el seu titol, princep
de Santafior, i li recorda l'amor que l'uni a la'seva G&nova amb
Laura, l'esposa actual d'Alvise Badoero, que fou obligada a dei-
xar-lo i casar-se amb el venecia contra la seva voluntat, Enzo
intenta negar-ho sense conviccio i l'espia afegeix que es un
proscrit a Venécia i que hi ha arribat amb una personalitat falsa
atret pel seu amor de joventut. Li diu que els seus amors amb
la Gioconda no sén res comparable a la passi¢ per Laura, cosa
que Enzo tampoc no sap negar, i que ella també I'estima encara.
Li ofereix aprofitar 'abséncia d'Alvise, que ha de passar la nit

«Barnaba, personatge
cinic i racional,
posseeix el monopoli
del mal. Per exemple,
plenament dedicat a
I'acte de la delacig,
filosofa sobre el poder
i els seus aspectes
negatius, pero troba la
forma d'introduir consi-
deracions psico-
logiques fins i tot
dintre d'una barcarola
com “Pescator, affonda
I'esca®™

GERARDO GHIRARDINI
La Gioconda: dalla piéce
al libretto d'opera

Resum argumental 23

amb el Gran Consell, per dur Laura a bord del seu vaixell dal-
mata.

Enzo resta sorprés perd exulta davant la proposta («O grido
di quest'anima»), i vol saber qui és el misterids personatge que
li fa una tan estranya proposta. Barnaba |i confessa que en rea-
litat I'odia, que ell és el «possente demone del Consiglio dei
Dieci» que podria arrestar-lo i condemnar-lo, perd que I'amor no
correspost que sent per la Gioconda demana una gran venjanca:
matar-li I'estimat seria poc, és millor mostrar-li com i és infidel.
ELS CONTRAPOSATS PENSAMENTS DELS DOS HOMES SIUNEIXEN
FINALMENT EN UN DUQ BRILLANT («GRAN DIO») | Enzo, encara
que el maleeix, surt a preparar el vaixell per fugir amb Laura.

Resta sol en escena Barnaba, que continua ordint |a intriga
amb qué pretén destruir Enzo: Crida Isepo, el seu fidel escriva,
i li-dicta un bitllet destinat al cap secret de la Inquisicid. Surten
de l'església la Gioconda i la Cega; la cantant, en veure Bar-
naba, s'amaga, Escolta aixi el seu dictat destinat a l'andonima
«bocca del leone» on delata a Alvise que la seva muller fugira
aquesta nit amb el vaixell dalmata. La Gioconda torna a l'esglé-
sia | Barnaba, novament sol, amb el bitllet a la ma, contempla el
Palau dels Dux i medita, EN UNA BRILLANT ARIA —EL TENEBROS
MONOLEG «0 MONUMENTO!-, COM ES UN SIMBOL DE BELLESA |
PODER | ALHORA UN INFERN PEL DOLOR DELS CONDEMNATS, |
COM ELL, L'ESPIA SINISTRE, ES MES PODEROS QUE EL VELL DUX
| EL GRAN CONSELL. Diposita el bitllet delator i surt.

El finale primo s'inicia quan entra un seguici de mascares can-
tant i ballant, que celebren el Carnaval, i se senten dins el tem-
ple els cants dels fidels. Un monjo es dirigeix a la gent que s'a-
genolla en sentir Angelus, llevat de la Gioconda, que surt,
recolzada en la seva mare, AMB LA QUAL CANTA UN EMOTIU DUO,
EN QUE ES DOL AMARGAMENT («TRADITAL.. AHIME!») DE LA TRAICIO

D'ENZO | DEL SEU DESTI FATAL: 0 MORT O AMOR.




«Oliba! Sirena de ’adriatica llacuna;
Oliba! Formesa petxina de mar;

permet que jo vegi si rossos o negres

son els flocs dels teus cabells que jo vull mirar.
El fosc vel treu-te del cap, '
perque jo sapiga, noia, si alegre o si trist
és el teu front que jo vull besar.

Sadolla les ardents pupil-les en deju,
Oliba! Sirena de I'adriatica llacuna;
Oliba! Formosa petxina de mar.

(Pero Oliba no mou ni veu ni pas,
sembla feta de pedra;

i el rei maleit

es recargola al seu llit)»

ARRIGO BoITO
Fragment de l'escena titulada «Ligula d'Orso Vivo, Leggenda Prima» del poema Re Orso




26 Resum argumental
ACTE 11: «llrosario»

arnaba, disfressat de pescador, es presenta al berganti
d’Enzo per comprovar els seus efectius ~que comu-
nica a Alvise- i controlar els fets. Després que Enzo
canti la coneguda romanza «Cielo! e mar!», mentre fa de vigia,
Barnaba condueix Laura fins al vaixell. Els enamorats canten
la seva felicitat i amor i esperen la foscor de la nit per partir.
Laura, sola, canta a la Madonna demanant proteccio. Arriba
la Gioconda i es produeix un violent enfrontament entre les
dues rivals, que porta la cantant -fora de si- a intentar matar
Laura amb un punyal. Pensa, aleshores, que sera meés cruel
encara que la mort lliurar-la al marit que arriba. Laura, ales-
hores, mostra el rosari que li va donar la Cega. La Gioconda
no es veu capac de fer perdre la dona que va salvar la seva
mare i I'ajuda a fugir amb la seva barca.

La Gioconda s’encara ara amb Enzo, i intenta recuperar inatil-

ment el seu amor dient-li que Laura ha marxat perqué ja no
P'estima, i oferint-li una nova vida. El noble la refusa i la detesta
i quan ella IPavisa que arriben les naus enemigues d’Alvise,
alertades per Barnaba per destruir-lo, cala foc al seu berganti
mentre els mariners fugen i ell es llanca a 'aigua.
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El berganti d'Enzo, I'Hécate, estd amarrat davant una illa des-
habitada de la llacuna de Fusina, en una nit de lluna. DESPRES
D'ESCOLTAR EL COR DELS MARINERS QUE CANTA UNA ALEGRE BAR-
CAROLA, ARRIBA BARNABA, DISFRESSAT DE PESCADOR, QUE S'U-
NEIX ALS CANTS AMB UNA BELLA BALADA (<PESCATOR, AFFONDA
L'ESCAs), QUE EL MATEIX COR DE MARINERS COMPLETA, amb la
intencié de comprovar els efectius d'Enzo. 'acompanya Isépo,
el qual envia a informar Alvise, que esta a ['altre costat de la lla-
cuna. La balada de Barnaba continua afirmant la seva voluntat
d'apoderar-se de la sirena que desitja.

Quan surt, entra Enzo per donar ordres als navegants de par-
tir la mateixa nit, amb l'alegria de la tripulacid, que continua els
seus cants. Envia els homes a reposar i resta sol a la coberta
€om a vigia. CANTA ALESHORES LA CELEBRE ROMANZA «CIELOI E
MARI», EN LA QUAL EXPRESSA AMB GRAN LIRISME EL SEU AMOR
PER L'ESTIMADA QUE ESPERA; ES UN DELS MOMENTS MES CELE-
BRATS DE L'OPERA. Arriba una barca dirigida per Barnaba que
porta Laura i deixa sols els amants després d'haver-los desitjat
sort amb un sarcasme que espanta Laura.

DESPRES D'UN BELL DUO D'AMOR ENTRE ELS DOS AMANTS, PER
FI REUNITS, QUE DECIDEIXEN FUGIR QUAN LA LLUNA S'AMAGUI
PER NO SER ADVERTITS | QUE CANTEN LA SEVA FELICITAT PROXIMA
(«LAGGIU NELLE NEBBIE REMOTE), LAURA, SOLA AL PONT, ENTONA
LA BELLA ROMANGA «STELLA DEL MARINAR! VERGINE SANTA» DIRI-
GIDA A LA MADONNA QUE PRESIDEIX UN PETIT ALTAR, A LA QUAL
DEMANA COMPRENSIO | PROTECCIO. Mentrestant apareix la Gio-
conda amb una mascara, que havia presenciat amagada l'es-
cena, i s'enfronta amb violéncia amb la seva rival. Li diu que el
seu nom és Venjanca, que estima I'home que ella estima. A pesar
del caracter violent i venjatiu que mostra la cantant, que es defi-
neix com una béstia amagada al seu cau preparada per a l'ac-
cid, LAURA TROBA FORCES EN EL CRUEL | AGRESSIU DUO QUE
SEGUEIX ENTRE LES DUES DONES PER PROCLAMAR EL SEU AMOR
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(+L'AMO COME |L FULGOR DEL CREATO!), QUE LA GIOCONDA CON-
TESTA AMB UNA FURIA INAUDITA (<ED |0 LAMO SICCOME IL LEONE
/ AMA IL SANGUE*)

Slinicia el finale secondo de I'opera. Quan la Gioconda es pre-
para per matar la seva rival, pensa que sera encara mes cruel
posar-la en mans del seu marit, Alvise, que és a punt d'arribar.
Li mostra la barca en qué aquest s'acosta i quan Laura, deses-
perada, demana ajuda a la Mare de Déu mostrant el rosari que
li va donar la Cega en agraiment per |a seva decisiva interven-
cié quan era en greu perill, |a Gioconda s'adona que ne pot con-
demnar la dona que ha salvat |a vida de la seva mare. Li posa
la mascara que fins ara duia ella i la fa pujar a la seva barca, que
condueixen dos mariners que li son fidels, i els fa fugir.

Barnaba ha pogut veure |a sortida de Laura i es dirigeix a avi-
sar Alvise. La Gioconda, desfeta, s'encara amb Enzo, que surt
pensant de trobar Laura, i li vol fer creure que la seva amant ha
fugit perqué el remordiment era més gran que el seu amor.
Intenta debades recuperar I'amor d'Enzo, que nomeés veu odi en
ella. Quan la Gioconda 'adverteix que ha estat trait, que un espia
ha desvetllat el seu nom al Gran Consell, i I'insta a fugir per sal-
var-se, Enze mostra el seu coratge i orgull i, quan s'acosten les
galeres enemigues, cala foc al seu berganti mentre els mariners
fugen. Es llanca a l'aigua amb el nom de Laura als llavis men-
tre I'Hecate s'enfonsa.

«Malgrat que esta ena-
morat de Gioconda,
Barnaba alimenta no
solament el desig de
posseir-la, sind també
de matar-la psicologi-
cament. Aixi ho
demostra que, tot i la
certesa de tenir-la
entre els seus bragos
d'acord amb la pro-
mesa que obté ines-
peradament, no tindra
escripols d'ofegar la
seva mare, guia espiri-
tual de la jove, sovint
extraviada. Aixo s'ha
d'entendre, més que
res, com l'enésima
confirmacié d'un pro-
jecte sadic i delictiu»
GERARDO GHIRARDINI

La Gioconda: dalla piece
al libretto d'opera
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ACTE 111: «Ca’ dOro»

lvise dona una gran festa al seu palau Ca’ d’Oro. En

una estanca lateral, pero, abans que arribin els con-

vidats acusa la seva muller de deslleialtat amb fdria i
odi i li ordena que prengui un poderds veri que li proporcio-
na, que la fara morir immediatament. Pero la Gioconda s’ha
introduit secretament al palau i convenc Laura, quan el marit
surt, que begui un potent somnifer que ella porta en comp-
tes del veri, per amor a Enzo i per agraiment a la seva inter-
vencié amb la Cega.

La festa, amb gran nombre de nobles convidats, se centra
en la famosa mascarada de la «Dansa de les hores» que una
companyia de ballet ofereix a la gran sala. Acabada la dan-
sa, entra Barnaba portant la Cega, i I'acusa novament de brui-
xeria, pero la vella diu que es limitava a pregar per algt que
esta morint. Enzo, que també esta disfressat entre els invi-
tats, coneix per Barnaba que la persona que mor és Laura i,
desesperat, es déna a conéixer i desafia Alvise. La Gioconda
decideix pactar amb Barnaba que sera seva si ajuda Enzo a
fugir de Venécia. Alvise fa ara un cop d’'efecte i obre I'estan-
ca on Laura sembla morta davant I'horror dels presents. Enzo
s'abraona contra Alvise per venjar-se, pero els guardies se
I’enduen. Barnaba s’apodera de la Cega.

En una estanca del palau venecia Ca' d'Oro, el poderds inqui-
sidor Alvise; que I'habita i que hi celebra en aguests moments
una gran festa, angoixat pels fets de la darrera nit, cANTA EN
UN TENS MONOLEG O ARIA, ¢S], MORIR ELLA DE'l», LA SEVA DECI-
SI0 DE CASTIGAR LA INFIDELITAT DE LA SEVA MULLER AMB LA
MORT, Unica manera de salvar el seu honor.

Entra Laura, vestida amb gran luxe, i en un dialeg en qué vol
mantenir inicialment les formes amb afectada cortesia, aviat
l'acusa amb ira d'infidelitat, i li diu que si anit va escapar del seu




30 Resum argumental

punyal avui no té sortida i que ha de morir. LA LLENGA AL TERRA
| LES SUPLIQUES DE LAURA (sMORIR! E TROPPO ORRIBILE!») SON
INUTILS. La porta a una estanca proxima i li mostra un cadafal,
que ha de substituir el nou talem que ella desitjava. Entra la Gio-
conda | s'lamaga al fons MENTRE SE SENT AL LLUNY UNA BELLA
SERENATA DES DE LA LLACUNA, Alvise dona a |la seva muller
una fiola amb verl amb l'ordre que se'l begui immediatament i li
diu que sera morta abans que acabi la cancé.

Surt Alvise i la Gioconda es precipita vers Laura i li canvia la
fiola de verf per una altra ampolla amb un potent somnifer i |i
demana imperativament que se'l begui. Malgrat la desconfian-
¢a de l'esposa, amb |la qual manté un tens dialeg, I'evocacid de
la Cega que prega per ella la convenc. Surt vers el cadafal i la
Gioconda transvasa el veri a la fiola del somnifer i surt precipi-
tadament. Entra Alvise, MENTRE EL COR ACABA DES DE L'EXTE-
RIOR EL CANT DE LA SERENATA, comprova que la fiola del veri
esta buida i surt. La Gioconda, sola, reconeix gue ha salvat
Laura més per I'amor que Enzo sent per ella que per agraiment
perque va salvar la seva mare.

En la gran sala contigua del palau, luxosament decorada, entren
els nobles, dames i cavallers, i algunes mascares, que rep ceri-
moniosament Alvise pel seu nom. A la resposta amable del cor,
el noble els convida a una mascarada de belles ballarines, cadas-
cuna de les quals representa les hores, dividides en les hores
de 'Aurora, les del Dia, les del Vespre i les de la Nit. Es TRACTA
DE LA FAMOSISSIMA «<DANZA DELLE ORE», QUE HA RESTAT EN EL
REPERTORI DE BALLETS | CONCERTS, QUE TE LA FUNCIO AQUI DEL
BALLET PRECEPTIU QUE SUPOSAVA L'OPERA FRANCESA.

ACABAT EL BALLET, COMENGA EL BRILLANT FINALE DEL TER-
CER ACTE, AMB ESPLENDIDS CONCERTANTS. Entra Barnaba, que
du arrossegant la Cega, que es resisteix. Corre cap a ella la Gio-
conda i Alvise li demana per qué és aqui. Lespia respon que
I'ha trobada llangant els seus maleficis, perd la vella assegura

«Dintre d'aquesta res-
pectabilitat juvenil de
Gioconda s'amaga un
caracter fort que la fa
inassequible a les
ofertes de Barnaba,
pel qual no es deixa
intimidar (“Al diavol
vanne colla tua chitar-
ral"), de la mateixa
manera qgue no cedeix
davant el seu rival en
amor i es transforma
en una autentica furia
(“Ed io 'amo siccome
il leone ama il sangue,
ed il turbine il vol™)»

GERARDO GHIRARDINI
La Gioconda: dalla piéce
al libretto d'opera
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que es limitava a pregar per qui ha mort. S'escolten les campa-
nes funebres davant I'estupor dels cortesans i Enzo, que esta
emmascarat entre ells, pregunta a Barnaba qui agonitza i aquest
li diu que es tracta de Laura.

La desesperacié d'Enzo sorpren Alvise, gue intenta continuar
la festa. Perd el noble genovés es déna a coneixer amb la seva
identitat veritable, Enzo Grimaldo, princep de Santafior, i desa-
fia 'inquisidor davant la sorpresa i el terror dels presents perqué
no vol altra cosa que morir si la seva estimada meor per culpa
seva. LA GIOCONDA S'ENFONSA DAVANT LAMOR D'ENZO PER LAU-
RA MENTRE BARNABA AMENAGA LA CEGA QUE ARA NO S'ESCA-
PARA DE LA SEVA VENJANCA | LA VELLA L'INSULTA AMB ODI. ALVI-
SE S'AFEGEIX A LES AMENACES MENTRE EL COR DELS CONVIDATS
CANTA EL SEU ESPANT. ELS PROTAGONISTES EXPRESSEN LES
SEVES ANGOIXES CONTRAPOSADES INTERIORITZADES EN MO-
NOLEGS

En un moment donat, Barnaba obté de la Gioconda la prome-
sa que sera finalment seva si salva Enzo i el condueix a la plat-
ja des d'en pugui fugir. Lespia ho accepta malgrat la desespe-
racio de la cantant i la Cega intenta consolar |a filla. Finalment,
Alvise fa un cop d'efecte decisiu davant de tots, obre la cortina
de la cambra mortudria i mostra el que creu que és el cadaver
de Laura, la seva muller, que ha ultratjat el seu honor i diu que
es ell qui I'na morta. Enzo es llanga brandant un punyal sobre Alvi-
se per venjar la seva estimada, perd els guardies de linquisidor
el detenen i se 'emporten davant 'horror general. Barnaba, al seu
torn, s'emporta la Cega vers una porta secreta.
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ACTE 1V: «ll canal Orfano»
a Gioconda ha amagat Laura, encara inanimada, en un
palau mig derruit de la Giudecca i es plany de la desa-
paricio de la seva mare. Entra en un estat profund de
desesperacio i pensa donar-se la mort ~famosa aria «Suicidio»-,
perd se sent responsable de la sort de Laura i Enzo.
Entra Enzo, alliberat per Barnaba, convencut que Laura ha mort
i volent morir també ell. Els intents de la Gioconda que li reco-
negui que li ha salvat la vida i que li doni la llibertat només obte-
nen odi i ressentiment, i el noble arriba a amenacar-la amb el
punyal. Apareix aleshores Laura, que ha despertat del son pro-
fund, i la Gioconda ajuda a fugir amb la seva gent els amants,
que reconeixen la seva generositat i la beneeixen.

Arriba Barnaba a rebre el pagament del pacte. La Giocon-
da li diu que esta disposada a lliurar-li el seu cos, demana uns
moments per posar-se bella, que aprofita per agafar el punyal
i clavar-se’l al mig del cor. Quan Barnaba, humiliat i furios, li
diu que la nit abans va ofegar la Cega, la Gioconda ja no ho
pot sentir, és morta.

A linterior d'un palau mig derruit de ['lla de la Giudecca, on
viu la Gioconda, des d'on es veu la llacuna i la Piazzeta di San
Marco, illuminada, veiem com dos homes, cantants de carrer
amics de la Gioconda, introdueixen el cos inanimat de Laura.
La tranquil-litzen dient-li que ningd no els ha vistos i porten
Laura a una cambra veina. Els demana ara que busquin per tot
Venécia la seva mare, la Cega, que ha desaparegut des de la
darrera nit i que ella ha buscat en va.

La Gioconda, sola, agafa la fiola del veri que ha portat de Ca'
d'Oro, i esta temptada de beure-se-la, desesperada perqué ha
perdut la seva mare i el seu amant. AQUESTA IDEA ES LA LINIA
CONDUCTORA DE LA FAMOSISSIMA ARIA «SUICIDIOL..% EN LA QUAL
NO DEMANA ALTRA COSA QUE MORIR | DORMIR EN PAU A LES

«l'antitesi establerta
entre Gioconda i Bar-
naba recorre tota
I'obra de Boito: el
dolent destrueix el bo
al final. La pauta apa-
reix també en Il re
corso, Mefistofele i Ero
e Leandro, i continua
en Otello»

ANDREW PORTER
Panchielli and

La Gioconda

Pagina segiient:
Infografia per a
I'escenografia de
La Gioconda

de Pier Luigi Pizzi.

«La “sirena” Gioconda
es permet, a un pas de
la mort, contradir la
seva propia naturalesa
sincera i espontania, i
de sobte munta la
comeédia de vestir-se
davant els ulls avids
d'un Barnaba que és
victima d'un “deliri sal-
vatge”: precisament ell,
que sempre ha presu-
mit de la seva fredor
racional. Una forma de
dualitat sentida en
aquest cas amb tot el
gust de la luxdria i
capag de crear un
precedent per a I'acti-
tud de Tosca davant
d'Scarpia»

GERARDO GHIRARDINI

La Gioconda: dalla piéce
al libretto d'opera
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TENEBRES, MONOLEG DRAMATIC DE VOCALITAT INTENSA | GRAN
EMOTIVITAT, QUE POSA A PROVA LA FORGA | L'AGILITAT DE LA VEU
DE LA SOPRANO,; QUE HA DE BAIXAR FINS A NOTES MOLT GREUS:
Reacciona, pero, en pensar en Laura, que esta a les seves mans
i no pot fugir sense la seva ajuda. Llenca el verf, pero la gene-
rositat dona pas al desig profund que ella hagi mort i a la temp-
tacio d'apunyalar-la i fer-la desapargixer a les aigiles de la lla-
cuna. Se senten veus de barquers que diuen que hi ha morts al
canal Orfano, cosa que omple d'horror i tristesa 'anim de la Gio-
conda; que veu com la ciutat brilla al fons.

Crida finalment l'estimat i entra realment Enzo, desesperat,
que ha pogut sortir de la presé per les gestions de Barnaba, con-
vencut que Laura és morta i amb I'linic desig de morir ell mateix.
Ella se sent profundament entristida davant la reaccid d'Enzo,
que no li agraeix la vida ni la llibertat que ella li déna a un preu
tan alt («Ridarti il sol, la vital). Enzo no escolta els intents de
reconciliacié de |la seva antiga amant i demana veure només una
vegada l'estimada morta, i la Gioconda li diu que el sepulcre és
buit, que ella ha fet agafar-la i que Laura ara es troba en poder
seu. Lamant no ho vol creure i ple de firia insulta la que creu
dona venjativa i se li acosta amb el punyal per matar-la —que
€s el que mes desitja la Gioconda— si no confessa on té ama-
gada Laura,

Se sent, pero, inesperadament la veu de Laura des de I'es-
tanca veina i Enzo detura el seu gest. Entra aquesta i els‘dos
enamorats s'abracen amb passié mentre la Gioconda s'amaga
sota un vel. Quan Laura reconeix la dona que li ha salvat la
vida, els dos amants li manifesten el seu agraiment de genolls




. troha;r aque]les idees que ﬁ‘ a. | 1el-
com inconcebible, perd trobo en mi més agll'i-
tat quan el vers és més comu. Hi ha sis moments
en els quals em sembla que ja no séc capac de
concretar una idea i que ja no tinc fantasia. No
obstant aixo, és un fet que ara jo m’hauria de
dedicar a un altre llibret o a un altre poeta que
escrivis no pel seu compte siné per al Mestre.
Hauria guanyat temps i, d’aquesta forma, em
podria comprometre per al Carnaval o la Qua-
resma, pero aixi no ho puec fer. Es impossible.
He d’afegir-hi que el paper destinat a la Mariani

Tanco per por de dir bajanades, aqui va I'al-
tima.

El publie vol notes llises, planes, melodia, cla-
redat i nosaltres fem tots els possibles per lliu-
rar-nos a la confusio amb les complicacions.
Qui ara em doéna un impuls terrible és Boito.
Pero espero que tindré seny suficient per divi-
sar I’abisme. Aleshores em detindré, i agafaré
el llibret i I’entaforaré a I'altim calaix de la
meva calaixera»

AMILCARE PONCHIELLI
Carta a Formesi, 3 de juny de 1875
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davantd’ella. se SENT DES DE LA LLACUNA E

A LA MATEIXA S NATA QUE ACOMPANYA LAURA EN LA

FINGIDA MORT, quan la Gioconda li canvia el veri pel somnifer, i
la cantant |i diu que és la cango que li dona sort. Ha fet venir una
barca amb remers que guiaran Enzo i Laura en la seva fugida i
la serenata era el senyal convingut per reconéixer 'arribada de
la barca. Els enamorats beneeixen |a seva benefactora, que els
indica |a ruta segura per escapar de la venjanca del venecia. El
darrer gest de la Gioconda es cobrir Laura amb la seva capa |
s'emociona en veure al seu coll el rosari que li havia donat |a
Cega. El comiat entre la cantant i els dos enamorats és benig-
ne i ple d'emocio («Sulle tue mani l'anima»).

Comenca el finale de l'acte i de l'obra amb |la Gioconda sola,
que per uns instants te la temptacic de beure's el veri i acabar
amb la seva vida. Pero recorda gue la seva mare ha desapare-
gut i només la té a ella per salvar-la i, amb horror, el pacte que
ha fet amb Barnaba per salvar Enzo. Desesperada, s'agenolla
davant una imatge de Maria | LI DEMANA FERVOROSAMENT QUE
ALLUNYI AQL

Barnaba ha entrat sense que ella el vegi i quan s'adona que
es prepara per fugir se li presenta davant i la detura. El terror de

JEST DIMON| D'ELLA

la Gioconda es converteix en un coratge que no l'abandonara
fins a la fi guan veu que no té sortida. Li diu que pensa complir
la promesa, que un pacte és sagrat, i demana perdd a Déu pel
pecat que €s a punt de cometre. Barnaba interpreta les seves
paraules a favor seu i té una alegria immensa, EN EL TRAGI

QUE SEGUEIX, El ES

JOLFR

VA A ADORNAR-SE MENT

FARMI PIU GAIA, PIU FULGIDA ANCOR»)

5510, Li diu aleshores que sivolia el seu cos, tindra el seu
cos, perd entre els ornaments ha pres el punyal que ara clava
contra el seu pit i cau a terra fulminada. Sorprés i humiliat, Bar-
naba té encara esma de dir-li que la nit anterior va ofegar la
seva mare, perd la Gioconda ja no el pot sentir, perquée és mor-
ta. Barnaba fuig desesperat.

LA SEVA

TERESA LLORET

«La mort de Gioconda
se surt de les regles
que obligarien a bai-
xar el telo sobre
espasmes, benedic-
cions, imprecacions,
penediments, etc., i en
canvi s'esgota, des-
prés d'aguest joc de
miralls cinic, en l'eclip-
sament precipitat de
Barnaba entre les
tenebres de Venécia»
GERARDO GHIRARDINI

La Gioconda: dalla pigéce
al libretto d'opera




«Mai no estic convencut del que escric, i si
hagués de dir-te si estic content de la musica
del Proleg, parlaria contra mi mateix. Benvol-
gut amic, m’espanten les exigencies actuals d’a-
vui dia i els ardors continus entre els quals ens
trobem sempre. Bandols d’editors, i per aquest
motiu sempre hi ha dos o tres diaris que et des-
trossen, gustos diferents en el public. Part d’a-
quest, per tal de ser intel-ligent, vol un genere
que s’acosti al que és sever, classic, simfonic
per dir-ho d’alguna manera. Sovint troba que
aixo o allo és trivial, i pobre de tu si 'abando-
nes en algun moment a la popularitat... ja no
vals res!...

Una altra part d’aquests caps enormes n’en-
tén ben poc, i el seu gust és del tot oposat. Si
després mirem certes superbies, certs deliris
d’entusiasme dels qui volen arribar costi el que
costi a les estrelles... és un assumpte serios»

AMILCARE PONCHIELLI
Carta a Carlo D'Ormeville, 29 de marg de 1877




L'OPERA

Abanderat d’un nou teatre
musical

EKKEHARD PLUTA

Escena veneciana

GASPARO GOzZzi



Abanderat d’'un
nou teatre musical

«Dos homes —escriu Ekkehard Pluta en aquest
article— que fins aleshores havien tingut un exit
modest i que en les seves ambicions artistiques
eren diametralment oposats es van convertir en
figures emblematiques d’un nou teatre musical:
Arrigo Boito i Amilcare Ponchielli. Boito fou un
dels grans animadors intel-lectuals de la seva
época; Ponchielli feia de mestre al Conservatori
de Mila als compositors de l'anomenada giovane
scuola, entre els quals Giacomo Puccini i Pietro
Mascagni. Només una vegada van col-laborar
artisticament a proposta de Ueditor Giulio Ricordi:
en l'opera La Gioconda, el llibret de la qual va
escriure Boito amb el nom de Tobia Gorrio».
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a creaci6 de La Gioconda té lloc en un moment en que

I'dpera italiana estava en una crisi profunda. La raé apa-

rent n'era |a retirada del gran pare Giuseppe Verdi, que
després de l'estrena de la seva Aida (1871) va prendre la deci-
si0 de no compondre mes operes. En aguesta decisio potser van
tenir el seu paper el descontentament respecte de la situacio
del teatre del pals i 'esgotament personal, perd també hi havia
raons sociopolitiques. Verdi compartia la desil-lusié de les forces
progressistes, que havien lluitat per la unificacid d'italia i veien
com els nous governants traien les idees del Risorgimento. Ell
havia estat un simbal del moviment d'unificacic i ara ja no tenia
forca moral.

Nomeés en callar Verdi va saber la nacid que no havien sorgit
mestres que més o menys estiguessin a la seva algada. Fins |
tot les obres, gue llavors es representaven sovint, d'Errico Petre-
lla (Jone), de Filippo Marchetti (Ruy Blas) i del brasiler Carlos
Gomes (Il guarany), que escrivia a l'estil italia, van caure aviat en
l'oblit. En aguests anys de sequera pel que fa a la produccié
nacional, els teatres italians van interessar-se molt per les peces
estrangeres d'exit, la importancia de les quals —en el repertori—
havia estat abans més aviat modesta. La grand opéra de Gia-
como Meyerbeer i Fromental Halévy, que a Franga feia temps
que havia passat de moda, va trobar al pais del bel canto una
nova patria, perd també els drames lirics de Charles Gounod |
Ambroise Thomas es van representar molt. La primera repre-
sentacié italiana del Lohengrin (Bolonya, 1871) de Wagner va

«Els italians van des-
cobrir en la grand
opéra meyerbeeriana
[...] l'evasio de les
lieis férries del melo-
drama nacional [...].
El public, i sobretot els
intel-lectuals, hi van
veure una forma d'art
progressista, proba-
blement perqué les
condicions socials
parisenques s’anaven
reproduint a Italia,
especialment a Mila,
després del procés
d'unificacio»

CLAUDIO CASINI

Historia de la misica.
El segle Xix
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donar la sortida a una nova generacié de compositors per ini-
ciar el ressorgiment.

En aquest periode de transicid, dos homes que fins alesho-
res havien tingut un &xit modest i que en les seves ambicions
artistiques eren diameiralment oposats es van convertir en figu-
res emblematiques d'un nou teatre musical: Arrigo Boito | Amil-
care Ponchielli. Boito fou un dels grans animadors intellectuals
de |a seva epoca i més tard promotor de talents joves (com, per
exemple, Alfredo Catalani); Ponchielli feia de mestre al Con-
servatori de Mila als compositors de l'anomenada giovane scuola,
entre els quals Giacomo Puccini i Pietro Mascagni: Només una
vegada van collaborar artisticament a proposta de I'editor Giu-
lio Ricordi: en I'opera La Gioconda, el llibret de la qual va escriure
Boito amb el nom de Tobia Gorrio. Pot considerar-se també una
resposta a la grand opéra francesa.

Boito, a qui fora de |a seva patria es coneix més per ser el lli-
bretista de ['Ultim Verdi gue per les seves composicions, va ser
una de les personalitats més enlluernadores de la Italia intellec-
tual de la segona meitat del segle XIx (i més enlld). Va néixer a
Padua; segon fill d'una comtessa polonesa arruinada i un minia-
turista italia, va rebre la formacié musical al Conservatori de Mila.
Camillo, el germa gran i arquitecte de renom que també conrea
la literatura (la seva novella Sensova ser adaptada al cinema
per Luchino Visconti), va fer-se carrec de la seva manutencic
en morir la mare i li va propoercionar una beca perque pogueés
anar a Parfs. Alla, Boito fou presentat amb el seu amic Franco




«Els trets particulars,
ponchiellians i llom-
bards, de la musica
que vaig sentir es van
gravar en la meva sen-
sibilitat especifica de
music de Cremona.

o | Neroneiva

everan

Per aixo, em van per-
metre distingir les
composicions de Pon-
chielli de les altres [...].
Reconec la marca del
Boito, llavo = ) — i he ' nostre Mestre en I'im-
tat laltar de I'ar t d'un bordell». Qui e tir ofés  petu de les seves dan-
ses, en el ritme funebre
i gemegos d'aquells
éssers estimats que
van marxar i van expi-
rar en el cami sagrat, al
crepuscle, i que dedica
a la memoria dels

de purificar, i jo [ 2 dre una espelma»,  amics difunts estimats,
criure Verdi a Tito Ri i\ en les musiques sug-
gestives popularitza-
des per les xarangues i
1dat?) de membres de diverses ¢ en el domini emocionat

qui la rep ) ixi ho afirmava

ppe Verdi, al qual n

ltar, com diu Boito,

5) eren una

plines artistiques. Entre omes del primer moment hi | de les notes elegia-
ques abundants en el
si de la seva musica

nona. Certar f, no v anv €A melodramatica més
[tural italiana per | eves propies manifesta-  inspirada>

Amil

al ¢ de Boito el literat Emilio Praga, el mdsic Faccio i el pin-

s artistiques, perd hi van denar un impuls tarda mitjangant

la critica fonamentada i la confrontacié amb les avan




«Només un bon Ilibret. i ha de ser realment
bo. pot delectar el cor d’un compositor, pero
ha de lliurar-s’hi per complet. Si es veu
obligat a actuar com el pintor que. després
d’acabar un oli. ha d’emblanquinar el
sostre, com a artista esta perdut. El musie

que vol dedicar-se a I'opera ha d’alliberar-

se de totes les preocupacions materials,
perseverar i estudiar, malgrat que visqui
fracassos colossals»

AMILCARE PONCHIELLJ
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de l'estranger. El gran novellista Alessandro Manzoni (1785~
1873), fins llavors una figura de culte nacional, el veien els joves
intellectuals com a irremeiablement antiquat; per aixo van ele-
var Heinrich Heine, Edgar Allan Poe i Charles Baudelaire a la
categoria de models.

En I'ambit musical, els models escollits van ser Beethoven,
Berlioz i Mendelssohn-Bartholdy. Boito es va comprometre en
«La Perseveranza», diari ja consolidat, i més tard en la revista
fundada per ell perd de vida curta «Figaro» (en la qual signava
els articles com a «Almaviva»), de manera vehement i pujada de
to pel «ressorgiment, va traduir a l'italia les poesies de Heine i
va ser cofundador d'una Societa del Quartetto, en |a qual la
musica que es preconitzava (sobretot alemanya) també podia
escoltar-se de veritat. A més, va escriure articles per a la revista
francesa «Discussion» que li van valer grans elogis de Victor
Hugo, que tenia quaranta anys meés que ell, perd que sempre
estava obert a les coses noves i transgressores dels limits. Hugo
va veure en ell «el filbsof de les arts i un dels talents de la nova
ltalia» (carta del 29 de juliol de 1864).

A ltalia, l'entusiasme per les noves idees estétiques era molt
limitat. En les seves ansies per teoritzar, Boito va proporcionar
també municié abundant als seus adversaris. Conceptes tan
emprats com «msica del futur» i «esféric» (qualitat que es va
atribuir tant a Dante com a Shakespeare i a Beethoven) servien
en els cercles de |a societat cultural establerta sobretot com a
diversié. No és estrany que els treballs dels scapigliati s'esta-
vellessin contra un mur de rebuig. La comédia Le Madri galanti,
que Boito va escriure amb Emilio Praga, va fracassar a Tori, I'Am-
leto de Franco Faccio va ser acollit a Genova amb fredor (el text
de Boito va tenir més acceptacié que la musica); pero aixo no
va ser res comparat amb |'escandol monumental que va provo-
car l'estrena de Mefistofele el 5 de marg de 1868. «Si s'hagueés
enfonsat una ala del teatre, la impressié no hauria pogut ser
més desoladora», va escriure la «Gazzetta di Milano».

«| és que jo soc per
naturalesa impossible
d'acontentar, i ho séc
doblement, atesa I'ele-
vacio freqlent i exces-
siva dels conceptes i
del vers, com també
la dificultat de les
formes, sense trobar
aquelles idees que jo
voldria. Es quelcom
inconcebible, perd
trobo en mi més agili-
tat quan el vers és
meés comu»

AMILCARE PONCHIELLI
Carta a Arrigo Boito

(19 de juny de 1875)

A dalt:

Mauricio Brenzoni:
Fotografies de la versio de
La Gioconda, dirigida per
Pier Luigi Pizzi a Verona,
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Les causes del desastre potser es degueren menys a l'obra
mateixa que a la manera grandiloqlient d'anunciar-la i a la repre-
sentacid, clarament desafortunada. Boito havia posat el llibret
en circulacio ja setmanes abans de I'estrena, cosa llavors gens
habitual, i, a més, havia destacat amb arrogancia i de manera
exagerada la modernitat absoluta de l'obra en articles intro-
ductoris. El director Mazzucato, antic mestre seu, que estava ben
disposat vers ell, va voler persuadir-lo durant un assaig de can-
viar algunes linies, perd va deixar la batuta en mostrar-se Boito
tossut del tot.

Aixi va ser com el compositor mateix, completament inexpert
en tasques de direccid, va dirigir l'obra el dia de I'estrena i va
aportar el seu granet al fracas de la representacio; va durar fins
a dos quarts de dues de la matinada, perd no va ser, evident-
ment, nomes a causa de la durada de la pecga, sind també per
les manifestacions estentories de partidaris i detractors, que
interrompien continuament I'accié esceénica. Boito va insultar els
esvalotadors des del faristol anomenant-los «porcs», perd aixo
tampoc no li va servir de res.

L'aspecte de I'bpera que va ser assassinada alla mateix de
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manera tan despietada, ja no el podem reconstruir, perque Boito
mateix va destruir moltes parts de la partitura original i va fer
impossible de reconéixer-ne d'altres en corregir-les posterior-

ment. El fet és que la versio original resumia de manera molt
meés intransigent que la segona versid presentada (1875) amb-
dues parts del Faust de Goethe en una aproximacio textual a
un model| literari que I'opera mai no havia conegut fins alesho-
res. El Mefistofele del 68 encara contenia, segons les croniques,
molts monolegs del Faust com també nombroses passatges
orquestrals descriptius (entre els quals, I'escena d'una batalla)
i donava més pes a la segona part de la tragédia.

Entre els critics declarats d'aquesta versio figurava també un
bon amic de Boito, Giulio Ricordi, a qui el seu pare aviat deixa
la direccié de l'editorial. El seu resum: en la mesura que els errors
de la peca son errors de principiant, encara es pot esperar alguna
cosa d'ell en el futur, perd si provenen d'una intencié artistica,
se li hauria d'aconsellar que es quedes amb la literatura i no es
fiques en l'opera.

Aixo va commoure Arrigo Boito profundament; tan profunda-

nent gque els anys seglients nomeés va publicar amb pseuddnim

«A partir de dema,
assignaré una hora al
dia a Ponchielli per a
La Gioconda, que és
prop del meu cor:
ARRIGO BoITo

Carta a Ricordi
(setembre de 1875)

A dalt | pagina 57:
Mauricio Brenzoni:
Fotografies de la versio de
La Gioconda, dingida per
Pier Luigi Pizzi a Verona,

«Cal pensar que el
public d'aquells anys
va acusar, si de cas,
La Gioconda de ser
massa uniforme, i
massa rica en saviesa
compositiva i en pro-
funditat. Ninga no va
acusar-la de “mal
gust” per excés de
sentimentalisme, atés
que la mesura de judi-
ci aleshores era —i tal
vegada ho pot ser
encara avui- una
“convencio” teatral
que es trobava profun-
dament marcada per
la gesticulacié i I'efec-
te violent, per aquesta
mena particular de
“barroquisme” que va
reviure en tot I'art del
decadentisme del
segle Xix»

GUIDO SALVETTI
Amilcare Ponchielli
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(lanagrama Tobia Gorrio). Sobretot assaigs, critiques i traduc-
cions, perdo també llibrets d'dperes que mai no es van compon-
dre,.com /ram per a un tal Cesare Dominiceti o Fler Luigi Far-
nese per a un altre tal Costantino Palumbo.

El trasbalsat mestre també va emprendre projectes de com-
posicio propis. No obstant aixo, va deixar la composicié d'Ero e
Leandro, novament segons llibret propi, despres d'un comenga-
ment esperancador. La peca la va musicar finalment Giovanni
Bottesini, que almenys és famos entre els contrabaixistes encara
avui, i més tard tambeé |'amic de Boito Luigi Mancinelli. Tot i aixi,
el poeta compositor no podia viure de les seves multiples activi-
tats i en endavant el va haver d'ajudar el seu germa Camillo.

Ricordi, com s'ha dit, considerava que Boito era millor literat
gue no pas compesitor i per aixo va intentar utilitzar-ne les capa-
citats com a llibretista. Pero el seu pla de posar-lo en contacte
amb Giuseppe Verdi i atraure novament aquest dltim als esce-
naris d'opera necessitava temps. Per aixo li va proposar primer
de collaborar amb Amilcare Ponchielli, a qui cautelosament inten-
tava promocionar com un possible successor de Verdi. Ponchiell;
deu anys més gran que Boito, només era aleshores una cele-
britat menor. | promessi sposi, la seva primera opera, segoens la
novella de Manzoni, havia tingut el 1856 a Cremona un exit esti-
mable, pero les peces seglents van ser fracassos rotunds, El
canvi de tendéncia no es va produir fins a la segona versio de
'opera de Manzoni, que es va estrenar el 1872 al Teatro del
Verme de Mila. Ricordi va tenir més confianca en Ponchielli i i
va donar l'oportunitat d'estrenar a La Scala de Mila el ballet Le
due gemelle i I'opera | Lituani.

No se sap si va ser Ricordi o Boito qui va propesar com a pro-
jecte comu d'dpera el drama en prosa romantic de Victor Hugo
Angelo, tyran de Padoue (1835), que és, sens dubte, una de les
peces més fluixes de I'obra dramatica del poeta; tot i aixo, en el
seu aiguabarreig d'historia pintoresca, sexe i crim conté moltes
escenes d'efecte teatral i de capacitat musical. Angelo, el podesta




«Llegeixo una i altra vegada els dos actes

de Boito, que em semblen de gran bellesa,

pero temo que la musica correspon a la

dificultat del llibret, és a dir, que és d’exit

dificil i de geénere gens facil. |
aleshores jo em pregunto a mi |
mateix: i el public? [...] Jo crec que
per al public italia no s’ha
d’acariciar massa el drama, perque
en cas contrari ¢és necessari caure en
els ritmes que no colpegen I'oida,
s’ha d’utilitzar I'orquestra i, per
ultim, es necessiten artistes que no
tenim [...]. Per aixo considero que
cal atenir-se molt a la lirica»

AMILCARE PONCHIELL! (1874)
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de Padua, governa la ciutat amb rigor i reparteix els seus dol-
¢os sentiments entre |a seva esposa Caterina i la seva amant
La Tisbe, una actriu famosa. Cap de les dues, perd, no I'estimen
aell; sin6 un altre home: Rodolfo. Angelo, informat per un espia
de lainclinacid de |a dissortada esposa, la condemna a mort, La
generosa cortesana salva la vida a la rival canviant el veri pre-
vist per un narcotic, pero troba la mort a mans del mateix Rodolfo.
En el teatre parlat, I'Angelo d'Hugo no ha aconseguit imposar-
se (no ha estat fins fa poc que el petit Théatre Mouffetard de
Paris ha intentat reestrenar-lo, sense éxit), perd s'ha adaptat a
I'dpera ni més ni menys que sis vegades. Abans de Ponchielli, el
van adaptar Saverio Mercadante (/f giuramento, 1837), Gaspar
Villate (1867) i César Cui (Angelo, febrer del 1876); després,
Eugen dAlbert (Der Improvisator, 1902) i Alfred Bruneau (Angelo,
tyran de Padoue, 1928). Tots els llibretistes van efectuar modi-
ficacions importants respecte del model, perd cap no va ser tan
radical com Boito, que a penes va deixar pedra sobre pedra.
De bell antuvi, va situar 'accid, que en Hugo té lloc durant tres
dies de I'any 1549 a Padua, a la Venécia del segle xvil, la qual
cosa va donar com a resultat escenaris pintorescos i atractius
carregats d'historia. Després va canviar de dalt a baix els per-
sonatges. Del podesta Angelo va fer Alvise Badoero, un pode-
ros membre de la Inquisicié. Caterina troba I'equivalent en Laura,
mentre que la famosa actriu La Tisbe es converteix en la sen-
zilla cantant de carrer la Gioconda, que no esta relacionada amb
Alvise de cap manera en sentit erdtic, sind que la desitja el seu
odids company Barnaba, espia de la Inquisicié. La rivalitat entre
les dones la va prendre Boito d'Hugo i la va variar de manera
que fes efecte en una opera, perd la Gioconda mor finalment
per la seva propia ma i no pel dissortat amant, que aqui apareix
com el proscrit princep genovés Enzo Grimaldo.
Un desplacament notable de I'atencié es déna en el paper de
I'espia, que Boito ha traslladat de |a periféria al centre de l'ac-
cio. Stha destacat sovint, i amb raé, que aquest Barnaba repre-

«Els dubtes i la per-
plexitat van acompa-
nyar tota la carrera
artistica de Ponchielli,
i no es van apaivagar
ni tan sols quan el
music va dedicar-se a
la composicio de la
seva obra mestra: la
percepcio del drama i
dels seus continguts
psicologics resultava
clara; va contemporit-
zar-ne la traduccié en
musica amb una
mesurada dosificacid
d'elements antics i

de nous»

ARNALDO BASSINI
Gioconda tra Verdi e
il cosl detto =verismo»

«[El compositor] va
acceptar agrait la glo-
ria, sense distingir fins
a quin punt la devia a
la truculéncia drama-
tica que va imposar-li
el llibret. Les métri-
ques retoriques de
Barnaba, les quals
imposaven el recurs
de tipus parlante, és a
dir, la declamacio lliu-
re, el deixaven per-
plex, i va mirar de
suprimir-les durant la
lenta reelaboracio de
I'opera, la qual va con-
cloure amb la seva
tornada a La Scala el
12 de febrer de 1880»
GIDACCHING LANZA TOMASI
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senta un estudi preliminar de Jago en I'Otello de Verdi. Certa-
ment, els malvats operistics sén tan antics com el génere de ['0-
pera mateix; el que és nou, perd, és que no fan el mal senzilla-
ment per motius vils o per obtenir avantatges personals, sind
que han fet de la maldat una religié substitutiva. No hi ha expli-
cacions psicoldgiques i socials per a la seva actuacio. El Jago
de Boito explica en el seu credo lapidari: «Son scellerato per-
ch& son uomo» i demana ajuda al diable per dur a terme la seva
intriga («Aiuta, Satana il mio cimentol»). Barnaba es presenta a
si mateix com a enviat de Satanas quan déna a entendre a I'es-
criva Isepo: «l’anima m'hai venduto e la cotenna», i en el gran
monoleg «O monumento» es colloca en el cim de ['estructura del
poder: «Sovra la Signoria pil possente di tutti, un re: la spia.

En aquest context, cal destacar la influencia especial del roman-
ticisme negre i del «satanisme», concepte aquest Ultim que apa-
reix continuament en els escrits de Baudelaire. Baudelaire era,
és clar, un dels déus domestics de | Scapigliatura. De Les fleurs
du mal, especialment de les «Litanies de Satan» amb la tornada
«0 Satan, prends pitié de ma longue misére», n'estan amarats
els pensaments de Barnaba i de Jago.

No es pot afirmar que la collaboracié de Boito i Ponchielli esti-
gués determinada per un consens basic i potser per I'harmonia.
El compositor, tradicionalista i més aviat inclinat cap al passat,
no podia fer gran cosa amb l'avantguardista Boito, i va formular
des de bon comengament nombroses objeccions al tema i al lli-
bret, la primera versié del qual tenia davant seu al final de l'any
1874 en diverses parts. Per aixd va escriure a l'editor: «Llegeixo
continuament els dos actes de Boito; que trobo molt bonics.
Temo, perd, que la musica es correspongui en les seves dificul-
tats amb el llibret: d'estil no senzill i amb poques perspectives
d'exit. De manera que em pregunto: i el pdblic?.

Al compositor, el text li semblava, ras i curt, massa literari i a
aquest concepte li va oposar categoricament el principi prima
la musica; «Crec que per a un public italia no caldria posar gaire




«A diferencia dels de terra, que tenen molts camins
sense sortida que no tenen cap moviment, el laberint
d’aigua, amb els seus canals, és recorregut
constantment i en tots els seus meandres pel corrent

- - ’ -
liquid que, durant sis hores, mou la massa d’aigua en un
sentit i, durant les sis hores segiients, ho fa en sentit

contrari»

GUIDO FUGA / LELE VIANELLO (LA VENECIA SECRETA DE CORTO MALTES)



s'’haurien de cercar ritmes que

Lud eclamacid correcta, la gestic

lacio i tot alld que constitueix ['intérpret | qu-: és indispensable

DF?.I' al drama, es troba abans en una de les darr

d'actors que en una de les primeres de (""'1& aixo hom

a d'atenir-se molt a la musica cantable».

| treball en La Gioconda es va endarrerir, en e , pels
ants del compositor de modificar-ne el llibret, Per
aixo, P'f_'ﬂf.?|m,—:l|l va intentar exercir influencia sobre Boito també

per mitja de l'editor. Tanmateix, Boito no es va deixar desconcer-

tar i va provar, en canvi, d'encoratjar el confis company: «No et
favorables de la fantasia. Estic fer-

La Gioconda ens fara a tots dos molt

desanimis i utilitza els vents
nt convencut que
joiososy.

Malgrat totes les dificultats, I'opera va quedar enllestida a
temps | va tenir un gran éxit de public en l'estrena a La Scala
de Mila el 8 d'abril de 1876. La premsa, perd, va estar dividida,
sobretot pel que fa al llibret, amb la qual cosa Ponchielli es va
sentir, reforcat en

per dir-ho aixi, a seva posicio respecte del

seu company. Encara va modificar La Gioconda quatre vegades

880 ala Scala
deu operes,

de febrer de 1

rsid. De les se

mes fins a poder estrenar-ne el 12

e Mila e
aques?c ha estat |'lnica que ha ?mgui un exit dur'acim' arreu del
mon; La Gio
Aida i Otello que s'ha mantingut

a cinquena i definitiva

condaes, a mes, ['linica opera italiana sorgida entre

en el repertori fins als nostres

EKKEHARD PLUTA

«Durant alguns anys
es va considerar Pon-
chielli com I'hereu de
Verdi, perd després de
la seva mort el public i
la critica li van girar
'esquena. El mateix
adjectiu "ponchiellia”
va assumir ben aviat
un significat despec-
tiu, com a sinonim
d'antiquat i passat de
moda. D'altra banda,
és el moment en qué
la grand opéra —géne-
re al qual pertanyen
tres de les principals
obres de Ponchielli
(La Gioconda, | Lituani
i Il figliuol prodigo)-
cau en desgracia»
FRANCESCO CESARI
Didaticca della storia
della musica

A bam




Escena veneciana

Aquesta cronica signada per Gasparo Gozzi
(1713-1756), el germa gran del dramaturg Carlo
Gozzi, reprodueix una escena costumista de la
Veneécia del segle Xvill: 'embarcament d’una com-
panyia d’opera amb tots els seus fotils. Gasparo
Gozzi edita i dirigi dues gasetes («La Gazzelta
Veneta» i «L’Osservatore») dedicades sobretot a
recollir la vida quotidiana veneciana de mitjan
1700. Retrats costumistes com els quadres de
Longhi o Guardi.




te, 5 de juliol de 1760. Dimarts passat, una mica
= mitjanit, era en una placeta a prop de San
Moise i vaig veure una opera que es preparava per
po -se en marxa. No us penseu que aixo sigui una endevina-
la. No: realment era tota una dpera que es preparava per embar-
ar en dues naus. Els vaixells eren amarrats, | esperaven de repre-
!7'\ els cantants i cantatrius, ballarins, musics, sastres, ca are
caixes petites, maletes, bosses, cwsipils cofres i gualsevol altre
artefacte que s'hagi inventat per se .h,pmtci t d'un lloc a un
altre. Part d'aquest equipatge jaera a bmcl mentre que una altra
part era al moll, o la traslladaven bastaixos que anaven amunt i
; carregaven | descarregaven amb una activitat coﬁe.‘tam. A
poc a poc s'anaven afegint a I'escena reis | Dm‘rwceps,
princeses, grups de ballarins i musics de totes les contrades
regions, amb la qual cosa aviat s'hi podia sentir parlar alhora tan-
tes llenglies com s'escoltaren a la torre de Babel. Pels design
de l'atzar, i per fornir un motiu de llargues discussions,

embarcacions havien estat embargades a causa d'un deute con-

tret no sé si per Enees o Demofont, el qual, havent previst aquesta

eventualitat, s’havia llevat d'hora aquell mati i, emportant-se el
seu bagul, havia marxat per una altra ruta amb la intenci6 d'es-

perar els seus collegues a 'escenari. Tanmateix, atés que no era
msr't‘;re prendre vela fins que la Llei no quedés convencuda que
els vaixells no contenien res propietat del deutor, les amarres

romanien lligades i les veles plegades, i hom dispesava de temps

de sobres per xerrar. Els patrons de les naus i els mariners rene-

Imatges d'e

la durant

ort | muntatge.
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gaven perqueé alld els impedia d'aprofitar el vent i la marea; i
lempresari, ferrer d'ofici, 0 alguna cosa semblant, els suplicava
que tinguessin paciéncia, tot prometent-los que aviat serien
lliures.

En aquella placa hi ha escampades unes quantes pedres sense
tallar i blocs de marbre que, mentre esperen de ser tallades |
convertir-se en estatues, capitells, segments de columnes o
qualsevol altra cosa, de tant en tant serveixen de seients als
gondolers i de vegades a persones que hi van a refrescar-se
durant la nit. Com que en aquell moment la companyia no tenia
a la seva disposicié sofas o canapés millors, alguns dels mem-
bres s'hi van asseure aqui'i alla, alguns esperant persones que
encara no havien arribat i d'altres simplement passant 'estona
fins que la fortuna favorable els concedfs permis per salpar. En
un punt la prima donna s'acomiadava apassionadament del seu
amant tot xiuxiuejant-li a cau d'orella, mentre que la prudent
mare de la dona romania al seu costat, gelosa del seu honor i
sense treure els ulls del damunt d'un lloro amb el qual conver-
sava, queixant-se-li de l'aire de la nit, que era dolent pera la seva
salut. Més enlla una ballarina foragitava un castrat que no dei-
xava de perseguir-la amb paraules tendres, encara que la dami-
sella afirmava que no podia suportar aquelles veuetes tan pri-
mes, opinié que un tenor que era alla a la vora va aplaudir amb
entusiasme.

«Oh, ja tindrem bones veus», va dir un altre, «quan la rosada
ens hagi deixat xop el cap i 'aire ens hagi entrat a les orelles; i

quina fila que farem la primera vegada que sortim a l'escenari i
cantem com cargols refredats» «Gracies a Déu que tenim la
dansa», va dir una ballarina, «perque una mica d'aire frese no ens
deixa baldats, | podem ballar fins i tot quan hem perdut la veus».
«Ei, Adria», va exclamar algu, «agafa el teu farcell i puja'l a bord,
pergue el gos de la Sabina s'hi acaba de pixar i veig que els dos
gossos de 'Emirena ja l'ensumen; mira, mira, n'hi ha un que
aixeca la potal». En sentir-ho, el virtuoso s'hi va dirigir i va fer
fora els gossos just a temps. Perd un ballari, que havia sentit
com deien al cantant que recollis el seu farcell amb tanta con-
fianca, es va posar a censurar el qui havia comés l'ofensa, tot
dient: «<He sentit una veu que s'adrecava a un virfuoso amb gran

familiaritat i no sé, ni vull saber, d'on provenia aquesta veu; perd
afirmo que cap persona ben educada no empraria un llenguatge
com aquest; al capdavall, haurfem de recordar gue els virtuosos
del cant passen la major part de la seva vida personificant els
personatges més nobles de tots els segles i nacions, i adqui-
reixen aixi una certa noblesa que no els hem d'arrabassar, ni
tampoc negar. Si sumeu totes les hores que han passat vestits




«“Alto, Ligula!” De sobte

crida el due, i una serp

ja de I'ombra sorti;

sobre el terreny els ondulats anells
negres, viscosos, brillants,

ja estira i s’alca;

ja sobre els peus d’Oliba la bella
posa el morro i ja amb les dents
el seu ampli vel esquinca...

Ja la cenyeix i ja I'estreny,

ja lanuai ja la fa caure,
arrossegant-la al terra!

Girant — arrossegant-se,

ja diposita la pal-lida amant
sobre els tebis llencols!

Oh espant! En estreta mordassa
sobre Oliba i sobre Re Orso

es cargola el monstre encara,

ja dos cossos en un apretats,
sinistrament sufocats.
Ressonen raneres d’horror!»

ARRIGO BoIto
Fragment de |'escena titulada eLigula d'Orso Vivo, Leggenda Priman del poema Re Orso
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de reis i princeps, amb les partitures a lama, estudiant les parau-
les d’herois i grans homes, us adonareu que la resta de la seva
vida es redueix a tan sols un instant, i una part I'han passada
dormint, potser somiant que posseien dignitats, un ceptre i una
corona. | cal que recerdem tambe una altra cosa: que adrecant-
nos-hi amb familiaritat ens arrisquem a causar-los un gran dany,
puix que aixo podria rebaixar-los; i atés que han d'emplir el seu
esperit amb magnanimitati grandesa, és millor elevar-los i acrei-
xer-los tant com sigui possible, per tal que puguin interpretar els
seus papers amb decorum. A nosaltres, els ballarins, no ens
importa gaire; som pastors, pagesos, vilatans, esmolets, boters
o veremadors, i la nostra tasca consisteix a saltar com cérvols o
cabres: adreceu-vos a nosaltres com vulgueu, que un capgirell
no ens fara superiors o inferiors en aixo; pero respectem els nas-
tres Catons i Titus». Aquestes paraules van ser rebudes amb una
riallada general. «Assagem ['0pera», va dir un interpret. «Espe-
rem a ser tots a bord», va respondre un altre, «que tindrem temps
de sobres» Mentrestant, anaven atracant gondoles que porta-
ven noves cantatrius, les quals, bé perque no tenien equipatge
o bé perqué havien enviat les seves millors pertinences en altres
embarcacions, arribaven amb vulgars sacs de canem a la proa.
Mentre elles desembarcaven, d'altres cridaven: «A poc a poc!
Aneu amb compte! Descarregueu tot aixd amb cural Vigileu la
porcellanal No permeteu que aquests tresors caiguin a l'aiguab.
Finalment, tota la companyia va estar reunida; i com gque no tenien
res millor a fer, van posar-se a discutir sobre |a distribucic de les

L e R A L A A




«L'Scapigliatura milanesa es compon d’individus de tots
els estaments socials, de tota condicio, de tots els graus
possibles de I'escala social. Plebs, classe mitjana i
aristocracia; forum, literatura i comerc; celibat i
matrimoni, cadascun aporta el seu tribut, cadascun té
algun membre d’ambdés sexes; i ella els acull tots en una
abracada amorosa, i els vincula en una mena de
camaraderia mistica, potser per aquesta forca simpatica
que en I'ordre de I'univers fa que les substancies similars
s’atreguin entre elles... D’'una banda, un perfil més italia
que Meneghino, ple de forca, esperanca i amor, i
representa el vessant simpatic i fort d’aquesta classe
nombrosa, inconscient de les seves propies forces, és més,
de la seva propia existencia, propagadora d’utopies
brillants, llar d’idees generoses, anima de tots els
elements genials, artistics i politics del seu pais, que tota
causa gran o boja fa saltar d’entusiasme, que coneix de
I’alegria el matis subtil del somriure i la riallada franca i
prolongada, i té les llagrimes del noi a la mirada i les
memories fecundes al cor. D’altra banda, en canvi, un
rostre demacrat, arrugat, cadaveric, en el qual apareixen
les empremtes de les nits passades en la intemperancia i
el joc, sobre el qual aguaita el secret del dolor infinit, i
els somnis temptadors d’una felicitat inassequible i les
llagrimes de sang, i les terribles desconfiances i la
desesperacio final»

CARLO RIGHETTI (CLETTO ARRIGHI)
Fragment del prefaci de La Scapigliatura e il 6 febbraio (1862)




secretaria, n
que tenia dels seus consells en qualsevol assumpte; 'empre-

sari, doncs, va decidir que els ballarins i els misics anirien a bord
d'una embarcacid, i els cantants i la resta d'empleats de la com-
panyia, ell també, de I'altra; i quan algd li va fer notar que no seria
possible d'assajar 'opera si els musics viatjaven en un vaixell |
els cantants en l'altre, va dir que si calgués els podrien fer venir
amb una barca, o si no fos possible haurien d'esperar. Finalment,
va arribar el permis per salpar; i quan els aficionats de terra es
van haver acomiadat, per fi l'opera es va posar en marxa, distri-
buida en dues embarcacions.

GASPARO GOZZI




«Oliba! Per I’esplendor del sol natal,
Oliba! Pels cants del teu gondoler,
t’acosta a la vanova del llit reial,

verge meva muda de blancs pensaments.
L’amor de I’home, noia, és més bell
que el del lled, que el del brau

que el de I’ardent poltre lleuger.

Se t’acosta i et deixa sobre el tou coixi,
Oliba! Per I'esplendor del sol natal,
Oliba! Pels cants del teu gondoler.
(Pero Oliba no mou ni veu ni pas,
sembla feta de pedra;

i el rei maleit

es recargola al seu Ilit)»

ARRIGO BoITO
Fragment de I'escena titulada «Ligula d'Orso Vivo, Leggenda Prima» del poema Re Orso




LA DRAMATURGIA

Entre somnis 1 malsons:
melodrama a Venecia

LUCA PELLEGRINI



Entre somnis i malsons:
melodrama a Venecia

En aquesta entrevista realitzada per Luca Pellegrini, Pier Luigi
Pizzi exposa el paisatge dramatic que ha recreat per a La Gio-
conda de Ponchielli. <La Venécia que he imaginat és melanco-
lica, de mareperla, encesa de tant en tant per les flames carna-
valesques, quan la miisica necessita un suport cromatic adequat.
Pero sempre hi és present la sensacié de mort, evidenciada pels
colors apagats del dol. Es com si se celebressin les exequies d’una
ciutat sencera. [...] La ciutat és decadent, esta immergida dins
laigua de misterioses profunditats, mai no és limpida, mai no és
transparent, siné terbola i incerta. Quan des d’un pont o un balco
t'aboques als canals, tens una sensacié de vertigen. Venécia és
una ciutat de somnis pero també de malsons».
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assimo Mila 'ha definit com un treball «d'activitat dia-

bolica». Perd no havia atret 'atencio de Pier Luigi Pizzi,

almenys fins que aquest projecte no li va infondre
aquella punta de curiositat suficient per posar-se a treballar tant
en el llibret comen la musica. | llavors, van esdevenir profetiques
les paraules illuminadores de Mario Bortolotto, gue diuen: «Qui
s'aboca a aquesta trobada entre el sofisticadissim, hiperneuro-
tic, cultissim, i esquerp lider del moviment milanés de I'Scapi-
gliatura (és a dir, Boito), i el bonhomids, humil, modest, semilite-
rat i director de banda cremones, podria deduir que s'hi amaga
alguna broma o frau». Ben al contrari, es tractava d'una juguesca,
una quantitat ingent apostada pel mateix Giulio Ricordi, d'olfacte
infallible, i que havia tingut |'astlicia de comprendre que preci-
sament de |a fusio de collaboradors tan terriblement heteroge-
nis podia sortir-ne quelcom d'inédit, o si més no enginyds. éTambé
€s una juguesca per a vosté, mestre?, éel seu «olfacte infallible»
li diu també que La Gioconda pot esdevenir, si no un titol «<engi-
nyos», tenir exit?

—Durant molts anys vaig considerar que La Gioconda era una
opera sense cap mena d'interés, i fins i tot, ho he de confessar,
forca vulgar. Recordo una representacié que vaig veure de petit
i gue em va deixar desconcertat: aquesta historia tan melodra-
matica i truculenta em va semblar més aviat indigesta. No ente-
nia qué hi feia alla enmig la famosissima «Dansa de les hores?,
que arribava en el tercer acte no se sap ben bé per qué. En resum,
em semblava una opera molt desgavellada. D'enga d'aquella

«L'art, que ens aleteja
al cor... sera un art
malalt, delirant en opi-
nié de molts, un art de
decadéncia, de barro-
quisme, de racionalis-
me, de realisme, i per
fi hem escopit la
paraula... Hi ha tant
d'espant en aguesta

paraulal»

Nota signada per Emilio
Praga i Arrigo Boito
publicada en el «Figaro»
el 4 de febrer de 1864
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primera experieéncia infantil, les meves fugaces relacions amb
aquesta truculenta historia veneciana han estat dues: precisa-
ment aguella «Dansa» en Fantasia de Walt Disney —que em va
regalar un moment de rara comicitat— i «Suicidio» cantat per
Maria Callas, al qual no vaig restar insensible i que indubtable-
ment em procurava una gran emocio, perdo no prou curiositat
com per escoltar la resta de I'opera. Després, inesperadament,
em van demanar, gairebé alhora, tant des de [Arena de Verona
com del Liceu de Barcelona, un projecte de coproduccié amb el
Teatro Real de Madrid. Per tant, i després de tants anys,
m'afanyo a tornar a sentir-la amb un interés diferent. He d'ad-
metre que l'obra presenta una teatralitat intensa, «diabolica».
Comparteixo el parer de Massimo Mila: €s un melodrama que
revela el seu origen gotic, amb un gust exacerbat pel grotesc, |
un sentit ecléctic que el converteix en una mena de pastitx que,
amés, té algunes implicacions sadomasoquistes. De toies mane-
res, continua sent un patracol, perd no pas mancat de valors, tan
clarament pertanyents al melodrama italia, gue en fan un exem-
plar inconfusible i perfecte, amb tots els temes recurrents del
teatre operistic a qué Verdi ens va habituar; amor, odi, traicio,
venjanca, gelosia,

—Els espectacles que vosté ha presentat revelen una fantasia
teatral que reinventa, reconstrueix, reelabora, reedifica. Fotser
aquesta (ltima paraula és la que més li agrada, ja que la seva
formacio esta lligada als estudis realitzats a la Facultat d'Arqui-
tectura de la Politécnica de Mila. En les seves escenografies
sempre ha estat central la recerca i la realitzacic de l'element
arquitectonic, pero mai no ha perdut de vista la mes pura inven-
cid fantastica.

—Es cert. La meva formacid és d'arquitecte, per aixd necessito
estructurar, construir, definir I'espai amb rigor i logica. Després,
certament, sobre aquestes estructures s'insereix la fantasia, pero
sempre amb una dominant marcadament arquitectonica.




«La seva obra recolzava tant en una forta
inspiracié com en un notable sentit del teatre.

I a més a més, posseeix el do innegable
d’adaptar-se a les preferencies i a les necessitats
d’un public que no desitja preocupar-se de
prejudicis estetics»

GINO DAMERIN!
Ponchielli i La Gioconda
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—Aquesta arquitectura complexa, sempre dictada per un gust
culte, a més de refinat, en l'elaboracio vinguda de l'estudi dels
cromatismes, dels plans, de les llums, dels efectes, dels mate-
rials, els dltims anys ha seguit el camf de la simplificacio del mare
escenic en favor del gruix dramaturgic.

—El meu inevitable recorregut personal de maduracio es reflec-
teix en una manera cada vegada més marcada de pulsio vers
alld que és essencial, tot donant més pes a la interpretacio que
no pas a la illustracié. Per aixd, en La Gioconda intento eliminar
tota la faramalla, no sols la que esta lligada al folklore venecia,
siné també a un eclecticisme del segle XIX que es complau en
citacions historicistes. Traslladant I'epoca cap enrere, ambien-
tant I'accié al final del segle xvill, s a dir, durant |'lltima fase de
la Serenissima Repubblica amb Ludovico Manin com a dltim Dux.
En aquest moment Veneécia és a punt de morir, i amb ella tot un
mode de vida que fatalment canviara en el nou segle, Penso que
aquest canvi cronoldgic confereix a la lectura un color mortuori
que retrobo en tota I'opera, Lambientacié que he imaginat és
hivernal, emboirada, amb un sol moment lluminds, el Carnaval
del primer acte que inflama a rafegues la gentada amb les mas-
cares, com esquitxades de vermell en un context cromatic pldm-
bic. Venécia és vista com una ciutat grisa, on es respira un aire
tenebrés de mort. Es una opera luctuosa, el dolor s'anuncia de
sobte mitjancant el sofriment de la Cega —«el seu peu tremo-
|6s», «la tomba» i «la tenebra»— i la seva persecucio. La societat

«'Scapigliatura és el
primer moviment amb
ambicions d'avant-
guarda en la historia
de la cultura italiana.
Els scapigliati procla-
men el dret a 'expres-
sio lliure, és a dir, a la
infraccio de les regles
académiques i donen
més importancia a les
raons de l'originalitat
que a les de I'estil en
una mena d'impuls
protoromantic retardat»

FRANCESCO CESARI
Didaticca della storia della
musica

«Com La Bohéme,
I'Scapigliatura és un
moviment “maleit":
molts dels seus expo-
nents moren joves, de
malaltia o suicidi. N'és
una excepcio Arrigo
Boito, el qual és la
ment més brillant i la
personalitat meés culta
del grup: un home que
sota l'aparenca del
dandi amaga una
erudicid il-limitada i un
coneixement historic
de la llengua italiana
que no té comparacio
en tot el segle xix»

FRANCESCO CESARI
Didaticca della storia
della musica
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veneciana pressent la seva propia fi | s'aboca inexorablement
en una espiral catartica suicida.

—Voste viu llargues temporades a Venécia, Amb aguesta ciu-
tat te, doncs, una relacio certament particular, intensa i vital,

—Visc una relacié quotidiana amb Venécia, on ara passo molt
meés temps que abans; la conec des de sempre i ['estimo pro-
fundament. Estar-me a Venécia és una eleccid, no neix de cap
altre motiu que no sigui l'amor i el plaer de viure-hi. Hi ha qui la
detestai hi ha qui la idolatra. Amb el temps, m'he unit a ella d'una
manera que no es sentimental, sind intensament poetica.

—Quins son els elements arquitectonics de Venécia que vosté
ha inserit al teatre per a agquest espectacle?

—L'esquema de l'escenari és simple. Recupera de Venécia dos
dels seus ponts, que ocupen gairebé tot |'espai: es traslladen
d'una manera molt funcional i sense complicacions de maqui-
naria. Son elements emblematics que evoquen el paisatge de
la llacuna veneciana i que faciliten, a més, la dinamica dels movi-
ments d'escena i de la multitud. El dispositiu escénic s'articula
en quatre posicions diferents, una per acte, amb l'avantatge que
aixf I'accio esdeve unitaria i continua.

—Entre anatemes i serenates, verins i punyals, cadafals | male-
ficis, rosaris [ danses, mascares i bergantins, que li ha cridat més
l'atencio de la dramatirgia de Boito?

—Els personatges, sobretot Gioconda i Barnaba, pero també
Laura i la Cega i, amb menys intensitat, Enzo i Alvise, tots estan
esculpits a ple relleu i amb gran forga dramatica. Es innegable
que La Gioconda posseeix un virtuosisme dramatirgic especific.

—l tanmateix, sovint nomes s'identifica amb la famosa «Dansa
de les hores» del tercer acte, que s'emparella amb la «Furlana»




«La seva sempre va ser una presencia en
penombra, i en equilibri entre el paper
tranquil-litzador de “I’hereu” i les
temptacions vivaces del “precursor”: si
I’esperit agut i la capacitat creativa
autentica van salvar-lo de la condemna a
I’epigonisme, I'asil petitburges de la
tranquil-litat economica i de la vellesa en
una folganca serena no li van permetre de
recorrer tot el cami fins al final»

ARNALDO BASSINI
Gioconda tra Verdi e il cosi detto «verismo»
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ael primer acte. Com s'insereixen aquests moments coreogra-
fics en el context de la seva posada en escena?

—La«Furlana» és una dansa que s'integra d'una manera natu-
ral en la narracié. Mentre que la «Dansa de les hores» és una
representacio, | com a tal deixa més llibertat d'interpretacio. Al
Ca' d'Oro, Alvise Badoero ofereix un espectacle als seus hos-
tes basat en la imatge del transcurs del temps, en el qual s'in-
sereix una historia d'amor, traicio i mort. Aquests temes es tro-
ben també no sols en el llibret de Boito, sind que sén, a més, en
el fons, els caracteristics del melodrama italia, representats aqui
amb frivolitat i ironia, com una mofa ferog de la mort que plana
per damunt de la ciutat.

—Barnaba, cantant ambulant i espia, és el personatge central
de l'opera, en el qual descobrim, de manera preponderant, la
filiacio del Jago verdia.

~Es cert, s'hi copsa amb evidéncia, sobretot per l'escriptura

de Boito. En tots dos personaiges és comi el sentit del mal, el
diabolisme que pertany al moviment de |'Scapigliatura, a un gust
ben marcat pel macabre.

—Laura i Gioconda sén una mena d'<Eva contra Eva» del melo-
drama?

—Tant de bo! Perd em sembla que |'dpera no és tan sofisti-
cada. Jo diria que totes dues sén una mica matusseres i es pre-
nen massa seriosament, No veig en elles cap mena de subti-
lesa psicologica.

«A totes les grans i
riques ciutats del mén
civilitzat existeix una
certa quantitat d'indi-
vidus de tots dos
sexes, entre els vint i
els trenta-cinc anys,
no més; gairebé sem-
pre plens de talent;
avangats al seu
temps; independents
com l'aliga dels Alps;
disposats tant al bé
com al mal; inquiets,
turmentats, turbulents
[...]. Aquesta casta o
classe -millor anome-
nada aixi- veritable
caos infernal del
segle; personificacio
de la bogeria que es
troba fora dels mani-
comis; diposit del
desordre, de la impre-
visio, de l'esperit de
rebellio i d'oposicié a
tots els ordres esta-
blerts; jo I'he anome-
nada precisament
'Scapigliatura»

CARLO RIGHETTI

(CLETTO ARRIGHI)
Fragment del prefaci de

La Scapigliatura il 6
febbraio (1862)

«Quan es va presentar
I'opera a Venécia,

el mateix any de I'es-
trena a La Scala, els
partidaris del passat
glorios de la ciutat es
van ofendre i van acu-
sar Boito d'insistir en
la “signoria fanebre”
amb els seus espies i
inquisidors, i d’oblidar
que un tema venecia
similar tenia prece-
dents il-lustres en una
tradicié romantica que
també incloia Otello
de Rossini, Marin
Faliero de Donizetti i

| due Foscari de Verdi»

GINO DAMERINI
Ponchielli i La Gioconda

Entre somnis | malsens: melodrama a Venécia 93

—Damunt l'escenari dominen uns colors molt relacionats amb
una atmosfera hivernal, decadent, lacustre.

—La Venécia que he imaginat és melancblica, de mareperla,
encesa de tant en tant per les flames carnavalesques, quan la
musica necessita un suport cromatic adequat. Perd sempre hi
és present la sensacié de mort, palesada pels colors apagats
del dol. Es com si se celebressin les exéquies d'una ciutat sen-
cera Vengcia, en el fons, reflecteix en els seus tons hivernals la
sensacié del gel, de la boira, de remors esmorteides, de solituds
antigues. La ciutat és decadent, esta immergida dins l'aigua de
misterioses profunditats, mai no és limpida, mai no és transpa-
rent, sind terbola i incerta. Quan des d'un pont o un balco ta-
boques als canals, tens una sensacié de vertigen. Vengcia és
una ciutat de somnis pero també de malsons.

—El poderds i cinic governador venecia Angelo Malipieri, «tira
de Padua», protagonista del drama de Victor Hugo en el qual
Arrigo Boito es va inspirar lliurement per escriure el seu llibret
de La Gioconda, ja posava en guardia quan deia que a Vene-
cia, no es mor al patibul, es desapareix».

—Es una intuicié encertada, perqué no se sap on porta aquesta
aigua. Es pot desapar&ixer sense que ningu no ho arribi a saber.
Precisament, aquest és el final tragic i terrible que Boito reserva
a la Cega. Una sensaci6 realment inquietant.

LUucA PELLEGRINI







Biografies 97

° e < ephay s: e s
I}l ():_-rl-a'l 1es PIER LuiGI Pizz! (Direccié d'escena, escenografia i vestuari)

DaNIELE CALLEGARI (Direccio musical)

Nascut a Mila, entra a formar part de |'Orquestra de La Scala el 1982. Des de 1989
ha dirigit a Munic, Berlin, Génova, Bolonya, Dresden, Frankfurt, Macerata, Palerm,
Catania, Parma, La Monnaie de Brussel-les, Trieste | les orquestres Munchner Rund-
funk, National Symphony d'Irlanda, New Japan Foundation, Regionale della Tos-
cana, Sinfonica de Madrid, A. Toscanini, Philarmonique de Montecarlo i Simfénica
de la RAIL Darrerament ha dirigit a La Monnaie Oedipe sur la route, La Bohéme, Le
Roi Arthus i Pikavaia Dama; Lelisir d'amore a |'Staatsoper de Berlin; La Bohéme
aDresden; Les contes d'Hoffmann a Parma; La Traviata a Verona, i Rigoletto a Ams-
terdam. Entre 1998 i 2000 va ser director musical del Festival de Wexford i actual-
ment és director titular de I'Orquestra Filharmonica de Viaanderen (Bélgica).
Debuta al Liceu la temporada 1998-99 amb Norma, obra que torna a dirigir
la temporada 2002-083. La temporada passada participa en L'elisir d'amore.

LUKas KARYTINOS (Direccié musical)

Nascut a Atenes, estudia al Conservatori de la seva ciutat i el 1981 es diploma
en direccid d'orquestra a la Hochschule der Kiinste de Berlin. Després de tre-
ballar a Alemanya, fou nomenat el 1985 director de I'Orquestra de |'Opera Nacio-
nal Grega i, més endavant, el seu director artistic i director general. Ha dirigit
operes i concerts als principals paisos d'Europa i ha treballat en escenaris com
la Deutsche Oper de Berlin, Staatsoper de Coldnia, Opéra de Montecarlo, Tea-
tro Bellini de Catania, Arena de Verona, Caracalla i Tolosa i amb orquestres com
la Suisse Romande, WDR i RSO. Recentment ha dirigit Rigoletto a Las Palmas
i Detroit, Macbeth a Berna, La Bohéme a Salzburg, Carmen a Seiil i La Gio-
conda a Modena i Pisa.
Debuta al Gran Teatre del Liceu.

Nascut a Mila, comenga la seva carrera com a director d'escena i dissenyador d'esce-
nografia i vestuari en finalitzar els seus estudis d'Arquitectura. Ha participat en més
de 350 muntatges, presentats als teatres i festivals més importants del mén. EI 2000
rebé el seu seté Premi Abbiati per Death in Venice (Génova) iaquest 2005 el Premi
«Artur Rubinstein. Una vita nella musica». Officier des Arts e des Lettres i Legion
d’Honneur, entre les seves produccions més recents destaquen La pietra del para-
gone (Pesaro), Thais, Le domino noir, Les pécheurs de perlesi Maometto Secondo
(Venécia), Europa riconosciuta (reinauguracio de La Scala), Rinaldo (Mila), Semi-
ramide (Roma), La Traviata (Madrid), Les contes d'Hoffmann, Andrea Chénier, Les
mamelles de Tirésias i Le belle indiferrent (Macerata), i La Gioconda (Verona).

Debuta al Liceu la temporada 1985-86 amb Boris Godunov. Hi torna amb Der
Freischiitz, Der fliegende Hollinder (1987-88) i Tancredi (1988-89).

SERGIO Rossi (Il-luminacié)

Nascut a Roma, ha collaborat amb Visconti, De Lullo, Rossellini, De Filippo, Pizzi,
Zeffirelli, Menotti, Ronconi, Castri, Squarzina, Scaparro, Chereau, Hampe, Wilson,
Gades, Svoboda i De Ana. Darrerament ha treballat a Bolonya, Cremana, Floréncia,
Verona, Mila, Roma, Madrid, Génova, Atenes, Pesaro, Caller, Modena, Parma, Toquio,
Veneécia, Palerm, Tori, la Corunya, Macerata, Montecarlo, Ancona i Lisboa; en titols
com Salome, Dido and Aeneas, Il Trovatore, La Rondine, Don Carlo, Samson et
Dalila, Aida, Lucia di Lammermoor, Turandot, Les vespres siciliennes, Death in Ve-
nice, Euryanthe, La Bohéme, Rigoletto, Un ballo in maschera, La Traviata, Il turco
in ltalia, Norma, Thais, Der Rosenkavalier, La clemenza di Tito, Tancred, Les pécheurs
de perles, Simon Boccanegra, Les contes d'Hoffmann, Cavalleria rusticana, Alceste
| La Gioconda, entre molts altres titols.
Debuta al Gran Teatre del Liceu.

GHEORGHE lancu (Coreografia)

Nascut a Bucarest, la seva consagracio artistica com a ballari es produeix amb Carla :
Fracci. Junts ballen als teatres de més prestigi, com, entre d'altres, La Scala de Mila,
Covent Garden de Londres, Bolshoi, Berlin, La Fenice de Venécia, Verona, Napols,
Buenos Aires, Montecarlo, Toquio, Osaka i Paris. Ha ballat amb els ballets d'Ham-
burg, Stuttgart i Munic. Col-laborador habitual de Pizzi, per a qui el 1997 va fer la
coreografia de Macbeth, ha creat peces per I/ combattimento di Tancredi e Clo-
rinda, Dom Sebastien, Aida, Death in Venice, Le martyre de Saint Sebastien, Thais,
Les pécheurs de perles, La Gioconda, Les mamelles de Tirésias i Les contes d'Hoff-
mann, presentades als principals teatres italians. Altres coreografies seves han estat
Peter Pan, Il diario di Nijinski, Sherezade, | trionfi, La mascherata, Ovo, La siesta
de un fauno i Donne, Premi Danza&Danza el 2002.
Debuta al Gran Teatre del Liceu.




JosE Luis Basso (Direccio del Cor)

D'origen italoargenti, va entrar de molt jove com a director del Cor del Teatro
Argentino de la Plata, fins que el 1989 es va fer carrec del Cor del Teatro Colon
de Buenos Aires. Fins al 1994 va col-laborar al Liceu amb els mestres Romano
Gandolfi i Vittorio Sicuri. Posteriorment va assumir la direccio del Cor del Teatro
San Carlo de Napols. Des de 1996 és el mestre del Cor del Maggio Musicale
Fiorentino, amb el qual fa importants gires internacionals i ha guanyat un Premi
Grammy. Col-labora amb les més prestigioses batutes del moment: Mehta, Sino-
poli, Abbado, Muti, Pretre, Ozawa, Sawallisch, Giulini, Chung, Schreier, De Bur-
gos, Bychkov, Pappano, Oren | Gergiev. Va participar en la inauguracio de I'Opera
de Xangai i en diverses produccions al Teatre Mariinski de Sant Petersburg.
Es director del Cor del Gran Teatre del Liceu.

OscAR BoaDa (Cor Vivaldi: Petits Cantors de Catalunya)

Llicenciat per la Royal School of Music en Direccié Coral, és director musical
de la IPS| i del Cor Vivaldi: Petits Cantors de Catalunya. Ha estat pianista titu-
lar i assistent de direccio de |'Orfed Catala. Ha col-laborat amb diverses orques-
tres de prestigi | amb els més importants directors de I'actualitat. Fou guardo-
nat amb la mencié especial del Premi Ciutat de Barcelona 1999, obtingué el
Premi Reus de composicio per a veus infantils, el tercer premi en el Concorso
Internazionale Marielle Ventre per Direttori di Coro | €s membre del jurat del Fes-
tival Internacional de Musica de Cantonigros. Ha estat convidat a participar com
a director en el V Internationale Jugend-Kammerchorbegegnunf auf der Insel Use-
dom.

Debuta al Gran Teatre del Liceu la temporada 2003-04 amb Tosca. La tem-
porada passada dirigi el Cor en Boris Godunov i Turandot.

DeBORAH VoIGT (Gioconda)

Estudia a la California State University i al programa Merola de 'Opera de San Fran-
cisco. Ha obtingut, entre d'altres, la condecoracio de Cavaller de I'Orde de les Arts
i les Lletres del Govern francés. Ha protagonitzat obres de Wagner com Tristan und
Isolde, Die Walkiire, Der fliegende Hollinder, Tannh&user i Lohengrin; d'Strauss
Ariadne auf Naxos, Salome, Der Rosenkavalier, Elektra i Agyptische Helena, i ha fet
la seva primera Briinnhilde en l'escena de la immolacio (Gétterddmmerung) el julicl
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de 2005. A més, ha participat en nombrosos concerts, recitals | enregistraments.
Entre les seves actuacions destaquen especialment personatges del repertori fran-

ceés i italia com Tosca, Amelia, Aida, Lady Macbeth | Leonora (La forza del destino i
I Trovatore), i Cassandre (Les Troyens) sota la batuta de Barenboim, Levine, Maazel,
Masur, Mehta, Ozawa, Sawallisch, Thielemann, Solti i Sinopoli, entre daltres.
Debuta al Gran Teatre del Liceu la temporada 1993-94 en un concert amb obres
d'Strauss. La temporada 2003-04 protagonitza un recital.
s st . Joyero.
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Susan NEVES (Gioconda)

Soprano dramética, destaquen especialment les seves interpretacions a I'Opéra
de la Bastille de Paris, Munic, Deutsche Oper de Berlin, entre d'altres. En el seu
repertori sobresurt especialment el rol d'Abigaille de Nabucco de Verdi, que ha
interpretat a Viena, Berlin, Paris, Verona, Génova, Caller, Parma, Metropolitan de
Nova York, Montreal, Santiago, Mtnic, Montecarlo, Modena, Chorégies d'Orange
i Trieste. La temporada 2003-04 canta a Atenes Les vespres siciliennes, Aida a
Montecarlo, Un ballo in maschera a Montpeller i Nabucco a Bilbao i al Metropoli-
tan de Nova York. També cal destacar el seu debut italia amb Norma a Génova el
marg de 2005. Darrerament també ha participat en Ernani a Parma.

Debuta al Gran Teatre del Liceu la temporada 1998-99 amb Norma. La 2000-
01 canta en Aida, la 2002-03 torna amb Norma i la 2003-04 amb Macbeth. La
temporada passada canta en // corsaro.

ELISABETTA FiORILLO (Laura Adorno)

Nascuda a Napols, estudia a la seva ciutat natal. Especialitzada en Verdi, des-
taquen les seves interpretacions de princesa d'Eboli (Don Carlo), Amneris (Aida),
Fenena (Nabucco), Preziosilla (La forza del destino) i especialment els rols d'A-
zucena (/I Trovatore) i Ulrica (Un ballo in maschera), a més de Santuzza (Cava-
lleria rusticana), Madame de Groissy (Dialogues de Carmélites), Quickly (Fals-

taff) i Adalgisa (Norma). Ha cantat a I'Staatsoper de Viena, Zuric, Hamburg,
Covent Garden de Londres, Frankfurt, Munic, Deutsche Oper de Berlin, Salz-
burg, Bregenz, La Scala de Mila, La Fenice de Venécia, Arena de Verona, Caller,
Napols, Palerm, Floréncia, Lisboa, Toquio | Teatro Real de Madrid.

Debuta al Liceu la temporada 1995-96 amb La forza del destino i latemporada
1999-2000 canta el Requiem de Verdi. La temporada 2001-02 participa en Un
ballo in maschera i Aida, obra que repeti la temporada 2002-03.

MARIANA PENTXEVA (Laura Adorno)

Nascuda a Bulgaria, estudia al Conservatori de Sofia i aviat debuta a [talia, can-
tant al Teatro Comunale de Floréncia, La Fenice de Venécia, Verona, Napols, La
Scala de Mila, Catania, Trieste i Pesaro. A més, ha actuat a Brussel-les, Covent
Garden de Londres, Lié, Toquio, Sofia, Zuric, Konzerthaus de Viena, Buenos
Aires, Sevilla i Madrid. En el seu repertori destaquen els rols de Leonora (La
Favorite), Azucena (Il Trovatore), Ulrica (Un ballo in maschera), Fenena (Nabucco),
Quickly (Falstaff), Suzuki (Madama Butterfly), Anaide (Mosé in Egitto), Santuzza
(Cavalleria rusticana), Ortrud (Lohengrin), Venus (Tannhéuser), princesa de Boui-
llon (Adriana Lecouvreur), princesa d'Eboli (Don Carlo), Adalgisa (Norma), Mad-
dalena (Rigoletto), Preziosilla (La forza del destino), Gran Vestale (La Vestale) i
en levgueni Onieguin, entre d'altres.
Debuta al Gran Teatre del Liceu.
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CARLO COLOMBARA (Alvise Badoero)

Nascut a Bolonya, estudia a la seva ciutat i debuta a I'Opera de Roma en Ernani, Comu-
nale de Bolonya en Lincoronazione di Poppea i Oedipus Rex a La Fenice de Vené-
cia. El 1989 debuta a La Scala en Les vespres siciliennes, a la qual seguiren Lamore
dei tre Re, Nabucco | Macbeth. Fora del seu pais destaquen les seves actuacions a
I'Staatsoper de Munic, Covent Garden de Londres, Verona, Zuric, Buenos Aires, Metro-
politan de Nova York i Teatre Bolshoi de Moscou, entre d'altres. Els darrers anys ha
cantat Don Carlo a Zuric, Sevilla i Bolonya; Simon Boccanegra a Paris, Zuric | Munic;
Aida a Londres, Maggio Musicale Fiorentino, Metropolitan i Verona; Ernani a Madirid,
Zuric | Viena; Macbeth a Napols i Munic; Norma a Chicago, If barbiere di Siviglia a
Toquio, La Juive a Nova York | Viena, La Bohéme a Verona | Tel Aviv i La Gioconda a
Verona. El 1997 participa en Turandot a la Ciutat Prohibida de Pequin.
Debuta al Liceu amb el Requiem de Verdi la temporada 1999-2000.

ALasTAIR MILES (Alvise Badoero)

Ha cantat als teatres més importants del man, com el Metropolitan de Nova York,
Opéra de Paris, Viena, San Francisco, Amsterdam, English National Opera i
Covent Garden de Londres, Munic, Teatro Real de Madrid | Maestranza de Sevi-
lla. Al seu repertori destaquen els rols de Giorgio (/ Puritani), Raimondo (Lucia
di Lammermoor), Philip Il (Don Carlos), Zaccaria (Nabucco), Cardinal Brogni
(La Juive), Silva (Ernani), Figaro (Le nozze di Figaro), Basilio (!l barbiere di Sivi-
glia), Rodolfo (La sonnambula), Elmiro (Otello), Frére Laurent (Roméo et Juliette),
Walter (Luisa Miller), Fiesco (Simon Boccanegra), Banco (Macbeth) i els rols
titulars de Saul | Méphistophélés. Darrerament ha cantat / puritani, Nabucco i
Don Carlos a Viena, Lucia di Lammermoor a Munic i Dom Sebastien al Covent
Garden de Londres.
Debuta al Gran Teatre del Liceu.

EwA PODLES (La Cega)

Nascuda a Varsovia, ha interpretat els seus rols principals a Nova York, Berlin,
Frankfurt, Mila, Venécia, Napols i Opéra de Paris. També ha estat convidada en
els festivals d'Ais de Provenga, Flandes, Montpeller i Lanaudiére. Ha col:laborat
amb la San Francisco Symphony, Detroit Symphony i erquestres de Filadélfia,
National de France, Orquestra de Cambra de Moscou, Maggio Musicale Fioren-
tino, Nacional de Espana i Toquio. A més, ha ofert recitals a Chicago, Paris, Ams-
terdam, Londres, Toronto, Moscou, Varsovia | Nova York. Entre les seves inter-
pretacions destaquen el rol d'Adalgisa (Norma), Erda (Siegfried), Orfeo (Orfeo
ed Euridice), Ulrica (Un ballo in maschera), Eboli (Don Carlo), Azucena (/I Tro-
vatore) i Jocasta (Edip Rei) i la marquesa en La fille du régiment.

Debuta al Liceu temporada 1998-99 amb Die Kindertotenlieder de Mahler i
Alcina, i en les 2000-01 i 2003-04 en Giulio Cesare. La temporada passada pro-
tagonitza un recital.
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ELENA ZAREMBA (La Cega)

o

@&

Nascuda a Moscou, estudia a I'lnstitut de Musica Gnessin i aviat entra a formar
part del Teatre Bolshoi per interpretar els rols principals del repertori rus. El 1989
debuta a La Scala de Mila en una gira del Bolshoi amb I'opera Una vida pel tsar
i 'any segiient debuta al Covent Garden de Londres amb E/ princep Igor i al
Metropolitan de Nova York amb levgueni Onieguin. També ha cantat a Washington,
San Francisco, Bregenz, Floréncia, Verona, Viena, Munic, Opéra de Paris, Ham-
burg, Berlin, La Monnaie de Brussel-les, Madrid i Toquio, entre d'altres. En el seu
repertori destaquen els rols principals d'Un ballo in maschera, Carmen, Kho-
vantxina, lvan el Terrible, Samson et Dalila, Falstaff, Il Trovatore, Guerra i pau,
Tetralogia de Wagner, Pikovaia Dama i Les Troyens, entre d'altres.
Debuta al Gran Teatre del Liceu.

RICHARD MARGISON (Enzo Grimaldo)

Nascut al Canada, inicia la seva carrera al seu pais, tot i que rapidament comenga la
seva trajectoria internacional en escenaris com el Metropolitan de Nova York, Opera
de Chicago, Staatsoper de Viena, Opéra de Paris, Deutsche Oper de Berlin, Staatsoper
de Munic i d'Hamburg, Nederlandse Opera d'Amsterdam, Covent Garden i English
National Opera de Londres, dperes de Houston i San Francisco i La Monnaie de
Brusselles. El seu repertori inclou rols com Manrico (I Trovatore), Radamés (Aida),
Riccardo (Un ballo in maschera), Calaf (Turandot), Canio (Pagliacci), Don Jose (Carmen),
Bacchus (Ariadne auf Naxos), Florestan (Fidelio), Cavaradossi (Tosca), Pollione (Norma),
Pinkerton (Madama Butterfly), Peter Grimes, Faust i Otello. Recentment ha cantat Aida
a Chicago, Don Carlos al Metropolitan i l'estrena mundial de 7984 al Covent Garden.

Debuta al Liceu la temporada 1992-93 amb Carmen. La temporada pasada
canta en Turandot.

ALBERTO CUPIDO (Enzo Grimaldo)

Nascut a Portofino (Geénova), estudia al Conservatori Giuseppe Verdi de Milaia ['A-
cadémia Chigiana de Siena. Debuta el 1976 a Génova amb Madama Butterfly. Ha
actuat a nombrosos escenaris, com I‘Opera de Frankfurt, La Scala de Mila, Wiener
Staatsoper, Deutsche Oper Berlin, Teatre de I'Opera de Roma, Teatre Carlo Fenice
de Génova, Teatre San Carlo de Napols, La Fenice de Venécia, Grand Théatre de
Ginebra, Opéra de Paris, La Monnaie de Brussel-les, Teatro Colon de Buenos Aires,
Royal Opera House Covent Garden de Londres, Opera de San Francisco, Mon-
treal i Toquio. Actualment canta principalment rols dramatics del repertori frances
iitalia, com La Favorite, Roberto Devereux, Werther, Faust, Manon Lescaut, Andrea
Chénier, Carmen, Don Carlo, Un ballo in maschera, Luisa Miller, La forza del des-
tino, Aida, Tosca, Turandot, Cavalleria rusticana i La Gioconda, entre d'altres.
Debuta al Gran Teatre del Liceu.
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CArLO GUELFI (Barnaba)

Nascut a Roma, va guanyar el 1983 el Concurs Internacional Aureliano Pertile. Des
de llavors ha cantat als teatres italians mes importants, com La Scala de Mila (La
Gioconda, Tosca, Adriana Lecouvreur), Teatro Carlo Felice de Génova (La Gioconda,
Macbeth, Andrea Chénier), La Fenice (Rigoletio, Aida, Samson et Dalila, Simon
Boccanegra), Teatro Comunale de Floréncia (Un ballo in maschera, Aida, La Tra-
viata, Cavalleria rusticana, Pagliacci, Simon Boccanegra), Arena de Verona (Rigo-
letto, Aida, La Traviata, Tosca). A més, ha participat en produccions al Metropolitan
de Nova York (Rigoletto, Tosca, Otello), Staatsoper de Viena (/! Trovatore, Macbeth),
Staatsoper d'Hamburg (Rigoletto), Zuric (La fanciulla del West, Carmen, Rigoletto,
Sly), Festival de Salzburg (Simon Boceanegra), Lyric Opera de Chicago (Aida) i Tea-
tro Real de Madrid (// Trovatore, Simon Boccanegra).
Debuta al Liceu la temporada passada amb Rigoletto | I corsaro.

Joan Pons (Barnaba)

Nascut a Ciutadella (Menorca), debuta el 1983 a La Scala de Mila com a Falstaff
i com a Tonio en Pagliacci. A La Scala també ha interpretat Tosca, La Traviata, La
fanciulla del West, Gianni Schicchi i Lucia di Lammermoor, entre d'altres. Entre
els prestigiosos escenaris on ha cantat, destaquen |'Staatsoper de Viena, Covent
Garden de Londres, Opéra de Paris, Staatsoper de Munic, Hamburg, Zuric, Roma,
Bolonya, Parma, Verona, Flaréncia, La Fenice de Venécia, La Zarzuela de Madrid,

San Francisco, Chicago i especialment el Metropalitan de Nova York, on debuta
amb // Trovatore i on intervé regularment. En el seu repertori destaquen, a més,
Un ballo in maschera, Sly, Simon Boccanegra i Nabucco, entre d'altres.

Debuta al Liceu |a temporada 1970-71 amb La Gioconda i des de llavors és
una de les veus habituals del Teatre. Les seves actuacions mes recents son: Aida
(2000-01 i 2002-03), La Traviata (2001-02) | Macbeth (2003-04).

Josep MIQUEL RIBOT (Zuane / una veu)

Nascut a Mallorca, va realitzar els seus estudis al Conservatori de les llles Balears,
a la Juilliard School of Music de Nova York i al Centre de Formation Lyrique de
I'Opéra National de Paris. Ha participat sovint en produccions a La Bastille, com,
per exemple en Lulu, Manon, Don Giovanni, Les vespres siciliennes, Les con-
tes d'Hoffmann, Guerra | pau, etc. A més a més, ha cantat en L'heure espagnole
en el Festival Chorégies d'Orange, Un Re in Ascolto al Grand Théatre de Gine-
bra, | Puritani a Nantes, Carmen i el Requiem de Mozart al Teatro Carlo Felice
de Génova i Tosca al Teatro Real de Madrid. Ha cantat, entre d'altres, en Die
Zauberfléte, Ariadne auf Naxos, Faust, La Bohéme i, recentment, en Macbeth
al Teatro Real de Madrid.
Debuta al Gran Teatre del Liceu la temporada passada amb // corsaro.
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JoN PLAZAOLA (Isépo / una veu)

Nascut a Sant Sebastia, inicia els seus estudis al Conservatori Superior de Musica
de Baiona i més endavant es trasllada a Barcelona per estudiar cant amb el mes-
tre Eduard Gimeénez. Debuta el 1996 amb E/ caserio de Gundi al Teatre Victoria
Eugenia (Sant Sebastia). Entre les seves interpretacions destaquen Cosi fan tutte
(Ferrando) a Sabadell, Don Giovanni (Don Ottavio) a Mallorca, I/ barbiere di Sivi-
glia (comte d'Almaviva) a teatres espanyols i portuguesos, Le Comte Ory (Comte
Ory) a Geénova, La Cenerentola (princep Ramiro) a Bolonya i Le nozze di Figaro a
Oviedo. Participa en I'estrena mundial de I'opera Leidor, en el rol protagonista.
També ha interpretat obres com El Messies de Handel, Magnificat de Bach, Serate
Musicalii Petite Messe Solennelle de Rossini, i també en diversos concerts lirics.

Participa les temporades 2000-01 | 2002-03 en actes al Foyer del Liceu i I/ mondo
della luna la temporada 2003-04. La temporada passada canta en Rigoletto.

PaveL Kupinov (Barnabotto / un cantant / un pilot)

Nascut a Dimitrovgrad (Rissia), estudia al Conservatori Estatal Sobinov de Saro-
tov (Russia). Ha guanyat diversos premis, entre els quals destaca el Concurs
Hans Gabor Belvedere de Viena el 2004 o ['tltima edicié del Concurs de Cant
Francesc Vifias de Barcelona. Ha cantat a la Samara Opera and Ballet Theater
i a I'Helikon Opera de Moscou, Volksoper de Viena, Opernhaus de Diisseldorf,
Festival dei Due Mondi d'Spoleto i a Basilea i Zuric. En el seu repertori desta-
quen Sarastro (Die Zauberfléte), Commendatore | Giovanni (Don Giovanni), Bar-
tolo i Figaro (Le nozze di Figaro), Kénig Heinrich (Lohengrin), Pimen i Varlaam
(Boris Godunov), Sparafucile (Rigo/etto) i Alidoro (La Cenerentola).
Debuta al Gran Teatre del Liceu.

ANGEL CORELLA (Ballari principal convidat)

Va néixer a Madrid i comenca els seus estudis de ballet a Colmenar Viejo, | més'
endavant a Madrid amb Victor Ullate. El 1995 s'incorpora a I'American Ballet Theatre
coma solista i despreés com a ballari principal. Des de 1999 és també convidat del
Royal Ballet de Londres. Ha ballat tots els rols principals dels ballets classics i neo-
classics i destaca la seva aparicio a I'estrena de la temporada 1998 al City Cen-
ter de Nova York, ballant Cing cangons d'amor, que interpretava la soprano Ceci-
lia Bartoli. Repeti aquesta experiéncia a Espanya en dues ocasions amb Ainhoa
Arteta; la primera al Palau de la Msica de Barcelona i la segona a Sant Sebastia.
El maig de |'any 2000 rebé el guardé Benois de la Danse al millor ballari del mén
per la seva feina en Other Dances de Jeréme Robbins. Actualment és estrella con-
vidada, a mes del Royal Ballet de Londres, del Ballet de La Scala de Mil, Ballet
d'Australia, Ballet de Téquio i del Ballet de Xile, entre d'altres.
Debuta al Liceu la temporada 1991-92 amb el Ballet de Victor Ullate.
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LETIZIA GIULIANI (Ballarina principal convidada)

Nascuda a Roma, estudia dansa a 'escola de ball de I'Opera de Roma, on entra a
formar part el 1998 i ha interpretat els rols principals en Who cares?, Apollon,
Romeo e Giulietta, Schiaccianoci, Coppélia, Escapade, Bodas de sangre, There
is a time, Paquita, Spartacus i Tout Satie. El 2001 entra al cos de ball del Maggio
Musicale Fiorentino, on ha interpretat Proust ou les intermittences du coeur, Gise-
lle, Vedova allegra, Coppélia, Carmen, Concerto Barocco, Les Sylphides, The Ver-
tiginus Thrill of Exactitude, Serenade, L'aprés midi d'un faune, Le Sacre du Prin-
temps, Donne | Sheherazade. El 2003 és nomenada «Prima Ballerina a scena
aperta». A més, ha ballat a Madrid, Bilbao, Valéncia, Estocolm, Spoleto, Todi, Caserta,
Udine i altres ciutats italianes. Pizzi i lancu la van convidar com a primera ballarina
a ballar en Thais i Les pécheurs de perles a La Fenice de Venécia.
Debuta al Gran Teatre del Liceu.

ORQUESTRA SIMFONICA DEL GRAN TEATRE DEL LICEU

El primer director titular de |'Orquestra Simfénica del Gran Teatre del Liceu fou
Maria Obiols. En |a seva llarga historia ha estat dirigida per batutes convidades,
com ara Albert Coates, Antal Dorati, Karl Eimendorff, Franco Faccio, Manuel de
Falla, Aleksandr Glazunov, Josef Keilberth, Erich Kleiber, Otto Klemperer, Hans
Knapperisbusch, Franz Konwitschny, Clemens Krauss, Joan Lamote de Grignon,
Joan Manén, Jaume Pahissa, Ottorino Respighi, Josep Sabater, Max von Schi-

lings, Georges Sebastian, Richard Strauss, Igor Stravinsky, Hans Swarowsky,
Arturo Toscanini, Antonino Votto i Bruno Walter; i darrerament Sylvain Cambre-
ling, Rafael Friihbeck de Burgos, Jestis Lopez Cobos, Riccardo Muti, Vaclav Neu-
mann, Josep Pons, Antoni Ros-Marba, Pinchas Steinberg, Peter Schneider i Sil-
vio Varviso. Els directors titulars de la formacié han estat Eugenio M. Marco, Uwe
Mund i Bertrand de Billy. Actualment el director musical és Sebastian Weigle.

COR DEL GRAN TEATRE DEL LICEU

El Cor del Gran Teatre del Liceu es consolida als anys seixanta sota la direccio de’
Riccardo Bottino. En comencar la temporada 1982-83, Romano Gandolfi es féu
carrec de la direccio amb Vittorio Sicuri. Posteriorment han estat directors Andrés
Maspero, William Spaulding i, actualment, José Luis Basso. Entre les seves actua-
cions cal assenyalar la Segona Simfonia i Schicksalslied de Mahler (Teatro Real de
Madrid) i Moses und Aron (Gran Teatre del Liceu), a més del Requiem de Mozart, la
Missa Solemnis de Beethoven i la Missa de la Coronacié de Mozart. El Cor del Gran
Teatre del Liceu ha actuat a les Arenes de Nimes, amb // corsaro. També ha inter-
pretat Lucia di Lammermoor a Ludwigshafen, Lucrezia Borgia a Paris | Goyescas i
Noches en los jardines de Esparia a La Fenice de Venécia. Ha cantat sota la direc-
) cio dels mestres Albrecht, Decker, Gatto, Hollreiser, Kulka, Mund, Nelson, Perick,

'Il:');g;iin;lﬂ"lé;g '1?8021 Baresing ] Rennert, Rudel, Steinberg, Weikert, Varviso, Maag i Neumann, entre d'altres.

Rambla Catalunya, 88 - 08008 Barcelona

Tel. 9321510 %0
- Aeroport de Barcelona, M-3

Tel. 93 298 41 64
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COR VIVALDI: PETITS CANTORS DE CATALUNYA

Creat I'any 1989 a |'Escola IPS| de Barcelona pel pianista i director Oscar Boada,
el Cor Vivaldi ha esdevingut un punt de referéncia, tot obtenint diversos premis i
actuant, a més de Catalunya i Espanya, a Alemanya, Argentina, Austria, Bulgaria,
Franga, ltalia, Suissa i els Estats Units. El seu repertori abasta obres de tots els es-
tils i époques, ja siguin a cappella, amb acompanyament de piano, orgue, orques-
tra de cambra o simfonica. Pioner en la representacio de I'opera infantil a Cata-
lunya, ha posat en escena, des de I'any 1989, diversos titols, entre els quals
destaca I'estrena absoluta de I'dpera de Salvador Brotons £/ mercader de somnis
basada en una narracio curta de Carmen Posadas. Enguany ha presentat a I'Audi-
tori Winterthur la quarta edicié del seu cicle Les Quatre Estacions del Cor Vivaldi.

Al Liceu, el Cor va debutar amb Tosca la temporada 2003-04 i la temporada
passada participa en Boris Godunov i Turandot.

ORQUESTRA
SIMFONICA DEL GRAN
TEATRE DEL LICEU

Concertino
Kai GLEUSTEEN

Concertino associat
Liviu MORNA

vioLi |

Olga ALESHINSKY *
M. Anca ANDREI *
Margaret BONHAM
Piotr JECZMYK
Aleksandar KRAPOVSK
Emilie LANGLAIS
Edith MARETZKI
Eva PYREK

Birgit EULER
Oksana SOLOVIEVA
Renata TANOLLARI
Yana TSANOVA

VIOLI |1

Annick PUIG *

Liu JING

Rodica Monica HARDA
Dorothea BIEHLER
Merce BROTONS
Elena CEAUCESCU
Andrea CERUTI
Charles COURANT
Kalina MACUTA

Mijai MORNA
Alexandre POLONSKY
Vessela TOMOV

VIOLA

Birgit SCHMIDT *
Fulgencio SANDOVAL
Florian MUNTEANU
Bettina BRANDKAMP
Vincent FILLATREAU
Mihail FLORESCU
Nicolae GIURGEA
Victor PETRE

Franck TOLLINI

VIOLONCEL

Peter THIEMANN *
Adam GLUBINSKI
Alex BASCONES
Esther BRAUN
Carme COMECHE
Rafael SALA
Manuel STACEY
M" Eulalia VALERO

CONTRABAIX
Tomas ALMIRALL *
Cristian SANDU
Josep QUER
Jaume ALBORS
Francesc LOZANO
Juan MAULEON

FLAUTA

Albert MORA *
Agusti BRUGADA
Isabel SOUTO

OBOE

Emili PASCUAL *
Enric PELLICER
Richard VAUGHAN *

CLARINET

Philip CUNNINGHAM *

Jaume SANCHIS
Joan MERCADAL *
Dolors PAYA

J. Antonio GOMEZ *

FAGOT

Bermardo VERDE
Maria CRISOL
Francesc BENITEZ *
J. Pedro FUENTES

TROMPA
Gert SEIFERT
Carlos CHORDA

Francisco RODRIGUEZ

Ignacio ZAMORA
Arturo NOGUES *
Viceng AGUILAR
Enrique MARTINEZ

Francisco LEON
Joan ARAGO

TROMPETA

Francesc COLOMINA *
Angel VIDAL

Josep A. CASADO
Francisco VILLAESCUSA
Miguel A, BOSCH *
Francesc CASTELLO

J. Carlos BELLO

David VILLAESCUSA

TROMBO

Paco IVARS

Luis BELLVER

Detlef HILLBRICHT *
Francesc SANCHEZ *
David MORALES
Paco PALACI

Miquel BADIA

TUBA
José M. BERNABEU*

ARPA
Lina SERRACARABASSA *
Margarita ARNAL *

PERCUSSIO

Artur SALA *

Jordi MESTRES *
Ramon TORRAMILANS
Pilar SUBIRA

ORGUE
Eloi JOVE




COR DEL GRAN
TEATRE DEL LICEU

SOPRANOS

Margarita BUENDIA

M" Isabel FUENTEALBA
Nuria LAMAS

Gloria LOPEZ PEREZ
M® Rosa LOPEZ

Mirta M* LORA

Raquel LUCENA
Monica LUEZAS
Encarna MARTINEZ
Raquel MOMBLANT
Anna OLIVA

Eun Kyung PARK

Marta RIBAS

M*® Teresa RIBERA
Maria SUCH

Nuria CORS

M* Dolors LLONCH
Gloria LOPEZ ROSSELLO
M* Angels PADRO
Angelica PRATS
Elisabet VILAPLANA
Rita WING

Michelle M* COOK
Maribel ORTEGA
Helena ZABOROWSAKA
Claudia GIBERT
Carmen JIMENEZ
Mariel FONTES

MEZZOSOPRANOS
Maribel ARQUE
Montserrat BENET
Teresa CASADELLA
Yordanka LEON
Rosa CRISTO

Isabel MAS

Maribel RODRIGUEZ
M" Rosa SOLER

CONTRALTS

Sandra CODINA

M*" Josep ESCORSA
Horténsia LARRABEITI
Miglena SAVOVA
Anna M" VELANDO
Ingrid VENTER

Mariel AGUILAR

Marie VIROT

TENORS

Daniel M* ALFONSO
Antonio BERNAL
Josep M* BOSCH
Carel SWAGERMAN
Jordi FIGUERAS
Ubald GARCIA

Sixto LERIN

Jordi MAS

José A. MEDINA
Lloreng VALERO
Julio A, BERDASAGAR
Hans W. BYSTRON

Xavier MARTINEZ
Omar A. JARA
Graham LISTER
Andrea LA ROSA
Josep Lluis MORENO
Carles PRAT

Emili ROSES

Sang HO LEE
Florenci PUIG

lan SORRELL

BARITONS

Ferran ALTIMIS

Leo Paul CHIAROT
Pere COLL

Xavier COMORERA
Gabriel DIAP
Ramon GRAU

Joan Josep RAMOS
Miguel ROSALES
Albert CAZES

Ahn Sang HYUN

BAIXOS

Diego BARRETTA
Ignasi CAMPA

Miguel Angel CURRAS
Dimitar DARLEV

Ignasi GOMAR

lva MISCHEV

Juan B. ROCHER
Mariano VINUALES
Jordi BOLTES

COR VIVALDI: PETITS
CANTORS DE CATALUNYA

Judith ALMUNIA
Anna BARQUE
Merce BRUGUERA
Laia CLOSA

Anna CLOSA

Laura CORTES
Gemma CUNI

Nuria DEULOFEU

Laia DONOSO
Carla ENRIQUE
Eva FABREGAS
Clara GARCIA
Laia JORBA
Gemma LOPEZ
M* del Mar MANES
Carla MATEO
Javier MORALES
Gisela OLLER
Clara PALET

Ariadna PIE
Carlota PIE

Marta PORTA
Violeta PUNSOLA
Esther RASAL
Nuria RODES
Claudia SANDE
Carlota SERRAHIMA
Anna TAJADURA
Gemma VELAYOS
Maria VILLANUEVA




ACTORS

Alejandra CATALAN

Nuria DIEZ DEL CORRAL
Sara FUENTES

Mariona GINES

Nuria GRANELL

Isabel LOPEZ

M* Jesiis MORILLAS
Chistine REYNAUD

Javier BELTRAN

Sergi BITAN

Pere BUIGAS
Joan Anton CANAS
Melcior CASALS
Javier CHECA
Abel COLL

Rafael DELGADO
Enric FAVA

Oscar FORONDA
Ramon GIRO
Gabriel GOMEZ
Hugo GONZALEZ
Xevi JORDAN

Gabriel JARAUTA
Javier LOPEZ
Oscar LOZANO
José Joaquin MUNOZ
German PARRENO
Marcello PISU
Carlos ROO

David SANCHEZ
Ludovic TATTEVIN
Albert VALLVERDU
Roger ZANUY

Enregistraments
de La Gioconda

S'inclou una seleccié de les versions integres. Els
personatges principals son esmentats en 'or-
dre segtient: Gioconda (G), Laura Adorno (L),
Alvise Badoero (A), la Cega (C), Enzo Grimal-
do (E), Barnaba (B). A continuacia el cor, |'or-
questra, el director musical, el director d'es-
cena, si s'escau, el segell discografic i l'any de
I'enregistrament.

Les versions amb un asterisc (*) estan disponi-
bles a I'Espai Liceu.

Versions en disc

Giannina Arangi-Lombardi (G), Ebe Stignani (L),
Corrado Zambelli (A), Camilla Rota (C), Ales-
sandro Granda (E), Gaetano Viviani (B). Cor i
Orquestra Simfonica de La Scala de Mila. Dir.:
Lorenzo Molajoli. Arkadia, 1931. (CD)*

Zinka Milanov (G), Bruna Castagna (L), Nicola
Moscona (A), Anna Kaskas (C), Giovanni Mar-
tinelli (E), Carlo Morelli (B). Cor i Orquestra del
Metropolitan de Nova York. Dir.: Ettore Paniz-
za. GOP, 1939. (CD)*

Zinka Milanov (G), Risé Stevens (L), Giacomo
Vaghi (A), Margareth Harshaw (C), Richard Tuc-

ker (E), Leonard Warren (B). Cor i Orquestra
del Metropolitan de Nova York. Dir.: Emil Coo-
per. Myto, 1946. (CD)

Maria Callas (G), Fedora Barbieri (L), Giulio Neri
(A), Maria Amadini (C), Gianni Poggi (E), Pao-
lo Silveri (B). Cor i Orquestra Simfonica de la
RAI de Tori. Dir.: Antonino Votto. HOM, 1952,
(CD)*

Anita Corridori (G), Miriam Pirazzini (L), Fernan-
do Corena (A), Rina Cavallari (C), Giuseppe
Campora (E), Anselmo Colzani (B). Teatro alla
Scala de Mila. Dir.: Armando La Rosa Parodi.
Urania, 1952. (CD)

Anita Cerquetti (G), Ebe Stignani (L), Giuseppe
Modesti (A), Lucia Danieli (C), Gianni Poggi:
(E), Ettore Bastianini (B). Maggio Musicale Fio-
rentino. Dir.: Emilio Tieri. Myto, 1956. (CD)

Zinka Milanov (G), Nell Rankin (L), Cesare Siepi
(A), Belen Amparan (C), Gianni Poggi (E), Leo-
nard Warren (B). Metropolitan de Nova York.
Dir.: Fausto Cleva. Arkadia, 1957 (CD)

Anita Cerquetti (G), Giulietta Simionato (L), Cesa-
re Siepi (A), Franca Sacchi (C), Mario Del
Monaco (E), Ettore Bastianini (B). Dir.: Gia-
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nandrea Gavazzeni. Cor | Orquestra del Mag-
gio Musicale Fiorentino. Decca, 1957. (CD)

Zinka Milanov (G), Rosalind Elias (L), Plinio Cla-
bassi (A), Belen Amparan (C), Giuseppe Di
Stefano (E), Leonard Warren (B). Cor i Orques-
tra de I'Accademia di Santa Cecilia. Dir.: Fer-
nando Previtali. Decca, 1957 (CD)

Maria Callas (@), Fiorenza Cossotto (L), Ivo Vin-
co (A), Irene Companeez (C) Pier Miranda
Ferraro (E), Piero Cappuccilli (B). Teatro alla
Scala de Mila. Dir.: Antonino Votto. EMI, 1959.
(CD)

Eileen Farrell (G), Nell Rankin (L), Giorgio Tozzi
(A), Mignon Dunn (C), Franco Corelli (E), Robert
Merrill (B). Cor i Orquestra del Metropolitan de
Nova York. Dir.: Fausto Cleva. Living Stage,
1962. (CD)*

Mary Curtis-Verna (G), Mignon Dunn (L}, Bonal-
do Giaiotti (A), Gladys Kriese (C), Franco Corel-
li (E), Cesare Bardelli (B). Philadelphia Lyric
Opera Orchestra. Dir.: Anton Guadagno. Bel
Canto Society, 1964. (CD)*

Elena Suliotis (G), Rosalind Elias, (L), Paclo Wa-
shington (A), Oralia Dominguez (C), Richard
Tucker (E), Cornell MacNeil (B). Cor i Orques-
tra del Teatro Colén de Buenos Aires. Dir.: Bru-
no Bartoletti. Giuseppe di Stefano, 1966

Renata Tebaldi (G), Mignon Dunn (L), Joshua
Hecht (A), Aurora Woodrow (C), Franco Corelli
(E), Anselmo Colzani (B). Philadelphia Lyric
Opera Orchestra. Dir.: Anton Guadagno. Voci
d'Oro On Stage, 1966. (CD)

Renata Tebaldi (G), Marilyn Horne (L), Nikolai
Ghiuselev (A), Oralia Dominguez (C), Carlo
Bergonzi (E), Robert Merrill (B). Orquestra de
I'Accademia di Santa Cecilia de Roma. Dir.:
Lamberto Gardelli. Decca, 1967 (CD)

Renata Tebaldi (G), Franca Mattiucci (L), Paclo
Washington (A), Delia Lago (C), Gianfranco
Cecchele (E), Anselmo Colzani (B). Orquestra
del Teatro San Carlo de Napols. Dir.: Lamber-
to Gardelli. Hardy Classic, 1968. (CD)

Renata Tebaldi (G), Fiorenza Cossotto (L), Bonal-
do Giaiotti (A), Mignon Dunn (C), Carlo Ber-
gonazi (E), Cornell MacNeil (B). Metropolitan
Opera House de Nova York. Dir.: Fausto Cle-
va. GOP, 1968. (CD)

Leyla Gencer (G), Maria Luisa Nave (L), Rugge-
ro Raimondi (A), Mirna Pecile (C), Umberto Gril-
li (E), Mario Zanasi (B). Cor i Orguestra de La
Fenice. Dir.: Oliviero De Fabritiis. Mondo Musi-
ca, 1971, (CD)*

Leyla Gencer (G), Ruggero Raimondi (A), Fran-
ca Mattiucci (C), Giangiacomo Guelfi (B). Tea-
tro dell'Opera de Roma. Dir.: Bruno Bartolet-
ti. Melodram, 1971. (CD)

Leonie Rysanek (G), Eva Randova (L), Josef
Becker (A), Vera Little (C), Franco Tagliavini (E),
Kostas Paskalis (B). Cor i Orquestra de
|'Staatsoper de Berlin. Dir.: Giuseppe Patané.
Myto, 1974. (CD)

Renata Scotto (G), Stefania Toczyska (L), Ferruc-
cio Furlanetto (A), Margarita Lilowa (C), Lucia-
no Pavarotti (E), Norman Mittelmann (B). Cor
i Orquestra de I'Opera de San Francisco. Dir.:
Bruno Bartoletti. Gala, 1979. (CD)

Montserrat Caballé (G), Maria Luisa Nave (L),
Bonaldo Giaiotti (A), Patricia Payne (C), Josep
Carreras (E), Matteo Manuguerra (B). Cor i
Orquestra del Teatre de Ginebra, Dir.: Jesus
Lépez Cobos. OPD, 1979. (CD)*

Montserrat Caballé (G), Agnes Baltsa (L), Nikolai
Ghiaurov (A), Alfreda Hogdson (C), Luciano Pava-
rotti (E), Sherrill Milnes (B). Cor de I'Opera de

Londres. National Philharmonic Orchestra. Dir.:
Bruno Bartoletti. Decca, 1981. (CD)*

Eva Marton (G), Livia Budai (L), Samuel Ramey
(A), Anne Gjevang (C), Giorgio Casellato-Lam-
berti (E), Sherrill Milnes (B). Cor i Orquestra
de I'Opera de Budapest. Dir.: Giuseppe Pata-
né. Sony, 1987 (CD)

Giovanna Casolla (G), Susanna Anselmi (L), Gior-
gio Surjan (A), Eleonora Jankovic (C), Ignacio
Encinas (E), Carlo Guelfi (B). Coro del Circui-
to Lirico Lombardo. Orquestra del Pomeriggi
Musicali. Dir.: Daniele Callegari. Fone, 1996.
(CD)*

Violeta Urmana (G), Luciana D’Intino (L), Reber-
to Scandiuzzi (A), Elisabetta Fiorillo (C), Pl4-
cido Domingo (E), Lado Ataneli (B). Chor des
Bayerischen Rundfunks, Miinchen Kinderchor.
Miinchner Rundfunkorchester. Dir.: Marcello
Viotti. EMI, 2003. (CD)*

Versions en video

Eva Marton (G), Ludmila Semtschuk (L), Kurt Rydl
(A), Margarita Lilowa (C), Placido Domingo (E),
Matteo Manuguerra (B). Cor i Orquestra de
I'Staatsoper de Viena. Dir. musical: Adam
Fischer. Dir. d'escena: Filippo Sanjust. Arthaus,
1986. (DVD)*

Enregistraments

115




Cronologia liceista

S'inclou una llista de les representacions de La
Gioconda en la historia del Gran Teatre del
Liceu. Els personatges principals son esmen-
tats en |'ordre segiient: Gioconda (G), Laura
Adorno (L), Alvise Badoero (A), la Cega (C),
Enzo Grimaldo (E), Barnaba (B). A continua-
cio el director musical, el director d'escena, si
s'escau, | el nombre de representacions (entre
parentesis).

Nombre total de representacions: 132,

Estrena al Gran Teatre del Liceu: 26 de febrer
de 1883

Temporada 1882-83

Maddalena Mariani-Masi (G), Giulia Novelli (L),
Giulio Paoletti (A), Ebe Treves (C), Giovanni
Sani (E), Sante Athos (B). Dir.: Augusto Via-
nesi. (8)

Temporada 1885-86

Elena Theodorini (G), Marthe Duvivier / Louise
Flotow / Elvira Ercoli / Corina Cescatti (L), Pau
Meroles (A), Saffo Bellincioni (C), Ottavio Nou-
velli (E), Enrico Rubirato (B). Dir.: Joan Goula
!/ Francesc Pérez Cabrero. (9)

Temporada de primavera de 1886
Mila Kupfer-Berger (G), Emma Leonardi (L), Pau

Merales (A), Erina Borlinetto (C), Fernando
Valero (E), Livio Bianchi / Ezio Ciampi-Cellaj
(B). Dir.: Joan Goula. (4)

Temporada de primavera de 1887

Mila Kupfer-Berger (G), Ebe Treves / Giuseppi-
na Pasqua (L), Gievanni Beltramo (A), Con-
cepcio Mas (C), Fernando Valero / Ottavio
Nouvelli (E), Eugeni Laban (B). Dir.: Joan Gou-
la. (4)

Temporada de primavera de 1888

Medea Borelli (G), Renée Vidal / Emma Stein-
bach (L), Luis Visconti (A), Clorinda Pini-Cor-
si / Giovanna Bardelli (C), Benedetto Luci-
gnani / Francesco Giannini (E), Eugeni Laban
(B). Dir.: Joan Goula. (7)

Temporada 1888-89

Gemma Bellincioni (G), Emma Steinbach / Pia
Rolutti (L), Luis Visconti (A), Giovanna Barde-
lli (C), Francesco Baldini / Franco Cardinali /
Emilio De Marchi (E), Eugeni Laban / Joaquim
Arago (B). Dir.: Joan Goula. (10)

Temporada de primavera de 1890

Mila Kupfer-Berger (G), Pia Rolutti / Elisa Mat-
tiuzzi (L) Josep Boldu / Luis Visconti (A), Tilde
Carotini (C), Giuseppe Moretti (E), Eugeni
Laban (B). Dir.: Joan Goula. (2)

Temporada de primavera de 1891

Matilde Rodriguez (@), Virginia Guerrini (L), Luis
Visconti (A), Tilde Carotini (C), Emilio De Mar-
chi (E), Joagquim Aragé (B). Dir.: Edoarde Ma-
scheroni. (7)

Temporada de primavera de 1893

Adalgisa Gabbi (G), Erina Borlinetto (L), Camil-
lo Fiegna (A), Carclina Zauner (C), Giuseppe
Moretti (E), Arturo Pessina (B). Dir.: Marino
Mancinelli. (2)

Temporada 1895-96

Medea Borelli (@), Tilde Carotini (L), Marc Bar-
ba (A), M. Zonghi (C), Franco Cardinali (E),
Eugeni Laban (B). Dir.: Vittorio Maria Vanzo. (5)

Temporada 1896-97

Eva Tetrazzini / Elisa Petri (G), Amanda Campo-
donico (L), Ida Monteleone, Oreste Luppi (A),
Fidela Gardeta (C), Fiorello Giraud (E), Ramon
Blanchart / Rodolfo Angelini-Fornari (B). Dir.:
Cleofonte Campanini (8)

Temporada 1897-98

Elena Theodorini (G), M. Sola-Conde (L), Miche-
le Mazzari (A), Enrico Giannini-Griffoni (E), Giu-
seppe Kaschmann (B). Dir.: Rodolfo Ferrari. (8)

Temporada de primavera de 1902

Carme Bonaplata-Bau (G), Blanca Lavin de Casas
(L), Luigi Rossato (A), Giuseppe Agostini (E),
Franco Nicoletti / Ramon Blanchart (B). Dir.:
Joan Goula. (3)

Temporada de primavera de 1904

Salomea Krusceniska (G), Erina Borlinetto (L),
Virgilio Mentasti (A), Maria Claessens (C),
Manuel lzquierdo (E), Giuseppe La Puma (B).
Dir.: Giuseppe Barone. (2)

Temporada 1909-10
Cecilia Gagliardi (G), Virginia Guerrini (L), Luigi
Rossato (A), Giuseppina Giaconia (C),
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Josep Palet (E), Ramon Blanchart / Arturo Rom-
boli (B). Dir.: Francesco Spetrino. (2)

Temporada 1911-12

Teresina Burchi (G), Beatriz Costa (L), Luigi Nico-
letti-Kormann (A), Fiora Perini (C), Emilio Perea
/ Giuseppe Krismer (E), Enrico Nani (B). Dir.:
Edoardo Mascheroni. (6)

Temporada 1913-14

Betty Schubert (G), Eleonora de Cisneros (L),
Vincenzo Bettoni (A), Pietro Gubellini (E), Cesa-
re Formichi (B). Dir.: Giulio Falconi. (2)

Temporada 1915-16

Elena Rakowska-Serafin (G), Luisa Garibaldi (L),
Luigi Nicoletti-Kormann (A), Elena Lucci (C),
Joan Nadal (E), Josep Segura-Tallien (B). Dir.:
Alfredo Padovani. (3)

Temporada de primavera de 1917

Berthe Jullien-Venturini (G), Giuseppina Bertoz-
zoli (L), Luigi Rossato (A), Elena Lucci (C),
Beniamino Gigli (E), Josep Segura-Tallien (B).
Dir.;: Alfredo Padovani. Dir. d'escena: Luis Paris

(3)

Temporada 1919-20

Tina Poli-Randaccio (G), Aga Lahowska (L), José
Torres de Luna (A), Mary Valverde (C), Josep
Palet (E), Emilio Bione (B). Dir.: Franco Ghio-
ne.(3)

Temporada 1920-21

Tina Poli-Randaccio (G), Rosina Pagani (L), José
Torres de Luna (A), Elena Lucci (C), Joan Nadal
(E), Luis Almoddvar (B). Dir.: Giuseppe Baro-
ni. (2)

Temporada 1927-28

Tina Poli-Randaccio (G), Giuseppina Zinetti (L),
Anibal Vela (A), Elena Lucci (C), Aroldo Lindi
(E), Apollo Granforte (B). Dir.: Arturo Lucon.
Dir. d'escena: Filippo Dado. (3)
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Temporada 1931-32

Josefina Blanch (G), Maria Valverde (L), Anibal
Vela (A), Elena Lucei (C), Hipolit Lazaro (E),
Ricard Fusté (B). Dir.: Vicente Petri. Dir. d'es-
cena; Joaquim Malvet. (2)

Temporada 1946-47

Carla Castellani (G), Elena Nicolai (L), Marco Ste-
fanoni (A), Maria T. Estremera (C), Mario Del
Monaco / Pau Civil (E), Carle Tagliabue (B).
Dir.: Napoleone Annovazzi. Dir. d'escena:
Augusto Cardi. (3)

Temporada 1950-51

Maria Pedrini (G), Britta Devinal (L), Marco Ste-
fanoni (A), Silvia Naccari (C), Giuseppe Casa-
le (E), Rodolfo Azzolini (B). Dir.: Angelo Que-
sta. Dir. d'escena: Augusto Cardi. (3)

Temporada 1953-54

Maria Caniglia (G), Maria Benedetti (L), Antonio
Cassinelli (A), Rosario Gémez (C), Mario Filip-
peschi (E), Aldo Protti (B). Dir.: Armando La
Rosa Parodi. Dir. d'escena: Acli Carlo Azzoli-
ni. (2)

Temporada 1961-62

Caterina Mancini (G), Fiorenza Cossotto (L), lvo
Vinco (A), Montserrat Aparici (C), Flaviano Labo
(E), Dino Dondi (B). Dir.: Manno Wolf-Ferrari.
Dir. d'escena: Domenico Messina. (3)

Temporada 1970-71

Angeles Gulin (G), Michelle Vilma / Rosa Laghez-
za (L), Anton Diakov (A), Rosa Laghezza / Mafal-
da Masini (C), Carlo Bergonzi (E), Anselmo Col-
zani (B). Dir.: Ottavio Ziino. Dir. d'escena: Renzo
Frusca. (3)

Temporada 1974-75

Grace Bumbry (G), Stella Silva (L), Carlo Cava
(A), Patricia Payne (C), Flaviano Labo (E), Ansel-
mo Colzani / Giampiero Mastromei (B). Dir.:
Ino Savini. Dir. d'escena: Renzo Frusca. (4)

Temporada 1978-79

Angeles Gulin (G), Bruna Baglioni (L), Ivo Vinco
(A), Montserrat Aparici (C), Nunzio Todisco /
Marc Alexander (E), Sabin Markov (B). Dir.: Giu-
seppe Morelli. Dir. d'escena: Vittorio Patane.
(3)

Temporada 1984-85

Eva Marton (@), Stefania Toczyska (L), Kurt Ryd|
(A), Patricia Payne (C), Josep Carreras (E),
Franco Bordoni (B). Dir.: Romano Gandolfi. Dir.
d'escena: Giuseppe De Tomasi. (4)

Temporada 1987-88

Grace Bumbry (G), Fiorenza Cossotto (L), lvo Vin-
co (A), Viorica Cortez (C), Ermanno Mauro (E),
Matteo Manuguerra (B). Dir.: Uwe Mund. Dir.
d'escena: Rocco Pugliese. (4)
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ENGLISH VERSION

La Gioconda (18786), the only opera by Amilcare
Ponchielli that has remained in the repertory, is a
brilliant frieze of 17th century Venice, a sumptu-
ously beautiful city where luxury, festivities and
carnivals are set against a background of corrup-
tion and tyranny based on intrigue, vengeance
and betrayal. The leading figures in this melodra-
ma of passion reflect the chequered personality
of the city: the goodness and generosity of Gio-
conda, a humble street singer, and her blind
mother, Cieca; the courage and noble feelings of
the Genoese prince Enzo Grimaldo; the
poignantly unhappy Laura and her cruel, revenge-
ful hushand, the powerful inquisitor Alvise; and
the spy Barnaba, the most striking figure in this
shady world, a blackguard who prefigures Verdi's
lago.

In this typically Romantic opera, different
trends in contemporary European melodrama
converge and are reflected. Though built on the
model of the French grand opéra, as is shown by
the ballet in the third act, it follows faithfully in the
Italian tradition, notably that of Verdi, featuring in-
spired arias, exquisite ensembles and remarkably
fine orchestration, while the vocal writing and cer-
tain dramatic effects foreshadow devices adopt-
ed not long afterwards by Verism. The score calls
for highly talented singers with a diversity of tes-
situras and includes several magnificent pas-
sages which leave a lasting impression on the
memories of opera lovers: the protagonist's pow-
erful soliloquy «Suicidio», Enzo’s romance «Cielo
e mar», Laura's prayer «Stella del marinar»,
Cieca's contralto aria «Voce di donna o d'ange-
lo», Alvise's cruel «Si, morir ella de'l» and Barna-
ba's gloomy monologue «O monumento!». The
choruses —the Venetian populace at the regattas
and the carnival, the pious congregation at Saint
Mark's, the fishermen and sailors on the Lagoon—
and the celebrated ballet, the «Dance of the
Hours», round off the work's many attractions. Ar-
rigo Boito's libretto is based on the drama Angé-
lo, tyran de Padoue (1835) by Victor Hugo,
whose plays also provided the input for such suc-

cessful ltalian operas as Donizetti's Lucrezia Bor-
gia (1838) or Verdi's Ernani and Rigoletto (1844
and 1851).

La Gioconda is a four-act opera (melodramma)
by Amilcare Ponchielli. The libretto, by Arrigo
Boite (writing under the pseudonym of Tobia
Gortio), is based on Victor Hugo's drama Angé-
lo, tyran de Padoue. It was premiered to great
acclaim at the Teatro alla Scala in Milan in 18786.
Panchielli subsequently modified the score and
the second version was staged in Venice the
same year —1876— and in Rome in 1877. There
was even a third version, which was given in
Genoa (1879) and Milan (1880). La Gioconda
became an integral part of the ltalian operatic
repertory. It enjoys great popularity with opera-
goers, partly on account of the power and virtu-
osity of the principal numbers, which has
prompted many distinguished singers to give
their own renderings. The action is set in 17th
century Venice.

ACT I
«Labocca del leone».— We are introduced to the
leading characters, the dispute between them
and their conflicting feelings in the courtyard of
the Doges' magnificent palace at carnival time.
Barnaba, a cruel and influential spy for the
Venetian Council of Ten, now dressed as a bal-
lad singer, is in love with Gioconda, a street
singer, who does not return his feelings. Gio-
conda is herself in love with Enzo Grimaldo, a
noble from Genoa who, though banned from
Venice, is present in the city in the guise of a
Dalmatian sailor.

Barnaba carries out a series of stratagems in
a bid to obtain Gioconda's favours. First he con-
vinces a boatman that his defeat in the regatta of
gondolas was caused by a spell cast by Cieca,
Gioconda's blind mother. He easily arouses the
evil instincts of the crowd, who call for the pre-
sumed witch be burnt. Cieca is defended first by
her daughter and then by Enzo, who goes to
fetch help. Finally Laura Adorno, who is con-
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vinced of Cieca's innocence, persuades her
husband Alvise Badoero, the Inquisitor of the
Republic, to spare the old woman. As a token of
her gratitude, Cieca gives Laura a rosary which,
she claims, will bring her good fortune.

When Enzo returns to the square he recog-
nizes Laura, with whom he was passionately in
love in Genoa, from her voice, but conceals the
fact, Laura, who has been forced to marry Alvise,
also recognizes him. Barnaba becomes aware
of the situation arising out of the ill-fated love af-
fair between the two Genoese and hatches an-
other plot. When left alone with Enzo, he tells
him he knows everything and that Enzo is at his
mercy. To destroy Gioconda's: illusions about
Enzo, he offers to bring Laura to his ship that
same night so that they can flee from Venice.
Enzo admits that his affair with Gioconda was
superficial and he has never been able to forget
Laura. He joyfully accepts the offer.

Gioconda, who has also returned to the
square, listens, in hiding, while Barnaba dictates
to the public scribe an anonymous note to the
Inquisitor revealing Enzo and Laura’s planned
elopement. He deposits it in the sinister post
box known as the «lion's mouth», where the peo-
ple of Venice can make anonymous accusations.
The spy sings of the grandeur and misery of the
Venetian government, masked revellers fill the
square once more, and Gioconda, in the com-
pany. of her mother, bemoans her fate.

ACT I
«|l rosario».— Barnaba, now in fisherman's cos-
tume, arrives at Enzo's brig to assess the size of
the crew, send the information to Alvise, and ob-
serve developments. Enzo, who is keeping
watch, sings the well-known romance «Cielo! e
marl». Then Barnaba brings Laura to the ship
and the lovers sing of their happiness and love.
They wait for nightfall, when they will make their
escape.

Laura remains alone and sings to the Madon-
na, begging her protection. Gioconda arrives
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and there is a violent clash between the two ri-
vals during which Gioconda, beside herself with
rage, tries to stab Laura. Then it occurs to her
that handing her over to her husband, who is on
his way, would be even crueller than killing her.
But Laura shows her the rosary Cieca gave her
and Gioconda, feeling incapable of causing the
downfall of the woman who saved her mother,
helps her to flee in her boat.

Gioconda now confronts Enzo. She tries in
vain to win back his love, claiming that Laura has
left because she no longer loves him, and offers
him a new life, but Enzo, overcome by hatred, re-
jects her. She warns him that Alvise has been
tipped off by Barnaba and the ships sent to de-
stroy him are about to arrive. Enzo sets fire to his
brig and leaps into the water while the sailors
flee.

ACT 111

«Ca' d'Oro».— Alvise has organized a great feast
at his palace, the «Ca d'Oro». In a side room,
however, before the guests arrive, he vindictive-
ly accuses his wife of disloyalty. He gives her a
poison that will cause instant death and orders
her to take it. But Gioconda has slipped into the
palace unseen and, motivated by love for Enzo
and gratitude to Laura for saving Cieca, she per-
suades Laura, after Alvise has left, to drink the
powerful sleeping draught she has brought in-
stead of the poison.

The highlight of the feast, which is attended
by many noble guests, is the performance of the
famous masked ballet, the «Dance of the
Hours», in the great hall. After the ballet, Barna-
ba arrives with Cieca and again accuses her of
witcheraft. The old woman says she was merely
praying for someone who is dying. Bamaba tells
Enzo, who is among the guests but in disguise,
that the dying person is Laura. Enzo, in despair,
reveals his identity and defies Alvise. Gioconda
decides to strike a deal with Barnaba: she will
be his if he helps Enzo to flee from Venice. Then
Alvise, in a dramatic gesture which horrifies all

those present, opens the room where Laura is
lying, apparently dead. Enzo rushes at Alvise in-
tending to take revenge but is taken away by the
guards. Barnaba seizes Cieca.

ACT IV

«|| Canal Orfano».— Gioconda, who has hidden
the still unconscious Laura in a half-ruined
palace on La Giudecca, laments her mother's
disappearance. So deep is her despair that she
contemplates taking her own life —the famous
aria «Suicidio»— but she feels responsible for
Laura and Enzo's fate.

Enzo, who has been released by Barnaba,
comes in. He is convinced Laura is dead and
wants to die too. When Gioconda tries to make
him realize that she has saved his life and re-
stored his freedom, he responds with hatred
and resentment and even threatens her with his
dagger. Then Laura appears, having awoken
from her deep slumber. Gioconda and her com-
panions help the lovers to escape. They ac-
knowledge her generosity and bless her.

Barnaba arrives to claim his reward. Giocon-
da agrees to surrender to him but asks for a few
moments to adorn herself. She seizes the op-
portunity to grab the dagger and plunge it into
her heart. Barnaba, humiliated and furious, an-
nounces that he murdered Cieca the evening
before, but Gioconda can no longer hear him for
she too is dead.

TERESA LLORET

VERSION FRANCAISE

La Gioconda (1876), le seul opéra d'Amilcare
Ponchielli qui est toujours au répertoire, est une
fresque brillante de la Venise du XVlle siécle.
Dans cette ville belle et fastueuse, le luxe, les
fétes et le carnaval se déploient sur la toile de
fond sordide d'un pouvoir despotique et cor-
rompu qui se nourrit d'intrigues, de vengeances
et de délations. Les héros de ce mélodrame
passionnel incarnent les contrastes du caracté-
re venitien: la bonté et la générosité de Giocon-
da, une humble chanteuse des rues, et de sa
mére aveugle, La Cieca; le courage et la nobles-
se des sentiments du prince génois, Enzo Gri-
maldo; la compassion devant le malheur de Lau-
ra, la femme du puissant inquisiteur Alvise,
homme cruel et vindicatif; et la profonde me-
chancete de I'espion Barnaba, le personnage le
plus inquiétant de cet univers trouble, qui an-
nonce le lago de Verdi.

Il s’agit du type méme de I'opéra romantique,
ol convergent et se refletent plusieurs ten-
dances du mélodrame européen de I'époque.
Construit sur le modéle du Grand Opéra fran-
gais, comme le montre bien le ballet du troisié-
me acte, il n'en suit pas moins fidélement la tra-
dition italienne, celle de Verdi en particulier, avec
ses arias inspirées, ses tres belles parties
concertantes et son orchestration remarquable.
Il présente en méme temps une écriture pour la
voix et des effets dramatiques qui annoncent
des solutions que le vérisme adoptera peu
apres. La partition exige des chanteurs de haut
niveau, aux tessitures variées, et ses grands mo-
ments restent gravés dans la mémoire des ama-
teurs d'opéra: e puissant monologue «Suicidio»
chanté par le réle-titre, la romance «Cielo e mar»
d’Enzo, la priére de Laura «Stella del marinar»,
I'aria pour contralto de La Cieca «Voce di donna
o d'angelo», le cruel «Si, morir ella de'l» d'Alvise
ou le sombre monologue «O monumento!» de
Barnaba. La prestation des choeurs —le peuple
vénitien des regates et du carnaval, les fidéles
devots de San Marco, les pécheurs et les ma-
rins de la lagune— et celle des danseurs qui in-
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terprétent la célébre «Danse des heures» vien-
nent compléter cette oeuvre pleine d'attraits. Le
livret d'Arrigo Boito s'inspire d'Angelo, tyran de
Padoue (1835), une piéce de Victor Hugo, dont
les oeuvres ont été a l'origine de succes aussi
importants pour |'opéra italien que le Lucrezia
Borgia de Donizetti (1833), ou que I'Ernani et le
Rigoletto de Verdi (1844 et 1851).

La Gioconda, opéra (melodramma) en quatre
actes d'Amilcare Ponchielli sur un livret d'Arrigo
Boito (sous le pseudonyme de Tobia Gorrio),
s'inspire d'une piéce de Victor Hugo, Angelo, ty-
ran de Padoue. |l fut créé a la Scala de Milan en
1876, otl il remporta un grand succes. Le com-
positeur apporta cependant plusieurs modifica-
tions a la partition et une deuxiéme version fut
donnée a Venise, en 1876 également, puis a
Rome, en 1877 Il y eut encore une troisieme ver-
sion, représentée 4 Génes en 1879 et a Milan en
1880. L'oeuvre continue a faire partie du réper-
toire d'opéra italien. Elle est trés appréciée du
public, notamment en raison de la force de ses
passages les plus remarquables et de la virtuosi-
té qu'ils requiérent. Beaucoup des plus grandes
voix de |'opéra les ont d'ailleurs interprétes. L'ac-
tion se déroule a Venise, au XVlle siécle.

ACTE |
«La bocea del leone»— Dans la cour du magni-
fique palais des Doges, a Venise, a I'époque du
carnaval, les personnages de |'opéra nous sont
présentés en plein conflit, animés de sentiments
opposeés. Barnaba, espion cruel et influent au
service du conseil des Dix de Venise, s'est dé-
guisé en chanteur de ballades. Il est epris de
Gioconda, une chanteuse des rues, qui est loin
de répondre a ses sentiments et qui, de son
coté, est amoureuse d'Enzo Grimaldo. Ce der-
nier se fait passer pour un marin dalmate, mais il
n'est autre qu'un noble génois, banni de Venise.
Barnaba trame une série d'intrigues dans le
but d'obtenir les faveurs de Gioconda. D'abord,

il convainc un perdant de la régate de gondoles
que son échec est di a un sort jeté par La Cie-
ca. |l lui est facile d'exciter les bas instincts de la
foule rassemblee sur la place, qui exige que la
prétendue sorciére soit brilée. Elle trouve ses
premiers défenseurs en la personne de sa fille,
mais aussi d'Enzo, qui prend la parole pour de-
mander de l'aide. C'est cependant Laura Ador-
no, la femme d'Alvise Badoero, I'Inquisiteur de la
Républigue, gui, croyant en l'innocence de La
Cieca, obtient sa grdce auprés de son mari.
La vieille, reconnaissante, lui donne son rosaire,
qui, dit-elle, lui portera chance.

Enzo est revenu sur la place et reconnait a sa
voix —sans rien en laisser paraitre— Laura, qui a
été son grand amour a Génes. Et elle, qui a eté
obligée d'épouser un noble vénitien, le reconnait
aussi, Conscient de la nouvelle situation induite
par I'amour contrarié des deux Génois, Barnaba
poursuit ses machinations. Resté seul avec
Enzo, il lui fait comprendre qu'il sait tout et qu'il
le tient & sa merci. Cependant, pour que Gio-
conda oublie son amour pour lui, il lui propose
de conduire Laura sur son bateau cette nuit-la,
ce qui leur permettrait de s'enfuir de Venise.
Enzo reconnait que ses amours avec Gioconda
étaient superficiels et qu'il n'a jamais pu oublier
Laura. |l accepte la proposition avec joie.

Gioconda est revenue sur la place. De sa ca-
chette, elle entend Barnaba dicter a un écrivain
public la lettre anonyme destinée a I'lnquisiteur
qui dénonce le projet de fuite de Laura et d'En-
zo, et elle le voit la jeter dans I'effrayante «bocca
del leone», la boite aux lettres ol 'on dépose les
accusations anonymes a Venise. L'espion chan-
te la grandeur et les miséres du gouvernement
vénitien. Les masques du carnaval envahissent a
nouveau la place et Gioconda, accompagnee
de sa mére, se lamente sur son destin.

ACTE Il

«|| rosario».— Déguisé en pécheur, Barnaba se
présente sur le bergantin d'Enzo pour vérifier
ses effectifs —dont il rend compte a Alvise— et

pour savoir ce qui se passe. Aprés qu'Enzo a
chanté la célebre romance «Cielo! e mar!» tout
en faisant le guet, Barnaba améne Laura jus-
qu'au bateau. Les amoureux chantent leur bon-
heur et 'amour, et ils attendent I'obscurité de la
nuit pour partir.

Restée seule, Laura implore la Sainte Vierge
de |ui accorder sa protection. Gioconda arrive et
un violent affrontement se produit entre les deux
rivales. Hors d'elle, la chanteuse finit par essayer
de tuer Laura d'un coup de poignard. C'est alors
qu'il lui vient a I'esprit que, plutét que de la tuer, il
serait encore plus cruel de la livrer & son mari qui
s'approche. Laura montre alors le rosaire que La
Cieca lui a donné. Gioconda ne se sent pas ca-
pable de mener a sa perte la femme qui a sauvé
sa mere et elle 'aide a s'enfuir dans sa barque.

Gioconda se trouve a présent face a Enzo.
Elle tente en vain de le reconquérir en lui disant
que Laura est partie parce qu'elle ne |'aime plus
et en lui proposant une nouvelle vie. Le noble la
repousse et lui montre qu'il la déteste. Lors-
qu'elle lui dit que les bateaux d'Alvise, prévenu
par Barnaba, arrivent pour détruire le sien, il met
le feu a son bergantin, tandis que les marins
prennent la fuite et que lui-méme se jette a l'eau.

ACTE 11
«Ca' d'Oro»— Alvise donne une grande féte
dans son palais de «Ca' d'Oror. Dans une piéce
attenante, avant l'arrivée des invités, il accuse sa
femme d'infidélité en donnant libre cours a sa
haine et a sa colére, et il lui ordonne de prendre
un poison violent qui la fera mourir sur le coup.
Mais Gioconda s'est introduite en secret dans le
palais et, une fois son mari parti, elle convainc
Laura de boire, au lieu du poison, le puissant
somnifére qu'elle apporte. Elle agit par amour
pour Enzo et parce qu'elle lui est reconnaissan-
te de son intervention en faveur de La Cieca.
Le clou de la féte, ou les invités sont nom-
breux, est la célébre mascarade de la «Danse
des heures», qu'une troupe de danseurs exécu-
te dans la grande salle. La danse terminée, Bar-
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naba entre avec La Cieca, qu'il accuse a nou-
veau de sorcellerie, mais la vieille dit qu'elle ne
faisait que prier pour quelqu'un qui est en train
de mourir. Enzo, qui, déguise, se trouve parmi
les invités, apprend par Barnaba que la person-
ne qui se meurt est Laura. Desespére, il se dé-
masque et défie Alvise. Gioconda décide de fai-
re un pacte avec Barnaba: elle sera sienne s'il
aide Enzo a quitter Venise. Alvise provoque alors
un coup de théatre en montrant a tous Laura sur
son lit de mort. Enzo se jette sur Alvise pour se
venger, mais il est arrété par les gardes. Barna-
ba, profitant de la confusion, entraine La Cieca
par une porte derobee.

ACTE IV

«|l Canal Orfano».— Gioconda a caché Laura,
encore inanimée, dans un palais a moitié en rui-
ne de la Giudecca, et elle se lamente sur la dis-
parition de sa mére. Elle entre dans un profond
desespoir et pense a se donner la mort -c'est la
célebre aria «Suicidio»—, mais elle se sent res-
ponsable du sort de Laura et d'Enzo.

Entre Enzo, qui a éte libéré par Barnaba. |l est
convaincu que Laura est morte et il veut mourir
lui aussi. Gioconda tente de lui faire com-
prendre qu'elle lui a sauvé la vie et gu'elle lui
rend sa liberté, mais elle n'obtient que haine et
ressentiment de sa part. Le gentilhomme en
vient méme a la menacer de son poignard. C'est
alors qu'apparait Laura, qui s'est réveillée de
son profond sommeil. Gioconda aide les amants
a s'enfuir en mettant une barque et des amis ra-
meurs & leur disposition. Ceux-ci reconnaissent
sa geneérosité et la bénissent.

Barnaba vient réclamer son di. Gieconda lui
dit qu'elle est disposée a se donner a lui et lui
demande quelques instants pour se faire belle.
Elle en profite pour saisir le poignard, gu'elle se
plonge dans le coeur. Lorsque Barnaba, humilié
et furieux, lui dit qu'il a étrangle La Cieca la nuit
précedente, Gioconda ne peut plus |'entendre,
elle est morte.

TERESA LLORET




Proximes funcions

Concert Beethoven

Beethoven:

Obertura Leonora !ll, op. 72

Concert per a piano num. 5, “Emperador», op. 73
Simfonia num. 3, «Heroica», op. 55

Solista: Kirill Gerstein, piano

Director d'orquestra: Aleksandr Anissimov
Orquestra de I'Académia

del Gran Teatre del Liceu

Dissabte, 8 d'octubre, 20.30 h
Divendres, 14 d'octubre, 20.30 h

Homenatge a
Victoria de los Angeles

Primera part:

Audiovisual:

Victoria de los Angeles 1923-2005
Biografia artistica de la soprano barcelonina

Segona part:
Recital d'Ofélia Sala amb obres
del repertori de Victoria de los Angeles

Toldra:
La rosa als llavis

Rossini:
«Una voce poco fa»,
d'll barbiere di Siviglia

Wolf-Ferrari:

«Oh, gioia la nube leggera»,
d'll segreto di Susanna
Massenet:

«Adieu, notre petite table», de Manon

Solista: Ofelia Sala, soprano

Orquestra de Cambra del Gran Teatre del Liceu

Diumenge, 9 d'octubre, 17.00 h

Recital Deborah Polaski

Brahms:

Uber die Heide, nim. 4, op. 86
Nachtwandler, num. 3, op. 86
Therese, num. 1, op. 86
Feldeinsamkeit, nim. 2, op. 86
Todessehnen, num. 7, op. 86

Clara Schumann:

Sechs Lieder, op. 13

«lhr Bildnis»

«Sie liebten sich beide»
«Liebeszauber»

«Der Mond kommt still gegangen»
«|ch hab' in deinem Auge»

«Die stille Lotosblume»

Barber:

Sure on this shining night, nim. 3, op. 13
Promiscuity, num. 7, op. 29

Sleep now, nim. 2, op. 10

Solitary Hotel, nim. 4, op. 41

Liszt:

Es rauschen die Winde, S 294

O lieb so lang, S 298

Es muss ein Wunderbares sein, S 314
Der du von dem Himmel bist, S 279

Solista: Deborah Polaski, soprano

Charles Spencer, piano

Dimarts, 18 d'octubre, 20.30 h, torn A

Proximes funcions

L'altre Ponchielli
En ocasié de La Gioconda

Sessions al Foyer

Ponchielli:

I Lituani

«Notte cupa & il mio cammino»
«E voi la patria abbandonaste»
«Si... quest'estrema grazia»

«E da tre mesi io soffro»

«0 dolci sogni dell'infanzia mia»

I parlatore eterno
«E permesso?»

Lina
«|_a madre mia solea dirmi sovvente»

Marion Delorme
«Parmi un lontan ruggito di tempesta udir»
«Silenzio e tenebre»

I mori di Valenza
«Ecco...gl'incensi fumano»

Il fighuel prodigo
«Tenda natal, paterna valle, addiol»
«Del corteo funeral»

| promessi sposi

«|| desio della vendetta»

«Al tuo trono, o sommo lddio»
«All'umile ostello natio»

«Per l'onor, per la vostra coscienza»
«0 santa Vergine»

Stanislav Anghelov, piano
Assessorament musical i presentacio:

Jaume Tnbé

Dijous, 27 d'octubre, 20.30 h
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