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Rigoletto

Rigoletto (1851), una de les operes més populars de Verdi,
oposa la figura deforme del bufé de la cort de Mantua,
Rigoletto, cruel i ressentit, a la del seu senyor, el cinic i
poderos duc, seductor nat i sense escrapols. Rigoletto
afavoreix i aplaudeix les conquestes del duc, i es burla
sense pietat de les seves victimes, fins que descobreix que
el seu amo ha seduit facilment I'inica persona que ell
estima, la seva filla. Aixo converteix la figura de Rigo-
letto en un personatge tragic que, malgrat el cinisme de
la seva conducta, mostra també tota la tendresa amb que
estima i protegeix la filla i tot I'horror de ser destruit pel
mon despotic de la cort que ell ha col-laborat a fer pos-
sible.

El drama el desencadena la malediccio del comte Mon-
terone, que el bufé humilia quan el duc el fa empreso-
nar després d’haver seduit la seva filla. Aquesta male-
diccié comenca a acomplir-se quan un grup de cortesans
rapten Gilda, la filla que Rigoleto ha volgut mantenir
indtilment amagada de la cort, per dur-la a les estances
del duc. L'intent de venjanca de Rigoletto, que es val de

personatges dels baixos fons com el sicari Sparafucile,
que atreu les seves victimes amb I'esquer erotic de la seva
germana Maddalena, porta al desastre final. Rigoletto
vol que Sparafucile mati el duec, pero sera la mateixa
Gilda, malgrat el desesper que li produeix comprovar
que el duc I’enganya, qui, empesa per la passio, suplanta
voluntariament el due i mor apunyalada.

Rigoletto es basa en un drama romantic de Victor Hugo
(Le roi s’amuse, Paris, 1832), i és la primera de les ope-
res que amb La Traviata i Il Trovatore constitueixen
I’anomenada «trilogia popular» del seu autor. La bri-
llant partitura verdiana reuneix un gran nombre de niime-
ros especialment estimats pel public, com son diversos
duos o concertants —el magnific quartet entre Gilda, Mad-
dalena, el duc i Rigoletto- i, molt especialment, algunes
aries, com la delicada «Caro nome» de Gilda, la contun-
dent «Cortigiani, vil razza dannata» de Rigoletto, o la
famosissima «La donna ¢ mobile» que canta el duc.



Resum argumental

Rigoletto, ('J/Jr'."r.r en tres actes de (':'f'u.s'w/;/u’ Verdr, amb llibret
del seu habitual col-laborador Francesco Maria Piave, fou
estrenada al Teatro La Feniice de Venecia el 1551, Es basa en
el drama de Victor Hugo Le roi s’amuse (Paris, 1532), que te
com a protagonistes el rei Francesc [ de Franca i el seu bufo
contrafet Triboulet. La font més directa d’Hugo és la novel-la
de Paul Lacroix Les deux fous, histoire du temps de Francois
ler.. 1524 (1530), mentre que el fi.'{/?] Triboulet és un perso-
natge historic que recull Rabelais. L'obra d’Hugo no agrada
al public de la Comeédie Francaise !'_/?:H prohibida d’immediat
pel tractament donat a /f.r_/.;:u'mw o un I'!’I.‘/}'rHH'f".\‘. vist com a
personatge cinic i llibertt, @ per les al-lusions que s hi veieren
a la monarquia regnant (Lluis Felip d’Orleans). Verdi i Piave
traslladaren Uaccio a la cort renaiventista d’un innominat
duc de Mantua (que s ha volgut identificar amb Viceng I Gon-
zaga), pero el llibret segueix amb concisio i gran fidelitat lobra
[francesa. La musica de Verdi dona. pero, una tal complexi-
tat i densitat a situacions i personatges, que Michel Butor va
/m(/m' aftrmar gue Le roi samuse troba la seva forma verita-

ble en Rigoletto.




n una gran festa a la cort del duc de Mantua, se’'ns pre-

senta immediatament amb claredat i eficacia la per-

sonalitat dels dos protagonistes, el sobira jove i atrac-
tiu, frivol i sense escriipols, que persegueix de manera gairebé
obsessiva les dones que I'envolten, i la del seu deforme bufo,
el geperut Rigoletto, que li fa d’alcavot, li riu les gracies i ridi-
culitza les seves victimes, i que s’ha guanyat, per tant, l'odi
dels cortesans. Dos nobles mantovans en son victimes en
aquest moment: el comte Ceprano, la dona del qual esta sol-lici-
tant el duc, i el comte Monterone, que arriba per vindicar I'ho-
nor de la seva filla seduida i violada pel duc, i que aquest fa
detenir. La malediccié de Monterone sobre I'amo i el bufé que
I’escarneix marquen un punt decisiu de I'obra.

Després d'una conversa entre Rigoletto, quan torna a casa
seva, i el sicari Sparafucile, que li ofereix els serveis, sabem
més de I'anima del bufé, que en realitat detesta el duci estima
nomeés amb tendra passio la seva tnica filla, que té amagada
de tothom. Aquesta, Gilda, s’ha enamorat, pero, del que creu
un pobre estudiant -en realitat el duc- que ha trobat a I'es-
glésia i que la visita en secret. Els cortesans ressentits, men-
trestant, preparen el rapte de Gilda -que pensen que és |'amant
del bufé- per dur-la al duc i fins arriben a convéncer el bufé
que els ajudi dient-li que es tracta de la comtessa Ceprano.
Quan Rigoletto s’adona de la cruel burla -ha col-laborat en el
rapte de la seva propia filla- recorda amb terror la malediccio
de Monterone.

EL PRELUDI ES DOMINAT PEL TEMA DE LA MALEDICCIO -QUE
ES L'EIX DE L'OBRA | ERA EL TITOL PRIMITIU DEL LLIBRET- UTI-
LITZAT NO COM A LEITMOTIV SINO COM A REITERADA REFERENCIA,
AMB UN RITME ENUNCIAT PER LA TROMPETA I EL TROMBO, ASSO-
CIAT A LAMENAGA O A LA MORT, LA MELODIA DEL QUAL CONSTI-
TUEIX UNA MENA D'ESPASME DOLOROS QUE ES REPETEIX OBSES-

SIVAMENT

Rigoletto

amb direccio d'escena
de Graham Vick.
Fotografies

Javier del Real.

«'escena inicial de
Rigoletto és una
novetat en I'Opera
romantica italiana,
malgrat que també es
remunta en el temps
-I'escena del salé de
ball en Don Giovanni.
Es tracta d’'una
seqiiéncia de ball que
canvia rapidament i
que comporta inter-
canvis conversacio-
nals amb el “Questa
o quella” del duc, una
estrofa que és una
simple floritura que
es va repetint; el breu
concertato, el menys-
preu de Rigoletto, la
dendncia i la maledic-
cio de Monterone,
tots son fragments
viscuts del que en
una opera convencio-
nal haguessin estat
numeros desenvolu-
pats plenament. L'es-
cena evoluciona com
un drama musical
continu»

JOHN ROSSELLI

Vida de Verdi

ESCENA PRIMERA

n una luxosa sala del palau ducal de Mantua, som en el

moment de maxima intensitat d'una festa que presideix

el duci a la qual assisteixen gran nombre de cortesans.
LA MUSICA ES A CARREC D'UNA BANDA -FUSTA, VENT | PERCUSSIO-
SITUADA DARRERE L'ESCENARI| | EL SEU RITME FRENETIC MARCA
EL CARACTER FRIVOL | VULGAR D'UNA CORT QUE NOMES SAP DI
TIR-SE D'UNA MANERA ATORDIDA | GROLLERA. El duc confessa al
cortesa Matteo Borsa que vol tenir una aventura galant amb una
bella desconeguda que fa tres mesos que observa els dies de
festa a l'església i de la qual ignora la condicié. El que també
ignora el duc és que es tracta de |a filla del seu bufé Rigoletto,
el deforme geperut que li riu les gracies i li proporciona molites
de les seves conquestes femenines.

Quan Borsa li crida I'atencié sobre les belleses presents en |a
festa, el duc expressa la seva preferencia per la comtessa Ceprano,
i amb la seva caracteristica frivolitat respon a les reconvencions
del cortesa amb la célebre balada «Questa o quella per me pari
sono», de forma estrofica, en que els aspectes més cinics i lli-
bertins de la seva personalitat queden palesos, AMB UN RITME
BALLABLE SUBRATLLAT PER LES CORDES, | MELODIA DESIMBOLTA
| BALANCEJANT, ARIA QUE ACABA SENSE LA CADENCIA HABITUAL

MENTRE SENTIM UN BRILLANT MINUET QUE TOCA UN GRUP DE
CORDES EN ESCENA, QUE PORTA UN CLIMA MOLT MES REFINAT A

L'ESCENA, | TAMBE IRONIC, el duc festeja de manera galant i reto-
rica la comtessa Ceprano, que intenta mantenir les formes, i surt
amb ella. Rigoletto ha presenciat la intriga i es burla de manera
cruel | ofensiva del comte Ceprano, que surt a la recerca de la
seva muller. ACOMPANYAT PER LA BANDA, ABANS QUE S'INICIT UNA

PERIGORDINA QUE TOQUEN LES CORDES, AL SO DE LA QUAL DAN-
SEN ELS CORTESANS.

LA BANDA MARCA LENTRADA DE MARULLO, un cortesa que entra
molt excitati amb una serietat fingida porta al cor dels convidats
una noticia que els sorprén i fa riure alhora: Rigoletto té, a pesar




estimada. De fet, es

s quan es mostra la pers

fa d'alcavot del seu amo, encoratja
en ridiculitza encara les victin osa que li ha
proteccid i la impunitat davant la cort, que en det

vilisme i la cr . Rigoletto, doncs, i sense cap

reix al duc moltes maneres de treure’s del davant el marit gelos:

empresonar-lo, exiliar-lo o tallar-li el cap, ME!

NUA FENT SONAR ELS SELS ES. Et

ANS

li pot girar en contra. EN

pudor,

ourles i que la

ALTERNANCA

Ceprano i el cor dels seus amics pla-

«Repassant diversos
temes em va passar
pel cap Le roi, va ser
com un raig, com una
inspiracio... no pot
fallar. [...] Le roi
s'amuse és el tema
més gran i potser el
millor drama dels
temps moderns.
Triboulet és una
creacio digna de
Shakespeare!»
GIUSEPP DI

en, efectivament, venjar-
mateixa nit. LA FESTA ES REPRE!

DELS

veu del vell i imposant personatge amb una gravetat ridicula, que
Monterone ha estat perdonat per haver participat en una con-
Jura pero que ara ve a vindicar I'honor de la seva filla.
8 I DE LESCENA
)E LES BURLES DEL BUFO AMB U}

EQUILIBRI INESTABLE

JN DE LES CORDES. La ira de Monterone no té aturador
i amenaca el duc que el seu espectre el




, que arrenca un crit d'horror als presents. TANCA

5C g TTA RACTER TETRIC, AMB EL SIC
LA MALEDICCIO, QUE MONTERONE REITERA abans de sortir entre
dos guardies que se 'emporten, acompanyat per les veus ate-

morides dels presents.

ESCENA SEGCGONA

n un carrerd prop del palau dels Ceprano i de la casa de
Rigoletto, tancat per grans murs, apareix el bufo seguit
per Sparafucile, un sicari borgony6 que |i ofereix des-
lliurar-lo, a poc preu, de qualsevol rival que intenti prendre-li la
seva dama. Li explica que atreu la victima a casa seva a partir
de l'esquer de la seva atractiva germana i alli el fa desapareixer.
- DUO ENTRE ELS DOS HOMES TE UN TRACTAMENT DE PARLA
£S A DIR, SENSE QUE LES VEUS ESTIGUIN OBLIGADES A SEGUIR
LA LINIA MELODICA QUE VA A CARREC DE L'ORQUESTRA, ARA
OMBRIVOLA AMB EL TEMA PRINCIPAL EXPOSAT PEL VIOLONCEL |
L CONT X EN SORDINA, ACOMPANYATS PER LES CORDES
ngmtctto sol, CANTA ARA UN TORTURAT MONOLEG —~UNA MENA
|A ARIA- QUE ENS PERMET CONEIXER MILLOR

E

EL PERSONATGE. ES T§ “TA DE «PAR| SIAMO!... IO LA LINGUA, EGLI
\A IL PUGNALES, en qué compara |la maldat de la seva llengua i
dels seus sarcasmes amb la de I'assassi i confessa tot l'odi que
sent des de la seva deformitat vers el jove, poderés i seductor
duc i també vers els cortesans, en una anticipacié de la gran
invectiva del segon acte. El terror a la maledicci6 del vell tanca

el monoleg.
En entrar a casa seva, la preséncia de Gilda canvia totalment
l'atmosfera opressiva | SENTIM UN DUO —<FIGLIAL... MIO PADREL..»=
=NS MC ' JUFO, LAMOR DEL

IIMAT | TENDRE |

«En I'época de Rigo-
letto i La Traviata el
sistema expressiu de
la musica verdiana,
basat essencialment
en el cant, esta per-
fectament adaptat a
la concepcio melo-
dramatica a la qual
s'aplica. El tipus de
vivéncia verdiana
oberta a la humanit-
zacio, que condueix
al patiment amordés
del seu personatge
desfigurat pels
excessos de les
seves passions,
troba en la veu
humana, tractada
amb I'habilitat meés
exquisida, el seu mit-
ja d’expressio ideal»

L'art de Verdi

conéixer la veritable identitat seva i del seu pare, que ignora,
per saber alguna cosa de la mare morta, ENS PORTA Al
MOVIMENT, UN ANDANTE EN QUE EL BUFO CANTA
FINS ARA DESCONEGUT ELS TENDRES RECORDS VERS UNA EM:H'!«‘.
.ﬂ.UE H SENTIR PIETAT PER ELL. Perd lainsisténcia de |a filla, dolca
[ u'ngenua‘ porta el pare novament a una actitud autoritaria i li
d’ona ordres més severes, que mai no surti per res al carrer, temo-
ros que els seus enemics la facin victima d'un engany com els
que ell prepara. UN BREU ARIOS0O AFIRMA DE MAN u A SOLEMNE
COM EL SEU MON -«CULTO, FAMILIA, PATRIA»~ ES REDUEIX A LA
SEVA ESTIMADA FILLA, G;fda no diu al pare res del Jo»e que la
segueix a 'església i el pare continua els seus advertiments, ara
davant la minyona, Giovanna, a la qual confia el seu tresor, EL
DUO ACABA AMB UN TERCER MOVIMENT DE GRAN LIRISME, EN EL
AL PARE | FILLA SEMBLEN HAVER ARRIBAT A UNA TO
MONIA

TAL HAR

Quan Rigoletto sent un soroll brusc i surt al carrer a veure si
algu els vigila, el duc s'introdueix silenciosament dins la casa,
després de subornar Giovanna. Resta sorprés en descobrir que
el seu bufé és el pare de |a noia que vol seduir i Rigoletto surt
fent prometre a la filla que no obrira la porta a ninqu.:éncara que
sigui el duc. LA TENDRA CABALETTA DEI DI_J:’_'i\—=f'jH QUANTO

ETTC TANCA L'ESCENA, QUE REFLECTEIX LA FRAGILITAT
DEL SOMNI DE FELICITAT DEL PARE

Gilda mostra un cert remordiment d'haver silenciat la preséen-
cia del noi que 'ha seguida a 'església. LA SEVA FASCINACIO PER
ELL S RES UNA FRASE («CHE TROPPO E BELLO») QU

EL TEMA AMOROS, SEGUIT PER UN ALLE(

T PEL CLARINET | L'OBOE, en el qual confia a la ser-

venta que l'estimaria encara més si fos pobre. El duc surt de 'om-

bra i s'agen - calls y z !
Dra | s'agenolla als seus peus mentre li declara que l'estima. EL

SOMIADORA, UNA DE®




per un estudiant pobre, Gualtie

arriben des del carrer obligu

La coda de l'aria enllaga amb el finale primo del primer acte

dedicat a la venjanga dels cortesans humiliats que pretenen rap-
tar la suposada dona de Rigoletto. Entren al carrer Marullo,
Ceprano i altres cortesans armats | emmascarats, que es troben
amb el bufé i li fan creure que sén aqui per endur-se la dona del
comte Ceprano, que viu a la casa del costat. Rigoletto se
alleujat perqué el complot no va contra la seva filla i acc
judar-los. En emmascarar-lo, li posen una simbolica b

i li fan aguantar 'escala. eL 3

UN BURLESC TACCATO ZIMTL,  ZTT LU0 AMO A VENDETTA

DUEN A TERME ElI

VES MALEVOLES INTE MENTRE DUEN
-, El crit de socors de Gilda mentre se I'enduen i la deses-
peracié de Rigoletto quan es treu la t dels ulls i s'adona de
la veritat, mentre invoca la terrible malcrt iccio del pare humiliat

que el p(rcu gueix, tanquen de manera punyent i accelerada

aquest ac

«Nosaltres, els ita-
lians, superem els
compositors alemanys
en la capacitat d'ex-
pressar una infinita
tristesa emprant el to
major. Prenguem com
a exemple I'ultima
escena de Rigoletto.
Quina situacio tan tris-
ta i corprenedora! El
desesperat pare troba,
en el sac que vol llen-
car al riu, la seva pro-
pia filla estimada ago-
nitzant, en comptes
del cadaver del duc; la
seva afliccio esdevé
encara mes gran quan
sent la confessid
d'ella: “Vi ho igannata,
colpevole fui; 'amai
troppo, ora muoio per
lui!” (“T'he enganyat,
soc culpable: 'estima-
va massa, ara moro
per ell!”), Hi ha alguna
cosa més tragica que
aixo? I, malgrat tot,
Verdi posa en escena
unes meravelloses,
entendridores i liri-
ques melodies en Re
major: “Lassl in cielo,
vicina alla madre. In
eterno per voi prege-
ro”, (“Al cel, al costat
de la meva mare, pre-
garé sempre per tu")»
GIACOMO PuccinI
A} THUR M. ABELL

s amit

»
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ACcmE 11

| duc canta amb tendresa sorprenent el seu amor per
E Gilda, que creu segrestada, perd quan els cortesans li

comuniquen que I’han portada al palau torna a apa-
reixer la seva personalitat possessiva i corre a trobar-la. Arriba
Rigoletto, humiliat i angoixat, que intenta mostrar-se desim-
bolt, perd quan compreén la realitat del que passa, esclata la
seva indignacié i insulta amb contundéncia el servilisme ila
crueltat dels cortesans, per bé que acaba demanant pietat.
Quan apareix Gilda i li confessa haver estat forcada pel duc,
decideix dur a terme una terrible venjanca, malgrat els intents
de la filla -que continua enamorada del seu seductor- de paci-
ficacio i perdd. Torna en escena Monterone, cami de la preso,
i Rigoletto li promet executar una venjanca que ara els afecta
a tots dos.

«‘Pari siamo” no és
una aria, i no conté
cap melodia, perd
frase rere frase és
intensament memo-
rable. Es d'estatura
igual a la d'un dels
soliloquis de
Hamlet».

CHARLES OSBORNE

latp
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En una gran sala del palau ducal, DESPRES D'UN BRE!

3

L

| BREU PRE-

LD CO AT A C rND H - - .
LUDI CONFIAT A LES CORDES, veiem el duc, sol, que ha tornat per

un pressentiment a la casa de Gilda i I'ha trobada deserta, au:

ANTA UNA DE LES VES GRANS ARIES, «<ELLA Ml FU RAPITAL»

D'UNA GRAN TENDRESA, MAJESTUOSA | LENTA, EN QUE EVOCA LES
LLAGRIMES | EL DOLOR DE GILDA. Aquesta escena, que dignifica
momentaniament la personalitat del sobira, entendrit per T'amor
Innocent de la noia, que compara amb els angels del paradis, fou
imposada per La Fenice, temorosa de la censura. Arriben els cor-
tesans, satisfets de la seva gesta, i expliquen al duc que han rap-
tat la que creuen amant de Rigoletto i que ara esta en una cam-
bra del palau. L'ALEGRIA DE PODER REVEURE GILDA DONA P

DUC PER CANTAR UNA APASSIONADA C

AMOR M| CHIAMA=~ AMB RITORNELLO DEL COR, SO VINT

MIDA, abans de sortir a trobar-la.

Comenga ara la llarga escena de 'enfrontament entre Rigo-




venjatius. El bufoé entra, p

rarlant en to de

dici que |i perm

Surt de sobte Gi
seu propi pes. passa rapidament de la prime sacio d'alegria a la vergonya
) no pot fingir més i exige Is cortesans que |i tornin quan la noia confessa | at forgada. Fa marxar els
filla, cosa que deixa estupefactes els seus enemics. Quan sans i s'inicia el duo de la fi del segor > en qué Rig
intenta obrir la porta darrere la qual sap que trobara Gilda, els expressa el seu odi i afany de venjanga en contraposicié de
cortesans li barren el pas amb el servilisme habitual vers 'amo. sentiments d'amor i perdé EL PRIMER

de Rigoletto esclata amb furia en UNA D

Javier del Real




El moment de
\

dresa entre pare i filla s'interromp pel de Monterone, que és

conduit a

igoletto acompanya la seva filla a I'hostal que Spara-

fucile té als afores de Mantua perqué pugui compro-

var la insinceritat i depravacié del duc, que, sempre
d’incognit, té una cita amorosa amb la bella Maddalena, pros-
tituta que atrau les victimes del seu germa. Pare i filla veuen,
sense ser vistos, I'actuacioé del duc, que canta primer la famosa
canco «La donna & mobile» i després, quan continua I'escena
amorosa, les quatre veus protagonitzen un famés quartet.
Rigoletto pacta amb el sicari el preu de la mort del duc abans
de mitjanit i se’'n va amb Gilda. Maddalena se sent captivada
per la simpatia del seductor i aconsegueix que el seu germa
s’avingui de matar en el seu lloc el primer viatger que arribi a
I’hostal. Torna Gilda, disfressada d’home, sent la conversa
anterior i decideix morir en comptes del duc, i truca a la porta.
Quan arriba Rigoletto a comprovar I’encarrec macabre, Spa-
rafucile li dona un sac amb un cadaver. Peré quan creu acom-
plerta la venjanca, sent la veu del duc que se’n va cantant la
famosa cancoé. Descobreix amb horror la filla dins el sac, que,
agonitzant, encara és capac de demanar perdé al pare, i clou
l'obra invocant amb un crit la terrible malediccio de Monte-
rone.

«El geperut Rigoletto
clama venjanca amb
una melodia d’'orgue
de maneta, i després
Gilda repeteix, sense
dret a escollir, la fra-
se musical del seu
pare. La vocalitzacio
de la noia sembla
preprogramada:
exhalacions d'una
soprano lirica zombi.
| aix6 que Gilda con-
tradiu el pare: utilitza
la mateixa melodia
per demanar clemén-
cia, no venjanca [...].
Segueix el pare, pero
pensa en el duc;
repeteix la melodia
venjativa del pare,
pero demana el con-
trari; es comporta
com una bona filla,
perd no ho és»

NE KOESTENB




Als afores de Mantua, vora el riu Mincio, un cami condueix vers
el miserable hostal d'Sparafucile, l'interior del qual resulta forga
visible des de l'exterior, on el sicari viu amb la seva germana Mad-
dalena, bella prostituta que atrau les victimes del germa. Des-
prés d'un preludi breu, apareix Rigoletto que acompanya la seva
filla —que un mes després de I'escena anterior encara estima i
vol creure en el seu seductor— fins a 'hostal, perque pugui veure
la depravaci¢ del duc i I'acompliment de la seva venjanca. Rigo-
letto ha contractat, efectivament, els serveis d'Sparafucile per
assassinar el duc, que arriba, d'incognit, per tenir una cita amo-
rosa amb Maddalena.

Després d'una breu conversa entre pare i filla, veiem el duc
que reclama a Sparafucile dues coses, la seva germana i vi, abans
d'iniciar, d'una manera sobtada, LA CELEBERRIMA | MISOGINA
CANCO «LA DONA E MOBILE / QUAL PIUMA AL VENTO», QUE JUS-

A INCONSTANCIA MASCULINA TOT EXALTANT LA FRIVOLI-

I FEMENINA. DE TIPUS ESTROFIC, TE UNA FORCA | UNA AMPLADA

Albrecht Diirer
Estudis de caps.

MELODICA GRANS, UN RITME INSOLENT, | ES PREST

TADA AMB DESIMBOLTURA | ARROGANCIA, ELEMENTS QUE EXPLI
QUEN SOBRADAMENT L'EXIT QUE VA TENIR DES DEL PRIMER
MOMENT. QUAN ARRIBA EL RITORNELLO, Sparafucile avisa la ger-
mana que arriba, alegre i desenfadada, i t€ unes breus paraules
amb el bufé abans de sortir.

L'escena de seduccié del duc que, malgrat I'evident complici-
tati disposicic de Maddalena, vol mantenir uns preliminars amo-
rosos convencionals, esdevé aviat quartet amb les intervencions
de Rigoletto i Gilda, que la presencien des de fora. Es TRACTA
DEL MAGNIFIC «BELLA FIGLIA DELL'AMORE», UN DELS
VERDIANS MES ESTIMATS, EN EL QUAL ELS QUATRE
EXPRESSEN SIMULTANIAMENT EL SEU ESTAT D'

GRAN CLAREDAT DE LE S LINIES VOCALS, MOLT DIF
CIADES: EL DUC INICIA EL QUARTET PROPIAMENT DIT

BELLA MELODIA | PARAULES | TO DE SED




«En el més profund de
I'horror, enmig de
I'asfixia, en el fons
del caos de totes les
| quar foscors possibles,
‘ sota I'espantosa
espessor d'un diluvi
format per expectora-
cions, alla on tot s’ha
extingit, on tot és
) e mort, alguna cosa es
el sicari ignora la p nal I diu que tornara a oo brilla. Quée és?
ollir el cadaver. COMENCA UNA TEMPESTA QUE CREA  Una flama. | quina fla-
ma? Lanima. Oh, ado-
rable prodigi! l'amor,
I'ideal, es troba fins i
_ RE RS SOVINTEJAT AL COR MASC tot a l'infern»

CA CHIUS VIcTOR HUG(

d'home

1 amb Sparafucile

En un recurs argumental poc convincent, e

pesta, decideix dormir a 'hostal —m

dalena de fer-lo partir— i puja a I'habitacié d'Sparafucile, on deci-
deix trencar el son mentre taralleja «La donna & mobile». El sicari
es prepara per dur a terme la seva sinistra feina malgrat la resis-
tencia de la germana, que obliga a prendre 'espasa del duc ador-
mit.

Mentrestant, Gilda, di

terior de I'hostal Ita, é a dels germans.
Maddalena, que s’ha enamorat del jove seductor, i proposa matar
Rigoletto en comptes del duc, cosa que el particular codi d'ho-
nor del sicari no admet. Aquest decideix, aleshores, matar no
pas el duc sind el primer viatger que truqui a la porta abans de

mitjanit. DE¢

COMPTES DE L'INGRAT
ucceeixen amb rapidesa i Gilda, des-
sins, perdo al seu pare,
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i felicitat per al duc, entra a 'hostal | és apunya-

venjanga, tan

a dies sind de tota una vida
ltant. Sona mitjanit, Sparafucile
a amb ainers |

li dona un sac amb el aver a canvi d'una b

se'n va. El bufé ) quan s'acosta al riu per llen-

car

desapareix aixi d'escena i s'escapa definitivament de la mal
diccié que li havia llancat Monterone.

Un negre pressentiment envaeix ['anim de Rigoletto quan s'a-
fanya a saber qui ha mort en el lloc del duc. No vol creure el que
veuen els seus ulls, truca indtilment a la porta tancada de I'hos-

tal i resta sol amb la filla agonitzant, que encara té temps de

mantenir un dltim dialeg amb el pare, EN UN PATETIC
GILDA SON

ES PARAULES DE

BENEIR DES

ESGRACIAT, EN'UNA ATMOS RA MUSICAL DE RECONCI-

1ac1o. El final € una forga i una brutalitat tipicament verdianes:
T VERS UN FORTI!

«Segurament no va
ser del tot accidental
el fet que ell es tro-
bés amb tanta fre-
giiéncia escrivint per
a pares de baritons i
filles de sopranos.
Havia perdut els seus
propis fills poc des-
prés que naixessin;
la relacio amb els
seus pares va ser
dificil i incomoda, la
d'un nen que ha sor-
tit fora de la classe
social i intel-lectual
dels seus pares i ha
entrat en un moén que
no poden compartir»
CHARLES OSBORNE

The con e ope
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Un nou drama musical italia
del contrast

= EKKEHARD PLUTA

> /%7 [/_g !qur T

Prefaci de Le roi s’amuse

VicTOR HuGO

Una opera problematica

MARCEL CERVELLO



Un nou drama musical
italia del contrast

Rigoletto de Verdi i el teatre
de Victor Hugo

«Ja el 1533, Donizetti havia posat musica a la Lucrece Borgia
d’Hugo. Feia temps que la bellesa ja no s associava a la perfeccio,
la "//w{/'ru'" s havia guanyat un lloc en Uart. | cada vegada era meés
'ﬁ'f’r/f'i! nt que personatges dorigen humil abandonessin /f'.x'/m.s'fr'fm.rx
laterals per passar al centre de laccio. No sabem st Verdi —escriu
Ekkehard Pluta en aquest article— va legir el “manifest”™ d’Hugo.

| diferencia del seu antipoda alemary, Wagner. no perdia gaire
temps amb declaracions de principis estetics i dramaturgics. En
canvi, va formular el seu credo artistic en les innombrables cartes
que r/f‘l'fii.f'llrl H/.\' SCLSs f'rr/'/r{."m!'ru/ru'.\'. [ en (H/m’.\'/f’.\' cartes es /l‘u/)r’H
moltes coincidencies amb els pensaments d"Hugo. Ja el 1544, Verdi
havia obert una nova porta del teatre musical en compondre la
partitura per a la tragedia d’Hugo Hernani. Ll temps que va pas-
sar a Paris entre 1547 i 1549 per motius de feina (estrena de l'o-
pera ,|l'l‘ll-11|t‘[!l.-1'. /.f' ra .s‘f"l'."l]". a H.'r"'.\'. per acostar-se r.'/ nou teatre

[frances i familiaritzar-se amb la seva dramaturgia anticlassicista».

=l




dent literari, és a dir, el

L tenir una part

impo f en aqu 2] itor italia va

trobar en l'autor franc e sempre 3 buscat i encara
havia de continuar buscant: «un materiz , grandios, bonic,

divers, arr yosar-hi audac fins

Avui dia Hugo encara gat 'una estimacié considerable
com a novellista (Nostra ] e Paris, Els rables), men-
tre que | ves obres t eatral\,, que en eva eépoca van sem-
blar revolL ._ion-;aries i fins van provocar escandol, només sobre-

viuen gracies a les adaptacions que se’n van fer per a l'opera. El

mateix Hugo va exposar |a novetat que el seu teatre represen-
tava per al'gpoca en el prefaci del seu primer gran drama, Crom-
well (1827), que dure olt de temps va romandre sense repre-
sentar; més ctament, no es va estrenar fins al 1956, a Paris.
Aguest prefaci de Cromwell, en qué Hugo descarrega amb vehe-
mencia contra el teatre classicista fins llavors dominant, va esde-
venir el manifest de I'escola romantica, fins i tot més enlla de les
fronteres franceses.

Hugo hi defensa «la llibertat de 'art contra el despotisme dels
sistemes, dels codis i les regles» i reclama una «pintura total de
la realit at Igual com s'esdevé a la vida real, les tragédies i les

harallel, «La musa moderna [...] sen-
tira que en la creacié no tot és humanament bell, que 11 lletjor
existeix al costat de la bellesa, la deformitat juntament amb la
proporcié, el grotesc és el revers del sublim, el mal conviu amb

comedies han d'avancar en |

el bé, i 'ombra amb la llum». El poeta romantic aspirava a acon-
seguir I'harmonia dels contraris. Naturalment, en aquest nou
drama ja no va cercar la unitat aristotélica de temps, espai i accio.
El seu model declarat fou Shakespeare, un autor que a Franga
i a Alemanya no fou descobert fins al final del segle Xvill.

Les idees d'Hugo no eren noves. Germaine de Staél, August
Wilhelm Schlegel i Stendhal ja s’havien expressat d'una manera
semblant uns quants anys abans. Perd contenien un material

i
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altament inflamable i durant molts anys van donar lloc a debats
estetics abrandats. Mentre que els guardians de la tradicio clas-
sicista evocaven la decadéncia de la cultura, els defensors de la
via romantica veien per primera vegada a I'abast de la ma la ple-
nitud de 'art dramatic.

Ben aviat les disputes entre classicistes i romantics es van
estendre també a ltalia, on els tradicionalistes llangaven impro-
peris contra el gust «depravat» d'un pdblic que buscava «/'encant
de les coses fastigoses», pero sense poder aturar el gran gir de
tendéncies, atés que les noves idees arribaven també al teatre
operistic. Ja el 1833 Donizetti havia posat misica a la Lucréce
Borgia d'Hugo. Feia temps que la bellesa ja no s'associava a la
perfeccid, la «lletjor» s’havia guanyat un lloc en I'art, i cada vegada
era més freqlient que personatges d'origen humil abandones-
sin les posicions laterals per passar al centre de l'accid.

No sabem si Verdi va llegir el «manifest» d'Hugo. A diferéncia
del seu antipoda alemany, Wagner, no perdia gaire temps amb
declaracions de principis estétics i dramaturgics. En canvi, va for-
mular el seu credo artistic en les innombrables cartes que diri-
gia als seus collaboradors, i en aquestes cartes hi ha moltes
coincidéncies amb els pensaments d'Hugo. Ja el 1844 Verdi
havia obert una nova porta del teatre musical en compondre |a
partitura per a la tragédia d'Hugo Hernani. El temps que va pas-
sar a Paris entre 1847 i 1849 per motius de feina (estrena de
I'opera Jerusalem), li va servir, a més, per acostar-se al nou tea-
tre frances i familiaritzar-se amb la seva dramaturgia anticlassi-
cista.

Aquestes lligons van caure en un terreny adobat. El teatre musi-
cal que ell preconitzava s'havia de construir a partir de contras-
tos, havia de barrejar tragédia i comedia, que fins llavors havien
estat completament separades en |'dpera italiana: «Penso que
la nostra opera és tan culpable d'una monotonia excessiva, que
avui jo mateix em negaria a musicar temes com els de Nabucco,
Foscari, etc, Es cert que inclouen moments escenics interes-
sants, perd gens de diversitat. Només sona una corda, si voleu,




una corda elevada, perd sempre la mateixa. Per expressar-me
amb més claredat: és possible que la poesia de Tasso sigui la
millor, perd mil i més de mil vegades prefereixo la d'Ariosto. Pel
mateix motiu, prefereixo Shakespeare a tota la resta de drama-
turgs, incloent en aquests darrers els grecs» (Carta a Antonio
Somma, 22.4.1853).

Més d'una vegada Verdi parla de Victor Hugo en les seves car-
tes. No té res d'estrany, doncs, que a més de les dues obres
esmentades, a les quals efectivament va posar misica, dues més,
Ruy Blas i Marion de Lorme, apareguin diverses vegades en la
seva llista de projectes. A més, va adaptar dues obres del dra-
maturg espanyol Antonio Garcia Gutiérrez, que fou l'introductor
a Espanya de les teories dramatiques d'Hugo, en // Trovatore i
Simon Boccanegra, i una altra d’Angel de Saavedra en La forza
del destino.

Immediatament després d'Ernani, Verdi ja pensava en Le roi
s'amuse com a tema per a una opera, i després de la seva expe-
riencia parisenca va tornar a ocupar-se del tema. Mentre treba-
llava sense gaire empenta en |'Stiffelio que li havia encarregat
el Teatro Grande de Trieste, va escriure el 28 d'abril de 1850 al
llibretista Francesco Maria Piave: «Ja tinc pensat un altre tema
que, si la policia ho permet, esdevindra una de les creacions mes
meravelloses del teatre modern [..]. El tema és grandids, impo-
nent, i té un personatge que és un dels més bonics que mai
s’hagi vist en el teatre de tots els temps i de tots els paisos. El
tema és Le roi s'amuse, i el personatge a qué em refereixo és
Triboulet; i si Varesi volgués involucrar-se en el projecte, no hi
haura res millor, ni per a ell ni per a nosaltres» Deu dies després,
insisteix en el mateix sentit: «Le roi s'amuse és el tema més gran-
diés i potser també l'obra més grandiosa dels temps moderns.
Triboulet és un digne fill espiritual de Shakespeare!»,

Triboulet (Rigoletto), un bufé deforme com a gran figura tra-
gica: realment, un fet nou i tnic en la historia de 'opera. Aqui,
alld grotesc s'alia amb alld sublim d'una manera paradigmatica,

«Escolta’'m: Rigoletto
durara més temps
que Ernani. Sé per-
fectament que tots
els savis, els doctors
en musica que, fa
deu anys, es pronun-
ciaven contra Ernani,
ara diran que aquest
és millor, simplement
perque té vuit anys
més que el seu ger-
ma, pero Rigoletto és
una opera clarament
més revolucionaria i,
per tant, més origi-
nal, tant en la forma
com en l'estil.
GIUSEPPE VERDI

Francesco

tubre del 1854)
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tal com proposava Hugo. | és digna d'admirar la fina intuicié de
qué Verdi va fer gala en pensar que un personatge com aquest
seria idoni per a una opera. | encara hi ha una altra qualitat del
text que no passa per alt a la seva perspicacia: la simultaneitat
de l'accié exterior amb la interior, que crea molts espais lliures

per al desenvolupament musical. Hugo postula: «un drama, en
que el poeta ompli completament la finalitat multiple de I'art, que
és la d'obrir a l'espectador un horitzé doble, la d'illuminar al mateix
temps l'interior i l'exterior dels homes; I'exterior, mitjangant el seu
discurs i les seves accions, i l'interior, amb els aparts i els mono-
legs; en poques paraules: fer encreuar-se en el mateix quadre,
el drama de la vida i el drama de la consciencia».

«Limita't a seguir l'original francés, i no tequivocaras en resl,
aconsella Verdi repetidament al seu llibretista. | ell mateix segueix
aquesta premissa. Si considerem la gran llibertat amb qué els
seus predecessors havien tractat els textos de Schiller (en Gio-
vanna d'Arco i en | Masnadieri, els precedents literaris van ser
alterats i deformats fins a tal punt, que no es poden recongixer),
la fidelitat, sovint fins i tot literalitat respecte del text d'Hugo, és
realment sorprenent. | al mateix temps, comprensible.

I €s que l'obra de teatre, que la censura prohibi immediatament
després de la primera representacio, el 22 de novembre de 18392,
I que més endavant no va poder trepitjar els escenaris, és ja en
essencia un potencial llibret d'dpera que només esperava que
un compositor amb prou sensibilitat per a la dramaturgia I'a-
daptés com calia.

Una comparacié detallada entre l'obra de teatre i 'dpera ens
proporcionara aspectes interessants del métode de treball de
Verdi, com també de la manera tal com entenia el teatre.

Els cinc actes del drama d'Hugo es reparteixen en ['dpera en
tres actes i quatre quadres, perd malgrat aixo no es perd cap
escena rellevant. El nombre de personatges secundaris es redueix,
i en comptes dels cortesans individualitzats, apareix el cor. L'e-
logliencia de vegades excessiva d'Hugo es redueix al que és




dramaticament necessari. Molts monolegs de l'obra de teatre es
redueixen a una o dues frases en 'Opera; en canvi, frases espar-
ses del drama s'amplien per donar lloc a tota una aria (com la
«Caro nome» de Gilda). Sense canviar res conscientment dels
esdeveniments externs, Verdi els dota d'altres accents. Aixi passa
amb la malediccié de Le Valliers (Monterone), el motiu central
de I'obra: «Pel que fa al titol: si no es pot mantenir el de Le roi
s'amuse, que no seria gaire bonic, llavors el titol haura de ser per
forca La Maledizione di Vallier o simplement La Maledizione. Tot

ant d'aquesta malediccié» (carta a Francesco

)bird pren un aire diferent. En l'obra d'Hugo, el
rei és un lliberti sense escrdpols que fa seva Blanche (Gilda) per
la forca. Verdi volia donar també aquesta personalitat al seu duc,
perd contradiu aguesta intencié, ja que tant en el seu duo amb
Gilda (<E il sol dell'anima») com en la seva escenai aria del segon
acte («Ella mi fu rapita.. Parmi veder le lagrime»), sense equiva-

lent en l'obra d'Hugo, el revesteix d'uns trets d'home veritable-
nent enamorat que descobreix en Gilda un tipus de dona que
fins llavors no havia trobat mai.

En canvi, el tema «La donna & mobile» de ['iltim acte, el «gran
exit» de [Opera, no és una troballa de Verdi, perqueé ja hi és, en
el model. En una visita a un castell del Loira, concretament el de
Chambord, Hugo va descobrir un distic de Francesc | de Franca,
que va regnar entre 1515 i 1547: «Souvent femme varie / Bien
fol est qui s'y fiel» («La dona canvia sovint / Ben foll és qui se'n
refial»). Hugo va incorporar aquest text en el seu drama sense
cap variacio, que el rei canta com un cuplet en I'acte quart abans
de trobar-se amb Maguelonne, i també quan se'n .‘.fa‘ mentre

Blanche jeu morta dins el sac. Verdi no podia deixar escapar

i |
aquesta perla, i encara li dona més relleu amb la seva mdsica.

Malgrat tot, on havia d'esdevenir encara més palesa tota la
seva mestria com a music operistic, era en la introduccid de ['o-
pera i en el quartet de I'dltim acte, amb |'escena de la tempesta




1t Aqui as simultaneitat tan extre

ions contrastades, que fins llavors mai
era italia
En el ligubre acord del preludi, que exposa I'amenagador motiu
1w malediccid, la frivo IltL-. i el llibertinatge de la cort de Man-
tua esclaten en un galop. En una agil escena ballata, el seduc-
tor traga el seu propi retrat i fliteja amb la comtessa Ceprano
—en presencia del marit d'aquesta— al so d'un minuet cortesa,
que contrasta clarament amb el galop, instintiu i girador: «La
dansa reial del minuet i la dansa plena d'aura del galop s'unei-
xen en un tot dialectic en que alld audible invisible corregeix allo
audible visible» (Ulrich Schreiber).
Els pa

de bon tros, casual

arallelismes amb el Don Giovanni de Mozart no sén, ni
s. | Monterone és, en certa manera, i malgrat
les seves breus aparicions, un descendent del gran Comenda-
dor. Perd també hi ha coincidencies amb les escenes de dansa
de 'adaptacio musical d'Hugo en Lucrezia Borgia de Donizetti,
el qual, no cal dir-ho, encara no gaudia de la subtilesa de Verdi
en l'aplicacié de la dramattrgia del contrast,

Tot plegat es revela de manera encara més palpable en el quar-
tet «Bella figlia dell'amore», si bé, més exactament, es tracta de
dos duos que s'entrellacen i en qué cada personatge representa
una veu propia expressada per una escriptura musical indepen-
junts

dent. Amb ell, Verdi establia un nou estandard per als con

operistics, mentre el poeta Hugo, que de temps es
va oposar —fins i tot juridicament— que es representés I'Opera a
Paris (no fou pos al 1857), es va entusiasmar amb

aquesta escena,

ssible fins

aell, com a
sible fer parlar quatre personatges alhora

tot lamentant categoricament que
dramaturg, no li fos poss

senti-

de manera que el plblic n'entengués les paraules i els

ments amb tanta perfeccié com en l'opera.

En l'escena seglent, la de la tempesta, Verdi emprén també
ous que es distancien clarament del
5 de tempesta», tan

uns camins completament n

que fins llavors havien estat les «musiqL

«Per a mi, el millor
personatge, pel que
fa a l'efecte, al qual
mai he posat miusica
(no parlo del merit
literari o poeétic) és
Rigoletto. Hi ha
situacions molt for-
tes, té nervi, patetis-
me, varietat. Totes
les peripécies neixen
d’un personatge lleu-
ger, lliberti: el duc,
del qual provenen els
temors de Rigoletto,
la passio de Gilda,
etc., que donen lloc a
moments dramatics
excel-lents i, entre
altres, a I'escena del
quartet que, per a l'e-
fecte, romandra sem-
pre com una de les
millors del nostre
teatre».

GIUSEPPE VERDI
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populars en |'dpera italiana de tots els temps. Aqui, la tempesta
no representa una interrupcid de I'accié en forma d'un intermezzo
de l'orquestra, sind que dona el contrapunt i accentua els esde-
veniments. Mentre Sparafucile i Maddalena discuteixen si han
de matar el duc, i mentre des de fora Gilda, que ho ha sentit tot,
decideix sacrificar-se per I'home que estima, no sols se sent el
fragor dels llamps i els trons; a mes, en forma d'un cor sense
paraules, es percep també l'udol del vent, un lGgubre ostinato de
l'orquestra que mena a la catastrofe. Amb l'assassinat de Gilda,
la tempesta arriba al punt més algid.

|'adaptacio que Verdi va fer de l'obra teatral va tenir —com, d'al-
tra banda, es podia esperar— dificultats amb la censura. Piave,
que no sense motiu es preocupava dels seus honoraris, treba-
llava en I'obra amb la conformitat del director del teatre de La
Fenice i del cap de policia, i amb el titol d'/l Duca di Vendéme la
va presentar a Verdi, que reacciona amb vehemencia davant la
dissolucié de les idees originals: «Un drama original, potent, ha

esdevingut quelcom de banal, sense passid.. com a artista meti-
culds, no puc posar musica a aquest llibret» (carta de Verdi a
Marzari, director de La Fenice, 14.12.1850).

Finalment es va arribar a un acord: I'accié seria traslladada de
Par{s a Mantua, Francesc | esdevindria un duc inidentificable, i
els noms de la resta de personatges serien canviats d'acord amb

I'zpocaila regio. Les imposicions de la censura en res no podien
afectar 'obra mestra de Verdi. Encara més, amb el canvi de temps
i de lloc, es perdia aquell «color local» que Hugo postulava amb
tanta insisténcia en el seu manifest, perd Verdi aconsegui crear
a la seva manera una atmosfera d'autenticitat que es pot reco-
néixer en un detall completament marginal: als afores de Man-
tua hi ha un castell ensorrat que encara avui s conegut com «la
casa d'Sparafucile».

EKKEHARD PLUTA

«l’estructura dels
drames de Victor
Hugo s’ha comparat
sovint a I'opera.
Com un tipic compo-
sitor del segle xix,
Hugo va posar en
escena grans
col-lisions de pas-
sions i quadres
espectaculars, sovint
a costa de la versem-
blanc¢a dramatica
[...]. Francisque
Sarcey ha demostrat
que les escenes de
Victor Hugo sovint
estan construides
com escenes operis-
tiques, fins i tot amb
aries i cabaletas
precedides de
recitatius»

DAVID LITTLEJOHN
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«Quan canta “La donna ¢ mobile” cinicament misogina,
ens oblidem que aquesta canco és el senyal mateix de la
tragedia. Sense el duc divertit no hi ha drama, no hi ha
cort ni bufo, ni amor ni malediccio. Les seves estrofes
sobre la inconstancia femenina del primer acte son d’una
lleugeresa carregada de conseqiiéncies. Lleugeresa moral,
lleugeresa de to, el d’un tenor brillant que no se
sobrecarrega de segons plans psicologics»

JEan CABOURG
sL'Avant Scéne Opéra»
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Prefaci de
l.e roi s’ amuse

El 22 de novembre de 1532 s’estrena le roi
s‘amuse a Parts. Fou la primera @ lultima
l/.;.'m'r'u' de la nova tracedia de Victor Hugo.
Els censors van decidir retirar l'obra per
immoral. La fatalitat de la censura perse-
guira Le roi s’Tamuse un cop convertida en
opera per Giuseppe Ferdi. La Maledizione
(primer titol escollit per Verdi i Piave per a
['opera Rigoletto) fou rebutjada per les auto-
ritats austriaques. Si Verdi va optar per reto-
car el llibret perestrenar la seva r‘)/u*/‘u. Vic-
tor Hugo decidi en primer lloc publicar l'obra, convertida
immediatament en un exit editorial. En la primera edicio s’in-
clou un prefaci (datat el 30 de novembre de 1532) en el qual
Hugo respon amb vehemencia arcumental contra Uaccio de la

censurd.




* aparicio d'aquest drama al teatre va donar lloc a un acte
ministerial inaudit. lendema de |la primera representa-
cig, l'autor va rebre del Sr. Jouslin de Lassalle, director

d'escena del Théatre Francais, la nota seglient, de la qual con-
serva preciosament ['original:

«S6n dos quarts d'onze, i rebo en agquest moment l'ordre de
suspendre les representacions de Le roi samuse. El Sr. Taylor
em comunica aquesta ordre de part del ministre.

Es 23 de novembre».

La primera reaccio de l'autor va ser el dubte. L'acte ministe-
rial era arbitrari fins al punt de semblar increible. Indubtable-
ment, la que hem anomenat la Charte-Vérité diu: «Els ciuta-
dans francesos tenen el dret de publicar..», Remarqueu que el
text no diu només el dret d'imprimir, sind, de manera més amplia
| extensa, el dret de publicar, Doncs bé, el teatre no és altra
cosa que un mitja de publicacié com la premsa, com el gravat,
com la litografia. Aixi doncs, la llibertat del teatre esta implici-
tament escrita en la Constitucid, juntament amb tota la resta
de llibertats de pensament. La nostra Llei fonamental afegeix:
«La censura no es podra restablir mai més» Doncs bé, el text
no diu la censura dels diaris, la censura dels llibres, diu la cen-
sura, la censura en general, tota la censura, tant la del teatre
com la dels escrits. Per tant, a partir d'aquest moment el tea-
tre no podia ser legalment censurat.

En un altre lloc, la Constitucié diu; «La
confiscacié queda abolida». Doncs bé, la
supressid d'una obra de teatre després de
la representacio no sols és un acte mons-
truos de censura i arbitrarietat, siné que a
més és una confiscacio veritable, és una
propietat que s'usurpa amb violencia al tea-
tre i a l'autor.

[..] Ho tornem a repetir, en els temps en
que vivim, quan un acte semblant us barra

Retrats de Victor Hugo.

«Com podia ser que
aquell home prudent
i estalviador fos tam-
bé generos? Que
aquell adolescent
cast i pare modeélic
esdevingués, en els
seus ultims anys,
faune vell? Que
aquell legitimista
canviés, primer a
bonapartista, només,
i posteriorment se
I'aclamés com l'avi
de la Republica? Que
aquell pacifista
pogués cantar, millor
que ningd, les glories
de les banderes de
Wagram? Que aquell
burgés a ulls d'altres
burgesos pogués
arribar a assumir la
condicio de rebel?
Aquestes son les
preguntes que qual-
sevol biograf de Vic-
tor Hugo ha de res-
pondre»

ANDRE MAUROIS

La vida de Victor Huge
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el pas i us agafa
bruscament pel coll,
la primera impressio
és d'una profunda
sorpresa. Pel vostre
cap passen milers
de preguntes: on és
la llei? On és el dret?
Que potser aixo pot
passar tal com ha
passat? Realment
va existir un fet his-
toric que es va ano-
menar la Revolucié
de Juliol? Oi que és
evident que ja no som a Paris? En quin desori estem vivint?

[..] Lautor va quedar al marge, tal com era la seva obligacid,
d'aquestes gestions del teatre. Ell, com a poeta, no depén de cap
ministre. Si bé el seu interés, mesquinament consultat, potser li
aconsellaria aquests precs i aquestes supliques, el seu deure
d'escriptor lliure els hi prohibia. Demanar gracia al poder signi-
fica reconeixer-lo. La llibertat i la propietat no sén coses d'a-
vantcambra. Un dret no s'ha de tractar com un favor. Un favor
s'ha de demanar al ministre. Un dret s'ha de reclamar davant el
pais.

Aixi doncs, es dirigeix al pais. Té dos camins per abtenir justi-
cia, l'opinié publica i els tribunals. Ell els escull tots dos. Davant
l'opinié publica, el procés ja ha estat jutjat i guanyat. | aqui l'au-
tor ha de donar efusivament les gracies a totes les persones
serioses i independents de la literatura i les arts que li han donat
en aquesta avinentesa tantes proves de simpatia i cordialitat. Ja
comptava amb el seu suport per endavant. Sap que, quan es
tracti de lluitar per la llibertat de la intelligéncia i del pensament,
no anira sol al combat.




|, sia dit de passada, el poder, mitjangant un calcul forca mes-
qui, es va vantar de tenir com a auxiliars, en aquesta ocasio, fins
i tot entre les files de 'oposicid, les passions literaries exaltades
des de fa temps al voltant de I'autor. Va pensar que els odis lite-
raris eren encara més tenacos que els odis politics, basant-se
en el fet que els primers tenen les arrels en 'amor propi, i els
segons només els tenen en els interessos. El poder es va equi-
vocar. El seu acte brutal ha revoltat els homes honestos de tots
els ambits. L'autor ha vist com s'aliaven amb ell, per plantar cara
a l'arbitrarietat i a la injusticia, aquells mateixos que el dia abans
latacaven amb gran violgncia. Si per atzar alguns odis inveterats
han persistit, ara lamenten 'auxili momentani que van prestar al
poder. Totes les persones honorables i lleials que es compten
entre els enemics de l'autor han vingut a allargar-li la ma, tot i
saber que, tan bon punt acabi el combat politic, reprendran el
combat literari. A Franga, qui sigui perseguit no té mes enemics
que el seu persecutor.

Si ara, després d'establir que I'acte ministerial és odids, inqua-
lificable, impossible en Dret, ens sembla oportl davallar per un
moment a discutir-lo com a fet material i a buscar de quins ele-
ments sembla estar compost; la primera pregunta que sorgeix
és la segtient, i no hi ha ningli que no se I'hagi plantejada: quin
pot ser el motiu d'una mesura semblant? Cal dir, perqué és aixi
i perque, si el futur s'ocupa algun dia dels nostres insignificants
protagonistes i de les nostres insignificants qlestions, no sera
el detall menys curiés d'aquest curiés esdeveniment, que sem-
bla que els nostres censors pretenen que la seva moral s'ha
escandalitzat per culpa de Le roi s'amuse; aquesta obra ha revol-
tat el pudor dels gendarmes; el brigada Léotaud hi va assistir i
la va trobar obscena; I'oficina de bons costums s'hi va tapar la
cara; el senyor Vidocq se'n va ruboritzar. En fi, el sant i senya que
la censura va donar a la policia i que tots plegats balbucegen
d'uns dies enca al voltant nostre és, simplement, aquest: aquesta
obra és immoral.. Valga'm Déul Senyors meus! Silenci sobre
aquest punt.




[..] Que I'obra és immoral? De debd

que ho creuen? Es pel fons? Doncs

el fons és aquest. Triboulet és
deforme, Triboulet esta malalt, Tri-
boulet és un bufé de cort: desgra-
cia triple que el converteix en un mal-
vat, Triboulet odia el rei perqué és el
rei, els senyors perqué soén els se-
nyors, els homes perqué no tots
tenen una gepa a l'esquena. El seu
linic passatemps consisteix a ene-
mistar sense treva els senyors con-
tra el rei, llancant el més deébil con-
tra el meés fort. Perverteix el rei, el
corromp, I'embruteix; I'empeny a la tirania, a la ignorancia, al vici;
el guia per totes les families de gentilhomes, indicant-li cons-
tantment amb el dit la dona que ha de seduir, la germana que
ha de raptar, la noia que ha de deshonrar. El rei, en mans de Tri-
boulet, no és altra cosa que un titella totpoderds que destrossa
totes les existeéncies enmig de les quals el bufé el fa actuar. Un
bon dia, en plena festa, en el moment just en queé Triboulet empeny
el rei araptar I'esposa de Monsieur de Cossé, Monsieur de Saint-
Vallier s'obre pas fins al rei i li retreu obertament el deshonor de
Diane de Poitiers. | Triboulet se'n riu i insulta aquest pare a qui
el rei ha pres la filla. D'aquest fet deriva tota I'obra. El veritable
tema del drama és la malediccié de Monsieur de Saint-Vallier.
Escolteu. Sou en el segon acte. Sobre qui ha recaigut aquesta
malediccié? Sobre Triboulet, bufé del rei? No. Sobre el Triboulet
gue és home, que és pare, que té una filla. Triboulet t€ una filla,
aqui rau tot. Per a Triboulet, la seva filla és I'inica cosa que té al
mon; 'amaga de totes les mirades, en un barri desert, en una
casa solitaria. Com més escampa per la ciutat |a plaga de la dis-
bauxa i del vici, més aillada i tancada manté la seva filla. Educa
la filla en la innocéncia, en la fe i el pudor. El que més tem és

A dalt

Diego Silva Velazquez
Pablo de Valladolid
«El comico»
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Albrecht Direr
Estudi de cos de dona

que ella caigui en el mal, perque ell, que és malvat, sap tot el que
s'hi pateix. Doncs bé! La malediccié de I'ancia arribara a Tribou-
let en l'inica cosa que estima en aquest mdn, la seva filla. Aquest
mateix rei que Triboulet empeny al rapte, arrabassara la filla a
Triboulet. El bufé sera ferit per la providéncia exactament de la
mateixa manera que ha estat ferit Monsieur de Saint-Vallier. |
després, un cop la filla hagi estat seduida i perduda, parara una
trampa al rei per venjar-la, pero sera la seva filla qui hi caura. Aixi,
Triboulet té dos alumnes, el rei i la seva filla; el rei, que ell empeny
al vici, i la filla, que fa créixer per a la virtut. E|l primer perdra la
segona. Vol raptar per al rei Madame de Cossé, perd qui rapta
és la seva filla. Vol assassinar el rei per venjar |la seva filla, perd
és la seva filla qui assassina. El castig no s'atura a mig cami; la
malediccid del pare de Diane s'acompleix en el pare de Blan-
che. Sens dubte, no ens correspon a nosaltres de decidir si es
tracta d'una idea dramatica, perd de ben segur que hi ha una
idea moral.

En el fons d'una de les altres obres de ['autor, hi ha la fatali-
tat. En el fons d'aquesta, hi ha la providéncia.

[..] Sil'obra és moral en la seva invencid, éd'on prové la seva
immoralitat.., de l'execucio?

Plantejada aixi, ens sembla que la pregunta es desmunta per
si sola, pero vejam.

Probablement, no hi ha res d'immoral ni en el primer ni en el
segon actes. Es la situacié del tercer, la que us xoca? Llegiu
aquest tercer acte i digueu-nos, amb tota probitat, si la impres-
sid resultant no és profundament casta, virtuosa, honesta.

Es el quart acte? Perd des de quan ja no es permet a un rei
que festegi una minyona de fonda dalt de 'escenari? No es tracta
de res de nou, ni en la historia ni en el teatre. | encara n'hi ha
més. La historia ens permetria mostrar-nos Francesc | borratxo
en els cataus de la Rue du Pélican. Portar un rei a un lloc dub-
t6s tampoc no seria res de nou. El teatre grec, que és el teatre
classic, ho va fer; Shakespeare, que és el teatre romantic, ho va




fer; doncs bél, l'autor d'aquest drama no ho ha fet. Sap tot el que
s'’ha escrit de la casa de Saltabadil. Perd, per qué fer-li dir el que
no ha dit? Per qué se li ha de fer creuar a la forga un limit que
ho és tot en un cas semblant i que ell no ha traspassat? Aquesta
Maguelonne gitana, tan calumniada, no és, amb tota certesa, més
desvergonyida que totes les Lisette i totes les Marton del vell
teatre. La cabana de Saltabadil és una fonda, una taverna, el
cabaret de La Pomme de Pin és una fonda equivoca, un lloc peri-
llés, d'acord, pero no un lloc obsceé.

Només queden, doncs, els detalls de I'estil. Llegiu. L'autor
accepta com a jutges de la severitat austera del seu estil les
mateixes persones que s'alarmen davant la dida de Julieta i el
pare d'Ofélia, davant Beaumarchais i Regnard, davant L'Escola
de les dones i Amfitrio, davant Dandin i Sganarelle, i davant la
gran escena del Tarfuf, del Tartuf que també va ser acusat d'im-
moralitat a la seva &poca. El que passa és que alla on havia de
ser franc, ha considerat que ho havia de ser, per compte i risc
propis, pero sempre amb serietat i mesura. Vol un art cast, pero
no un art beat.

Doncs aquesta és l'obra contra la qual el Ministeri intenta de
suscitar tantes prevencions! Aquesta immoralitat, aquesta obs-
cenitat, aqui la teniu al descobert. Quina llastimal El poder tenia
les seves raons ocultes, que indicarem a continuacié, per amo-
tinar contra Le roi s'amuse com mes prejudicis millor. Li hauria
encantat que el plblic acabés per ofegar aquesta obra sense
escoltar-la per culpa d'un error imaginari, igual que Otello ofega
Desdémona. Honest lago!

[.] Ara que la pretesa immoralitat d'aquest drama queda reduida
al no-res, ara que tot I'entramat de malvades i vergonyants raons
és aqui, aplanada sota els nostres peus, seria el moment d'as-
senyalar el veritable motiu d'aquesta mesura, el motiu d'avant-
cambra, el motiu de cort, el motiu secret, el motiu que no es diu,
el motiu que ningu no gosa confessar-se a si mateix, el motiu
que tan bé s’havia amagat rere un pretext. Aquest motiu ja ha

«S’ha dit que el
romanticisme d’'Hugo
és més culte i
intel-lectual, mentre
que el de Verdi és
meés vital, inherent a
la seva personalitat.
En qualsevol cas, la
barreja d'elements
tragics i grotescos, la
ironia, el dolor, I'au-
dacia o el caracter
tenebros de moltes
situacions, els con-
trastos entre la bri-
llantor i la sordidesa
que trobem en Le roi
s’'amuse no serien
avui tan universals
sense Rigoletto»
ELENA POSA

Rigoleti
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transpirat al pdblic, i el public ha encertat a endevinar-lo. No direm
res mes. Potser sera Gtil a la nostra causa que siguem no

qui oferim als nostres adversaris I'exemple de la co

moderacid. Es bo que el particular doni una lligé de dignitat

al govern, que el perseguit la doni al qui persegueix.

[..] Sens dubte, si considerem la poca importancia de l'obra i
de l'autor de qué aqui es tracta, la mesura ministerial que ¢
afecta no és gran cosa. Només és un maligne i petit cop d'Es-
tat literari, I'inic mérit del qual és no desdir gaire de la colleccid
d'actes arbitraris de qué €s continuacié. Pero si ascendim una
mica, veurem que en aquest afer no es tracta solament d'un
drama i d'un poeta, sind que, ho hem dit al comencament, hi estan
compromesos la llibertat i la propietat, totes dues i completa-
ment. | aqui ja parlem d'interessos seriosos; i si bé l'autor es veu
obligat a emprendre aquest important assumpte mitjangant un
simple procés comercial al Théatre Frangais, ja que no pot ata-
car directament el Ministeri, parapetat rere les desestimacions
de demanda del Consell d'Estat, espera que la seva causa sigui,
a ulls de tothom, una gran causa, el dia en qué es presentara
davant I'estrada del tribunal consular amb la llibertat a la dreta i
la propietat a l'esquerra. Parlara ell mateix, el que calgui, a favor
de la independéncia del seu art. Defensara fermament el seu
dret, amb serietat i simplicitat, sense odi envers les persones
també sense por. Per a aquest fi, compta amb el concurs de t
amb el suport franc i cordial de |la premsa, amb la justicia de I'o-
pinio, amb l'equitat dels tribunals. En sortira victorios, no en té
cap dubte. S'aixecara |'estat de setge, tant a la ciutat literaria
com a la ciutat politica.

Quan tot haura acabat, quan haura tornat a casa amb la seva
llibertat de poeta i de ciutada intacta, inviolable i sagrada, tor-
nara a treballar tranquillament en l'obra de la seva vida, de la
qual l'arrenquen amb violéncia i que no hauria d'abandonar mai
ni un sol instant. Sap que té una tasca per realitzar, i res no l'en
distraura. De moment, li han adjudicat un paper politic; no I'ha
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«El drama romantic
demanava a crits la
seva transposicio
musical. Els seus
caracters inversem-
blants i els seus
arguments artificials
semblaven destinats
a la musica, encara
que Victor Hugo ho
descobris massa tard
i s'indignés sovint de
la “musicacio” dels
seus drames»

RICHARD OLUIVER




«Llur Excel-léncia el governador militar Chevalier
Gorzkowski, en el seu respectat informe de la 26a
instancia numero 731, m’ordena comunicar-los el seu
profund malestar pel fet que el poeta Piave i 'aclamat
mestre Verdi no hagin triat un vehicle més apropiat per
mostrar els seus talents que la repugnant immoralitat i
I’obscena trivialitat del llibret de La Maledizione, que ens
fou presentat a fi de portar-lo a escena al teatre Fenice.
Llur Excel-léncia ha decidit prohibir rotundament la
representacio, i al mateix temps em sol-licita demanar-
los que no formulin més preguntes sobre aquest afer.
Els retorno el manuscrit que m’enviaren amb la seva
carta adjunta de la 20a instancia niimero 18»

EL DIRECTOR CENTRAL DE L'IMPERI | LA REIALESA,
MARTELLO




Una opera problematica

/',‘/.\'j),r‘n/)/r'n.fr’.\_' r./r’ Hi'_"nh‘l 1O rHH/;
la censura son tot un capitol en
r'//}f'f:r'r;,\‘ crealiu r/'m/.'u‘.\.'hr obra.
Encara que Verdi va tenir una
extensa experiencia amb els
censors, amb Rigoletto les des-
avinences entre Uartista i els ulls
vioilants de la moral i del res-
/Jr‘e'/r' per les .f'l-"u'/r'.s‘ el /)rr(/r'/'
estan /H'f{/}!.\'h’,’f{(“”{ documentades. Fn r{r/m’.\'l_/}'ur_f.rmw/ de larti-
cle signat per Marcel Cervello (publicat en el programa de ma
de Rigoletto de la temporada 1994-95) se’ns mostra el proces
agital que va marcar la r/r.’/;"m‘ffrr.' /)f'!'h‘uurl/!-/f.'/ dramdatica de
l"opera, amb canvis substancials fins a r/m'r/r.'r_/}'.r'ur/rf en la forma

amb la r/ur.'/ ha passat a la historia.




Is problemes que acompanyaren tota la genesi de I'0-

pera Rigoletto ja tenien illustres precedents en |'obra en

qué havia estat inspirada. Le roi s'amuse de Victor Hugo,
en efecte, estrenada l'any 1832, tingué una primera represen-
tacié accidentada. Els actors estaven nerviosos perque corrien
veus gue aquell mateix dia Louis Philippe havia patit un atemp-
tat al Pont Royal i van ensopegar més del compte en els dialegs.
Ja no tingueren ocasié de fer-ho millor: les autoritats van con-
siderar que no estaven les coses com per tractar en escena de
possibles magnicidis i en prohibiren la resta de representacions.
Hugo, perd, va aconseguir de fer imprimir el text, que rapidament
assoli una certa difusié: era allo que «s’havia de llegir». | un dels
qui ho van fer va ser Verdi.

Ja el 1849, el compositor inclou Le roi s'amuse entre els argu-
ments possibles amb vista a operes futures. La seva primera
intencio fou la d'encarregar el llibret a Cammarano, poeta habi-
tual del San Carlo de Napols, i aixi ho manifesta a Vincenzo Flauto,

l'empresari. La resposta del llibretista no va trigar gaire a arribar:
«Ja he llegit Le roi s'amuse. | la censura?». L'observacio no era
inoportuna: I'any abans la monarquia era enderrocada a Franca
per segona vegada i una onada de liberalisme envaia Europa,
amb la natural alarma dels régims absolutistes que dominaven

els Estats italians.

No havia de ser, perd, Napols la ciutat destinada per a l'es-
trena. Quan, el mes d'abril de 1850, Verdi signa un contracte
amb La Fenice per una opera nova, és a Piave, llibretista vincu-
lat al teatre venecia, a qui s'adregara tot proposant-li I'argument
frances: «Malgrat que sera dificil de trobar quelcom millor que
Gusmano il buono, tinc pensada una altra obra que, si la policia
I'autoritza, podriem convertir en una de les més grans creacions
del teatre modern. | qui sap? Si han permeés I'Ernani, per qué no
haurien de permetre aquesta?».

Verdi va convocar tot seguit Piave a Busetto per comencar el
plantejament de la nova opera, que de bell antuvi havia de dur

«Lloat sigui el cel!
Rigoletto viura! | crec
que tot anira bé.
N'estic orguliés. No
et pots arribar a ima-
ginar la feina que he
arribat a fer des que
vas marxar. Només
em queda el duet
final. Si et soc sincer,
aquests ultims dies
he patit tant de l'es-
tomac que tinc por
de caure malalt de
veritat. Aixi, doncs,
adéu, Rigoletto. He
descansat tres dies

i ara em trobo bé»
GIUSEPPE VERDI

5CO
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Cartell amb retrat

de Caruso caracteritzat de
duc de Mantua.

«Si t'haguessin con-
vencut que el meu
talent és tan limitat
que no sabria fer res
millor que el que he
fet en Rigoletto, no
m’hauries reclamat
una aria per a aques-
ta opera. “Pobre
talent”, deus dir... D'a-
cord: pero és aixi.
Aleshores, si aquest
Rigoletto pot quedar-
se com esta, vol dir
que una aria nova
seria supeérflua. On
I'hauria de col-locar?
Es poden fer versos i
notes, perd no tin-
dran mai efecte si no
se situen en el bon
moment i en el bon
lloc. Podem trobar un
lloc, pero potser no
agrada. Ens degolla-
rien vius. Cal mostrar
la Gilda amb el duc a
I'habitacié d’aquest?
M’entens? En qualse-
vol cas, hi caldria un
duo. Un duo magnific!
Pero els capellans,
les monges i els hipo-
crites ho titllarien
d’escandol. Quina
época tan felic quan
Diogenes podia dir a
la placa publica a
tothom que li pregun-
tava que feia: “Homi-
nem quaero!”!»

GIUSEPPE VERDI
C: 50 Borie

el titol de La male- FIGURING delr Opern RIGOLETTO dct Mocstro G, VERDI
dizione di Vallier, : . -

aviat reduita La Ma- 3
ledizione. No era
aquella una época
facil per al compo-
sitor: ocupat encara
en Stiffelio, que va
estrenar el novem-
bre seglent al Tea-
tro Grande de Tries-
tre, patia de pro-
blemes digestius i
es disposava a tren-
car definitivament
amb els seus pares,
enmig de I'hostilitat

de la gent del poble, que no entenia que el seu «Peppino», que
havia enviat els pares a SantAgata arran d'installar I'Strepponi
al Palazzo Cavalli, els volgués treure també del casalot rural. De
tornada de Triestre, el novembre de 1850, Verdi i Piave arriba-
ren a Venécia amb la intencio d'activar els permisos de les auto-
ritats austriaques. El dia 21 arribava la temuda noticia: el llibret
no seria aprovat. Els arguments dels censors inclouen algunes
curiositats. Eren aquestes:

1. Es presentava un rei com a personatge negatiu.

2. La dolenteria acabava triomfant.

3. El fet que Diana de Poitiers, la filla del senyor de Saint-
Vallier —el de la malediccio—, es donés al rei per tal de salvar la
vida al seu pare, era una situacié excessivament brutal.

4. Quan Triboulet escridassa els cortesans que han raptat la
seva filla Blanche, ho fa amb aquestes paraules: «Les vostres
mares es lliuraren a llurs lacais. Sou tots uns bordsl». Era una
violéncia excessiva.




clau era m 1 ofensiva. En la red: 5 pri-

mitiva del llib uan Blanche s'adona, a P que el seu «estu-

diant» és, e itat, el rei, fuig per la primera porta que troba i

per dins. La camb C justament l'alcova del rei

t, tot rient, mostra la clau a la sevama e bre

dificultat,

sta darrera objeccio cal observar que la clau té una

simbologia ben precisa en la parla popular italiana —chiave, chia-

vare— d ies connotacions sexuals, cosa poc paible pels cen-

sors. Verdi s'ho prengué a Aquestes coses son ben sen-

zilles | naturals —esc

(de Venec

Verdi i Piave van continuar lluitant, tot i que en l'ofici de la poli-

cia se'ls convidava a no fer-ho, i el 9 de desembre aconsegui-
ren que les autoritats a essin un nou titol, // Duca di Ven-
déme, i hi suggerissin algunes modificacions. Per fi, el 30 d'aquell
mes s'arriba al compromis definitiu, reflectit en un document sig-
nat per Verdi, Piave i Guglielmo Brenna (secretari del teatre), que
precisava que:

1. La localitzacié de 'accié s’havia de canviar. Per comptes de
la cort francesa es tractaria d'«un Estat italia absolutista de poca
importancia», amb un sobira fictici.

2. Els noms dels personat obra original havien de ser

iats.
au seria eliminada.
- quedava tacitament permes.
nvis esmentats obligarien a ajornar la data de l'es-

Pel que fa als noms, ja sabem que Blanche es converti en Gilda,
Triboulet en Rigoletto —el sentit de rigoler en francés és ben

20

egut i, a més, s'havia estrenat l'any 1838 una parodia de 'o-

THE THEATRE










«Per acabar, observo
que s’ha evitat fer
apareéixer Triboulet
lleig i geperut! Un
geperut que canta?
Per qué no?... Pro-
duira efecte? No ho
sé; pero si no ho sé
ancia de les rz srminen aixi, p 1a jo,tampoc no ho sap,
repeteixo, qui ha pro-
posat aquesta modi-
] i ficacio. Precisament
titol de duc de Mantua.., pero om dinastic era Francesc jo trobo bellissim

l, com el rei francés protagonista de Le roi s'amuse. Una ven-  representar aquest
personatge, externa-

blema del duc M.—mtud Per qué Mantua i no Parma, quan ja
el mateix Verdi havia su-\qem Pier Luigi Farnese? No hi ha

, que abdi

janca encoberta, : i Is censors del cava ment deforme i ridi-
ller Gorzkowski, gov cul, i internament
Els probleme ‘ que finalment s'estrena amb aquest  apassionat i ple d'a- 7
titol, no acabaren aqui. A Bérgam, en una funcié dIHJI perEma- MonPrecisament g
o o ) aa vaig escollir aquest 7
nuele Muzio, deixeble del compositor, l'espectacle shagué d'a-  1ema per totes o

després del segon acte davant I'hostilitat del publicijano  aquestes qualitats i, -
sent? aquella temporada. Al regne de Napols j als Sl es treuen aquests /

trets originals, ja no
a e 1
Estats Punﬂf\r‘la I'Opera es representa amb titols tan curios s cscritirata

com Lionello, Viscardello o Clara di Perth. Aquesta batallasique  musica» "
la va perdre Verdi, que sempre havia insistit que la cosa impor- JSEPPE VERD \

' ;Ll:dcment el fet de [ mmledlcoo d'un cortesa al seu rej,

mar al seu R’\qulw to: «Ahl la maledizione»,
Verdi treballa en la partitura tot el mes de gener i part de febrer
1851 i arriba a Venécia a mitjan febrer per comencar els
piano mentre acabava l'orquestracio. L'estrena, I'1 1 de
marc de 1851, fou un éxit esclatant.

En foren intérprets principals Raffaele Mirate (duc), Felice
Varesi (Rigoletto) i Te Brambilla (Gilda). D'aleshores enca
mai no ha deixat de representar-se, amb problemes o sense, i ja

sura, siné pel compromis que repre-

senta per als interprets, incrementat per les dificultats de les o o g
- I .:i.l.,).rQ,.‘ > \

A

puntature afegides per la tradicid.

\_--\. - ..-!i s 2LLEY
MARCEL CERVELLO  Javier del Real. W -'2‘ e 1
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LA DRAMATURGIA

La tragedia del pallasso

JuAN CARLOS OLIVARES



La tragedia del pallasso

Sona el preludi de Rigoletto de Giuseppe Ferd.
Davant una cortina teatral, —solitaria— una
butaca senzilla, domestica. Assegut. un home
vell. vesterx r'.s‘!f'f{f}:/r}rr'unfr'u!. Du als peus,
sabates de pallasso, negres i llargues fins al
ridicul. El cos deforme s acomoda al setent.
Amb una parsimonia majestuosa es cobreix el
crani perfilat per excrescencies amb una gorra
de bufo. Mentre s apaguen les notes de la venjan¢a de Monte-
rone, Rigoletto treu una mirada desafiant, estira les cames com
un automat i fa una ganyota de clown. El telo s obre i Uespec-

tacle comenca...




Romanticisme

mb aquest proleg minimalista, Graham Vick situa la dra-

matdrgia en el llarg solc del romanticisme, el corrent

matriu de Rigoletto. Des d'una optica contemporania no
es pot arribar a comprendre en tota |a seva dimensié I'abast que
va tenir la irrupcid del romanticisme en la cultura occidental. Els
problemes de Victor Hugo i Giuseppe Verdi amb la censura nomes
sén un apunt contemporitzador de la profunda revolucié cultu-
ral i social que va suposar el romanticisme en el decurs del segle
XIX, un moviment que estén la seva influéncia fins al nostre segle,
com a continuacié o reaccid, fins i tot en aspectes plenament
interioritzats, com ara el gust pel terror.

Sense aquesta heréncia romantica seria impossible que un
espectador descodifiqués gairebé automaticament el missatge
implicit gue suposa veure com un personatge construeix la seva
disfressa davant el public. Sense mots, de manera natural, es
presenta el conflicte de la dualitat, de la relacié de l'individu amb
les variables que configuren la seva realitat o realitats. Trobar-
se amb Rigoletto sol davant el gran telé que separa la realitat
intima de la realitat publica que li exigeix el personatge €s una
clara declaracid de principis sobre la complexitat de 'ésser huma,
més enlla de la monstruositat exterior. Es tracta d'una dicotomia
teatral que remet al descobriment romantic de les ombres de
I'ésser huma, del seu rostre ocult; de vegades el cos d'un mons-
tre i 'anima d'un ésser serafic; de vegades un angel amb el cor
podrit —per exemple, Dorian Gray— o un monstre amb l'anima
confusa, com podria ser Rigoletto.

Si Hugo i Verdi descobreixen d'alguna manera l'anima del
monstre, troben una insinuacié de bellesa entre la deformitat
—tal com va fer Mary Shelley amb Frankenstein—, Vick fa evolu-
cionar aguesta primera idea revolucionaria cap a una analisi més
contemporania. La lletjor €és només el punt de partida per expli-
car la situacio vital complexa d'un ésser obligat a servir-se de la

«Los griegos rehuian
todo lo que pudiese
sugerir despropor-
cion, desorden o infi-
nitud, que para ellos
eran sinénimos de
fealdad y falsedad. Lo
bello y perfecto es lo
limitado, lo sometido
a orden y medida»
JULIA MANZAND

De la e

a era

A la dreta i a baix:
Albrecht r
Estudis d’home i dona

Pagines segllents
Antoni Bofill:
Assaigs de Rigoletto
al Liceu,




seva anormalitat per sobreviure. La proposta del director d'es-
cena aporta un element d'angoixa al caracter de Rigoletto. Un
home la manera de viure del qual no és el resultat d'una opcio
lliure i personal, sobretot si el desti tha situat entre els desfa-
vorits, sind una cosa imposada per 'entorn. Es un esclau, un pro-
digi de la natura comprat i explotat a la cort. | contra aquest desti
es revolta internament Rigoletto, assaonant la seva rancuniaila

seva venjanca.

També el duc és —a |la seva manera— esclau del seu perso-
natge, encara que el seu perfil aristocratic univoc —una amora-
litat ancien régime— li permet fugir millor de la corrosié psicolo-
gica que sol caracteritzar els personatges romantics. Tot i que
Verdi potser intenta fer més ambigu el duc afegint sinceritat al
festejament de Gilda, el director d'escena ha optat per tornar a
l'original d'Hugo.

El fet de mantenir la coheréncia del comportament del duc i

«El fals estudiant que
flirteja sota la finestra
de Gilda ofereix una
gran aria de deplora-
cio al comencament
del segon acte, pero
tot i que aquesta mag-
nifica aria sedueix l'o-
rella, la seva sinceritat
no aconsegueix con-
vencer. Es retindra
I’home dels plaers
facils. La genialitat de
Verdi consisteix a fer
d’aquesta canco el
revelador de la tragica
confusio final: Rigo-
letto la rep com un
cop de puny, quan
creia que el miserable
era mort»

Jean CABOURG
sL'Avant Scene Opéra»

permet insistir en la idea de mostrar I'obra com un estudi de dos
individus amb maneres diferents de resoldre el seu paper com
a actors d'un joc macabre de descobriment i ocultacié de les
seves veritables personalitats. El rostre real del duc mai no s'ar-
riba a destapar, fermament arrecerat al cor de la ceba. Es una
imatge que es materialitza en la concepcié escenografica del
muntatge: una estructura giratoria muntada sobre plafons semi-
circulars concentrics que s'obren o tanquen per mostrar al public
els diversos nivells en qué es mou el drama. Es un decorat intem-
poral —com el vestuari, una interpretacié lliure entre el passat
historic i el present dramatic— que el duc domina transversal-
ment com el seu escenari natural | que Rigoletto només fa ser-
vir per al seu ofici. El seu veritable espai intim i privat se situa
més enlla d'aquest joc de cercles.




«0h, si les infelices
criatures poguessin
apartar-se dels seus
cors, dels seus som-
nis, cobrir-se d'una
duricia que no
pogués suavitzar-se,
ser sempre freds i
desapassionats,
arrencar les seves
entranyes i, atés que
son bruticia, conver-
tir-se en monstres!
Si poguessin deixar
de pensar! Si
poguessin ignorar la
flor, esborrar I'estel,
tapar la boca del cel
profund i proper!
Almenys deixarien
de patir. Pero no.
Tenen dret a casar-
se, tenen dret al cor,
tenen dret a la tortu-
ra, tenen dret a l'ide-
al. No hi ha fred dels
seus cors que pugui
apagar el seu foc
intern. Per molt fred
que tinguin, cremen.
Aixo, com ja hem dit,
és alhora la seva
miseria i la seva
corona»

VICTOR HUGC

Pagina anterior i seglients:
Antoni Bofill:

s de Rigoletto
al Liceu.

L'home privat

&dia de Rigoletto, segons Vick, és la seva inca-

at de conciliar la seva presencia publica amb la seva

personalitat privada. En el bon teatre no existeix la casua-

litat i la composicio fisica i estética del personatge segueix unes

pautes dramatiques molt marcades. En aquest muntatge, Rigo-

letto és més pallasso que no pas bufé. Es despullat parcialment

del poder i la dignitat que el bufo posseia en el cerimonial de

palau. Un rol destinat a divertir el rei i la noblesa, victima de totes

les burles, perd alhora lliure per respondre i convertir-se en |a
consciéncia feridora dels seus amos.

Un pallasso esta mancat d'aquests privilegis, tan sols és un
sac de burles i afronts, sense compensacions ni dret a replicar.
Un pallasso també és una figura més facil d'associar a la trage-
dia intima per a l'imaginari collectiu. Un pallasso que es treu
davant el mirall el seu somriure pintat, el nas de plastic o les
sabates desmesurades, €s |a representacio mateixa de la derrota.

A sota apareix ésser huma o el que en queda. Quan Rigoletto
es despulla de la roba de feina per tornar a la intimitat de la seva
llar, només resta un vell nu amb el seu cos derrotat i deforme. Vick
fa aixi explicita la connexid entre el dolor fisic d'un cos ferit per la
seva monstruositat i el dolor emocional pel fet de viure precisament

explotant aquest cos adolorit. Les nafres que neteja amb cura Gilda
—una solucio senzilla i efectiva per mostrar la connexié intima entre

pare i filla— s6n manifestacions tant del patiment fisic com de la
rancUnia acumulada i somatitzada per Rigoletto.

Es un personatge amb una existéncia que va contra la seva
personalitat més intima. Vick escull com a element privat del bufd
una butaca, un objecte absolutament domestic, invisible —tal com
se sent Rigoletto— i sempre que la trama li ho permet marca amb
claredat la separacié entre el personatge i la persona. Rigoletto
és ell mateix només quan cau el telé darrere seu i es colloca les
sabatilles. Rigoletto és un actor contra natura. Un bufé sense
vocacid, empes al centre de l'arena, objecte de totes les mira-
des i la curiositat feridora dels altres per simple supervivencia,
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perque aquesta és I'dnica sortida que li ofereix la seva deformi-
tat. Un monstre que nomeés pot oblidar que ho €s en la invisibi-
seva llar, una bombolla de quotidianitat, aillada de I'es-
acle, del circ de la cort. Un espai que nomes comparteix amb

els ulls innocents de la seva filla.

Només ets un monstre si aixi et contemplen les mirades sense
misericordia dels altres. Una lligé que s’ha convertit en un cla
Novament Frankenstein i 'escena de la nena al costat del llac (com
Gilda, també sacrificada per les emocions descontrolades del
monstre) o l'ermita cec, o la bellesa estranya de la venjanga dels
freaks de Tod Browning. Vick ens presenta dos Rigoletto —com
potser tambeé hi hagué dos Verdi, un de public i un altre de privat—
I ens mostra com en aquesta dualitat rau el drama més profund
de 'Opera. Nomeés aixi s'entén la sensibilitat i la intimitat amb la
qual Vick construeix les escenes entre pare i filla, d'una serenitat
dramatica que recorda la mirada que projectava Ingmar Bergman
sobre les relacions humanes, sobretot en els seus moments més
intensos, com és en Rigoletto la mort de Gilda.

«Una conseqiiéncia
[de I'actitud romanti-
ca] eés la distancia en
queé el jo se situa en
relacié amb ell
mateix, les lluites del
personatge amb la
seva propia imatge»
SALVADOR DE BROCA

Estudis d'home i dona

Pagina segiient

L'home public

i Rigoletto és actor per obligacié, el duc és actor per devo-
cio, per instint. Mentre que amb el bufé, Vick intenta anar
traient-ne capes fins a deixar la veritat nua del perso-
natge, el duc funciona en sentit contrari. Personatge del tot her-
metic, nomeés existeix si s reconegut continuament pels altres

No hi ha interioritat, tot és representacié. A totes les se

accions, els cal public; a totes les seves personalitats, la seva

disfressa. La cort de Mantua és concebuda com un gran teatre
amb un actor absolut i un pdblic lliurat a I'admiracié i adoracié
del seu idol.

Els espais que envolten el duc sén obertament escenografics,
jocs de miralls, butaques, espiells, fins i tot el seu dormitori és
una fantasia en marbre fals del cau d'un seductor professional.
Tot disposat per servir 'exhibicionisme de Mantua. Fins i tot les
seves conquestes amoroses son trofeus exposats davant la cort,

una idea insinuada en el primer acte i després esdevinguda evi-




ironica en el segon amb les dones ¢

ves maniobres
strella d'un
selet sitote D(:r; Gir.r-fam'ﬂ de Mozart

nobles

ix la pulsio e:-x'l"libir,zc_mu;—_'_ vasica per mostrar-se com

mb més profunditat dramatica. Es podria consi-

r Mantua com un personatge ancorat en el barroquisme esce-

nografic preromantic, en contrast obert amb la complexitat inte-

le Rigoletto, aquest si en sintonia clara amb l'ideari romantic.
La invasid del dormitori ducal per la cort —en el llibret original
lau— en el segon acte serveix, tant per enllagar

amb la idea m:-\ poder com a repres 6 i escenografia (amb

el dormitori del princep concebut com el centre neuralgic del
poder absolut) com per mostrar I'abséncia d'un espai privat on
potser es pogués refugiar la personalitat oculta del duc. No exis-
teix, T:':(_|I_JE§5T espali, perqué no existeix aquest fons. El duc és una
ge, un guié perfectament construit per agradar al seu ptblic,
concurréncia mimetica en els actes i els com-
portaments morals. Gilda pc
litat de MEU'IL;J

Pero ni Hugo ni Vick no desitgen

seus seus
a ser linstrument per destapar la
a, tal com es

persona pO(jFi?i entendre QJ'?:L’.‘\E‘S ala

partitura de Verdi. trencar la

personalitat artificial del duc, la seva impostura completa com a
Lesce r:!rf.- la conquesta de Gilda a casa de Rigo-
letto —amb Gilda la en Eva temptada i enfilada a un
pomer mentre la serp li .Y\ut'iLJ!i'Ja la seva condemna— es cons-
succes-

personatge.
rans
trueix amb l'eficacia professional que podria exhibir un s
r de Valmont davant la pudorosa Madame de Tourvel. La inno-
es seves paraules
de la conquesta

sor
cencia de Gilda és un altre repte per al duc i

stos s'adapten a les circumstancie
Agui no h| ha amor, només ofici.
Juan Ca

RLOS OLIVARES

«Pare i bufo: les
potencialitats d'una
veu aixi, per definicio
al centre de totes les
contradiccions dra-
matiques, la designa-
ven clarament per ser
utilitzada en una obra
tan complexa com
Rigoletto. Un éter de
carn i de sang avanca
sobre I'escenari, obre
el seu cor, vessa la
seva fel, clama el seu
enuig o el seu neguit,
riu o plora, amenaca
o implora»

JEAN C UR

Pagina seguent

Rigoletto

‘|r1b direccio d'escena
f;r.\imrw Vick.




«Als romantics. res no se’ls mostra lliure de conflicte. En
totes les seves manifestacions es reflecteix la
problematica de la seva situacié historica i
I’esquincament dels seus sentiments [...]. En el
romanticisme aquests conflictes esdevenen la forma
essencial de la consciencia. Vida i intel-lecte, naturalesa i
cultura, historia i eternitat, solitud i societat, revolucio i
tradicié, ja no apareixen merament com a correlats logics
o com a alternatives morals entre les quals cal triar, siné
com a possibilitats que s’intenten de realitzar alhora»

ARNOLD HAUSER
Historia social de la literatura i l'art




Biografies

Jesus Lopez CoBos (Direccié musical)
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PauL BROWN (Escenografia i vestuari)

L'incoronazione ¢
a participat en The T
0 i King Lear (Alr
a), Hecuba (Donmar W
També ha ¢ nyat perale ¥ vie Guillem),
Mancha) i el c d Insects i Up at the Villa)
Debuta al Liceu la t 19 M'-J‘“U AmL Lucia di Lammermoaoor.

MATTHEW RICHARDSON (ll-luminacio)

2SOIESs

ntino);

queni Onieguin, Lulu

ande (G!y‘n(iel‘vc ine), Fe::e..k»'- i De la le los muertos (ENO),

p b ff (Covent Garden), Guerra i pau (Sant Pf—\fplsr-ur\:;), A Midsummer

Night's Dreami Moses und Aron (Metropolitan). En teatre ha participat, entre d'altres,

en A Midsummer Night's Dream, Hamlet i The Park (RSC); Doctor Faustus i Six

Characters Looking for an Author (Young Vic). Ha dirigit les dperes Rigoletfto i Boris

Godunov(MNova Zelanda), Jenufa (Scottish Opera), The Cunning Litle Vixen (Norrlands
Opera) i Macbeth (Birmingham) i les obres de teatre L'alfra Euridice i Ariadne.

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

JosE Luis Basso (Direccio del Cor)

D'origen italoargenti, va entrar de molt jove com a director del Cor del Teatro Argen-
tino de la Plata, fins que e 9 es va fer ec del Cor del Teatro Colén de
stres Romano

Grammy. Collabora amb les més prestlg;m&e: bcltu'eb del 'nomoﬂi Mehta, Sino-

poli, Abbado, Muti, Pretre, Ozawa, Sawallisch, Giulini, Chung, Schreier, De Burgos,

Bychkov, Pappano, Oren | Gergiev. Va participar en la inauguracié de 'Opera de
Xangai i en diverses produccions al Teatre Mariinski de Sant Petersburg.
Es director del Cor del Gran Teatre del Liceu.

MaRCELO ALVAREZ (Duc de Mantua)

2necia el 19¢
s prestigiosos escenaris ( om Nova ‘mrl-.‘ Mila

Berlin, Viena

”:” ’? senkava
ppe Verdi de
- Méll't'
> Nova York i Opéra National de
Gran Teatre del Liceu

GIUSEPPE FILIANOTI (Duc de Mantua)

Nascut a Calabria, estudia a [Acac 2| Teatro Ha guanyat nombrosos
premis, entre els quals destaca el Francesc ). El desembre de 1998
ja havia debutat en Dom Sébastien a Bﬂh,lﬂj,%. Ha r_dm.ii als teatres italians més
importants, com el Teatro alla Scala de Mi egio de Torl, San Carlo de Napols,
Comunale de Floréncia, La Fenice de Venacia, Massimo de Palerm, a2 més del
Covent Garden de Londres, Real de Muiw.. Staatsoper de Viena i Deutsc ?u—-
per de Berlin. Ha cantat, entre d'altr Lucrez rgia, La Favorite | Falstaf
Tancredii Le siége de Corinthe a Pesaro; Rigoletto, Gianni f-?.*h;y.-:m
ffi Moise a La Scala; La Traviata al Maggio Musicale Fiorentino, Londres,
Zuric i Madrid; Die Zauberflote a Floréncia, | ldomeneo a Accademia Nazion
di Santa Cecilia.
Debuta al Gran Teatre del Liceu la temporada 2001-0

JosePH CALLEJA (Duc de Mantua)

Nascut a Malta, hi debuta en el rol de Macduff de Macbeth. Ha cantat en n

escenaris, com Pesaro (lsabella), Brusselles (Don Pasquale), Dresden (La B(Jh:’m:fl.

Tori (Falstaff), Bregenz (La Bohéme), Bérgam i Qviedo (Maria Stuarda), Parma

(Lucia di Lammermoor), Salzburg (Missa de Haydn), E .'=r|f,tw|ru.’; (La Traviata),

Frankfurt (La Bohéme | Roméo et Juliette), Viena (Lucia di Lammermaor, | Puritani
. Ha cantat produccions de Rigoletto en nombrosos

rdam, Amsterdam, Copenhaguen, Seattle, Berlin, Zuric i Covent Garden de
Londres
Debuta al Gran Teatre del Liceu
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CarLOs ALVAREZ (Rigoletto)

Nascut
alternan
Grammy
Me

Va debutar al Liceu |z
vors hainterpretat La Favc
AJU‘J ), | Purit 2000-01), Macbett

ANTHONY MICHAELS-MOORE (Rigoletto)

I 1987 al Covent Garden de
1ore, Don Giovanni, Peter G
a I'English National Opera (L
altres) i a 'Opera North (La Trav
c.). Fora del seu pafis ha can
a vestalei Die

da pel seu perso

tiffelio, Macbeth, etc. A
de perles, Le nozze di Fi-
rmen, Don Carlo, Hamlel, La

quals

auberfidte .|U[)1,,-lj(’ arfs
sche Staatsoper de Munic (Le nozze di

Andrea Chénier), Festival d'Oviedo (La [? -

) el Mr‘lmuu.\ a

nb 1-’.‘5!n3r\.;—. de 7:?0 DL.{-‘W:J ila19

Lammermoor,

VALERI ALEXEEV (Rigoletto)

viata), Lwr dres (L'angel de f
Zuric (Otello, levgueni Onie

beth | levgueni Onieguin), Madrid (Aida, /I T}lu-f i

Trovatore), Nova York (Il Trovatore), Paris (Khov
Debuta al Gran Teatre del Liceu la tempor
Hi torna el 2003-04 amb Tos

n (|¢ lll\,,-l York (La E.-h(_m; 3
fgha (1€

nal ha g

oc), Floréncia (Lady

antxina i Bc
ada 2002-03 an




JuLiaAN KONSTANTINOV (Sparafucile)

INva MuLa (Gilda)
I ae amb 1éme al Teatro Colér

juen, entre molts altres, I'0-
(Loridres), La forza de,
Rhin), Simon Bocca

ena, Bilbao, Deutsche Oper 3 -
0s P'\<iE“‘: Me = \ no ral de vonl a). | Puri uR

a Monn
g ange, mu,n 1 de Vero X tander), Aida
. Entre les : ues hi ha L'elisir d'an s conles ! I (Frankfurt), Tura
d'Hoffma a ror e [ucia di Lammermoor, La Tra F bz bra). El rol d'Sparafucile Ric tto, I'ha interp
a ] ; , @ mes de ce Yorkiala Scala de Mi el Requie
2 les quals ¢ aquen la Simfonica de H

Don Pasquale, Manon, Gianni Scl A
de Berlin i I'Or e la S lomande.

jue ‘*l

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

ELizABETH FUTRAL (Gi STEFANO PALATCHI (Sparafucile)
uda C t al Covent Garden Nascut a Barcelona, ha actuat en diversos e aris espanyols (Madrid, Sevilla,
i English National Operz g ¢ 1 York, Maggio Val&ncia, Peralz ; Tenerife, Oviedo,
Musicale Fiorenti astival Ross » , Bayerisc tz er de Munic, gers , Tolosa de LI i : : ie Chile, Pu
Wexford Festival ngton | San Francisco, amb un reper- ‘ nos Aires, Metropolitan a York, Washington, San Fra
(Xerxes), Hero (Béatrice et Bénédi % a Paris Una cosa rara i Lucrezia Borgia. Cal destacar les seves interp
nina (Die Zauber- ! Aozart a Ravenna i Parma, Macbeth a Minne 3, Il Trove
rfiote, Margarita la Tornera | La Bohéme al Teatro Real de Madrid,

di Figaro), P
me), Cleopatra (Giulio Cesare), Vio-
Lucia di Lammermoori Thais, maa Sar'u go rlr- Chile, Stiffelio a Argentina, Fidelio a I'Auditori de Barcelona i a
1. Ha la ('ww' La Favorite al Teatro Real de Madrid.

ceu la te ade -86 amb Lohengrin. Des de
iltimes en Oedipe (2002-

, Susanna (Le no.

U\'Hll\dr en DADN . Lakmé,
absoluta d'A Streetcar named Desire dAndré
le Gilda en Rigoletto a La Monnaie de Brusselles. llavors hi ha
tre del Liceu. itat e c
), Aida (2002-03), Macbeth (2003-04) idi aquesta temporada.

ar de repres ‘L—'-h"-“ 1ons, les |

NiNo SurGULADZE (Maddalena)
natal. Ha . Nascuda a Thilisi *'l'n"wl(]\ 4 tudia a I'Escola de Periodisme i a 'Escola
Vinas de % Arts Virsaladze d seva . El setembre de 2000 guanya el diploma

Furitani. Des

Génova i al Teatro Real de Madrid,
Lucia de Lammer-

1 Florént | Puritani a ac :
Z e, Don Pasquale a Roma i al i ’
Fr_aw furt ha participat en A ante, al Teatro Carlo Felice

Cordo i viedo
} { a a Pesaro, entre altres titc
emporada 2000-01 amb Slyi la tempo e 2 Piacenza i Mo en Nabucco.
16 del Foyer. T buta al Gran Teatre del Liceu en la produccid de Lad)y
es la tempor t




§ )
Cleanar

¢/ Depuis 1775

Sir Winston Churchill,
cliente de Breguet desde 1901.

Breguet.
La passion laisse des traces.

MM CHJRER




JANE DuTtTON (Maddalena)

York,

e Der Komj

Bach, Eliah «
e | Rickertlieder d hler, Requiem de Verdi i Les nuits
e d'altres.
del Liceu la temporada 2001-02 amb Henry VIl Lz

=n Norma i Pikovaia Dama i la 20 4 en Hamlef.

ragona,

| les versions

oscou,; Ef amor brujo de Falla amb I'Orquestra Santa Cecilia de
breve amb ['OrqL RTVE. Ha interpretat rols en ope
et, Humperdinck, Txaikovski, Puccini, Verdi, Cimarosa, Mozart

-al destacar Lohengrin, Der fliegen-
de H. ildnder, Il ma anni :;r hicchi, Carmen i N
. Ha collaborat en dive 5 0casio b el B: Nacional ¢
s produccions d'El sombrero de fres picos | Fant
al Liceu la temporada 1991-92 amb Piko
produccions del Teatre, La tempora jO 02-03 p
2003-04 en Babel 46 i en Giulio Cesare.

STANISLAV SHVETS (Monterone)

sia), estudia al Conservatori de Moscou. El 19€
0 (Macbeth) i la temporada 1997-98 interpreta Daland
)a Metz i Kirov. La temporada seg -
furt en Il barbiere di Siviglia, on va tonar amb Don Giovanni. Debuta també
tival de Salzburg i a Varsovia amb Don Carlo. Ha cantat, entre d'altres, mea i
pau al Théatre la Bastille, Der fliegende Hollinder a Santiago de Chile, Aida,
La Bohéme a U Il barbiere dj Siviglia a Berlin i Frankfurt, Don Giovanni a San
Francisco, Tosca en el Festival Chorégies d'Orange, Macbeth al National Concert
Hall de Dublin i ha collaborat amb 'Opera Irelan Der fliegende Holléander. Tam

~a a 'Opera de San Franci

3 nporada 2000-01 amb Rienzi
th de Msensk El 2002-03

Nascut a Ekaterin

bé ha partici

JOAN MARTIN-ROYO (Marullo)

Nascut a Ba a, debuta amb d
blo de Mae 'edro. Ha actu
2lona | Auditori C -orum (Barcelona), Teatro de la Maestranza
torio f\nuuv de Fallz anada)ia [ sia de la Madeleine (Paris). lgu
t 1 Antiga de Ba
Opera de But
s (Portugs
t en Dido and Aeneas i Venus and Adonis. Ha cz
Coronaciode NV tila Passid sege ns sant Mateu de Bz
als a Espanya, Gran Bretanya,
premi al Concurs Internacional de C

La temporada passada debuta al Gran Te

JON PLAZAOLA (Borsa)

Nascut a Donostia, inicia els se :studis al Conservatori Superior de Musica de
Baiona | més avan ada a Barcelona per diar cant amb e :
Eduard Giménez. Debuta el 1996 amb E/ caserio de (
Eugenia (Donostia). Entre les seves interprets
do) a Sabadell, Don Giovanni (Don Ottavio)
di Aimaviva) a teatres espayols i portugt s, Le Comte Ory(Comte Urw a (.r no-
La Cenerentola (Princep Ramiro) a Bolonya i Le nozze di Figaro a Oviedo. Particip:
mundial de I'dpera Leidor, en el rol protagonista. També ha interpretat
com El Messies de Handel, Magnificat de Bach, Serate Musicali i Petite Mes-
se .Srlfenme.ﬂe de Rossini, aixi com també diversos concerts lirics.
porades 2000-01 i 2002-03 en actes al F del Liceu i

forma ps -rt del repartiment d'll mondo della luna |la temporada 2003-04

Davip RuBierA (Comte Ceprano)

Nascut a Santander, ha interpretat rols en Giulio Cesare a Bilbao; Don
Halffter, La sefiorita Cristina, Carmen, La vida breve 2l 46, Rigoletto, If viaggio a
Reims i Don Carlos al Teatro Real de Madrid; Die Zauberfiite en el | al Mozart
La Boheme i Giulio Cesare a Malaga; Faust, Il matrimonio, Patria chi-
Slisande, The Rape of Lu('«’v;.‘m i
ims als festivals de la Corunya i S
: ~at de Bach i Albinoni, |z N:L-’f'-
la Lumfuour e Mozart | Le déluge de Saint-Saens, entre altres tit
De al Liceu la temporada 1999-2000 amb Sfy. La seglient
Don Quijote en Barcelona, Un ballo in maschera i Billy Budd. La tempc
02 participa en La iata i la 2003-04 en Babel 46.




SANDRA GALIANO (Comtessa Ceprano)

amb di
en el Cancurs rnacional Frar

Debuta al Gran Teatre del Liceu,

Vicenc ESTEVE CORBACHO (Uixer)

Va neixer a Barcelona i va estudiar amb els mestres Jaume Francisco Puig i Pura
Gomez de Ribd, i al Conservatori Superior Municipal. El 1978 participa al Certa-
men d'Ostende (Belgica). Ha actuat a Barcelona, Madrid, Bilbao, Oviedo, etc., | tam-
bé a Paris, Niga, Montecarlo, Sicilia i Alemanya. El any 1981 va aconseguir els pre-
mis al millor cantant espanyol i al millor interpret de Mozart en el Concurs
Internacional Francesc Vinas. El 1981 canta el paper de Figaro (// barbiere di
Siviglia) al Teatre Grec, en una posada en escena de Mario Gas.

Debuta al Gran Teatre del Liceu 'any 1978 i des de llavors ha intervingut en tots
els cicles del Teatre. Entre les seves (ltimes interpretacions destaquen Turandot,
Don Carlo i Sly (1999-2000). La temporada 2001-02 canta en La Traviataila
temporada 2002-03 participa en Ariadne auf Naxos. El 2003-04 participa en
Tosca.

ELIANA BAYON (Patge)

Graduada amb mestratge en cant al Instituto Superior de Arte del Teatro Coldn
de Buenos Aires, va fer el seu debut europeu a 'Opera de Chambre de Ginebra
en L'infedelta delusa, Le finte gemelle i L'occasione fa il ladro. Per al Teatre de
Ginebra participa en La purpura de la rosai Dido and Aeneas. Al Massimo de Pale

mo encarna Corilla de La prova di un'opera seria. Ha cantat, a més, les operes
seglients: Le nozze di Figaro (Susanna), I Puritani (Elvira), Les mamelles de Tiré-
sias (Tirésias) de Poulenc, Rigoletto (Gilda), La Bohéme (Musetta), L 'elisir d'amore
(Adina), Cosi fan tutte (Despina), Don Pasquale (Norina), Els set pecats capitals,

La vidua alegre (Valencienne), El ratpenat (Adele), Aurora, Carmen (Frasquita),

: Carmélites (Soeur Constante).

Diagonal, 612 - 08021 Barcelona a ter A produccié del Liceu L'occasione fa il
Tel. 93201 29 11 en I/ mondo dell: :

Rambla Catalunya, 88 - 08008 Barcelona

Tel. 932151090

Aeroport de Barcelona, M-3

Tel. 93 298 41 64




ORQUESTRA SIMFONICA DEL GRAN TEATRE DEL LICEU

Inicie su propia ley

Nunca un

Patek Philippe es del todo suyo.

Suyo es el placer

de custodiarlo hasta la siguiente generacion




ORQUESTRA
SIMFONICA DEL GRAN
TEATRE DEL LICEU

Concertino: K

VIOLI |

VIOLONCEL

FLAUTA

bert MORA *

CLARINET

in MERCADAL *

TROMBO

par MONTESINOS

PERCUSSIO

r SALA "

BERNABEU *

COR DEL GRAN
TEATRE DEL LICEU

BARITONS

TENORS

Daniel M. A

& Ant® MEDINA
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Enregistraments

Enregistraments i Publicacions de Rizoletto

kL Els millors enregistraments i publicacions
de la Temporada els trobaras a I'Espai Liceu 1)

ROBERTO DEVEREUX

S'inclou una
ti (M). Orq
Mantua (D), Rigoletto (R), Cor del Teat 1 Scala de Mila. Dir.
S), Maddal (M), A Sabaijr 1 Voce del Padrone;, 1916 /

trament
ala De Angelis (G),

es versions amb un asterisc () estan disponibles e M). Dir.: Salvatore &

a I'Espai Liceu.

Versions en disc

Espai € Lie

de dilluns'a di_vendré@e 930082030 h, nheg?ns ¢ en“\rea'!:tg)_'T A ¥

_» 10% de descompte per s aboaat i 3 'S




ng (D), Leo

T Cord

de Ciutat de
.(CD)

Kozlovskii (D), Andrei lva

kova (@), Viadimir C
Orque

or del Teatre Bolsh

e Valdengo (R),  Ferruccio Tagliavini (D), Giuseppe Taddei (R), Lina

1 Meyer (M)

(R), Bidu

Valentino (R), Hilde R
a i Cor del | Terkal (D), Viadimir Ruzjak (R), Min
i Cor de I'Or-

o De Tura. Know

a Wien (M). Orquestra
ca de la Radio d'Hamburg. Dir.:

ter Martin. MEL, 1960. (LP)

foni

0(S5), C L Pagliughi (G), Giulio Neri (S), Irma Colasanti (M)
Orquestra i Cor
Questa. OperaMagic, 1953, Scotto (G), >
Dir: Gianandrea Gay . Orquestra Cor del

> Fiorentino. Mercury i Ricordi,

stianini (R), Renata

S), Fiorenza Cossotto (M)

(R), Irina Mas- 1, sare F‘ur-'{ju (S), Gi

(S), Veronika Drquestra | Cor de |'Accademia S A
R). Gianna D'An-

onica de la URSS de Roma. Dir: Alberto Erede. Dec 3 5 / ]
: | . ini (M).

1. Dir.: Samuil

r del Fe

s. Period TE, 1¢

jo Kraus (D), Rot
(@), Ezio Flagello (S), Ro
stra | Cor de I'RCA itali

Rena

sotto (M

e
b,

(CD)

1a Mof-

(M)

d Paller

sula Gust (M). Orques

1aa

t

sope

|

Munic.




Flastisseria - [Somborneria - Gelateria

lescu (G), Nicolae Rafael (S), Dorothea Palade
(M). Orquestra i Cor del Teatro de Bucarest. Dir.:
Jean Bobescu. Carlton, Vox Box i GZ Opera
Classics, 1965. (CD)

Rébert liosfalvy (D), Gydrgy Melis (R), Margit Las-
216 (G), Jozsef Bo
Org i Cor de I'Opera

G), John Macurdy (S), Ruza Baldani (M).
ypolitan Of ouse

va York. Dir.: Francesco Molinz
Bongiovanni, 1966. (CD)

Luciano Pavarotti (D), Kostas Paskalis (R), Rena-
ta Scotto (G), Paolo Washington (S), Bianca Bor-
toluzzi (M). Orquestra i Cor de 'Opera de Roma.
Dir: Carlo Maria Giulini. Butterfly Music i Ope-
ra d'Oro, 1966. (CD)

Luciano Pavarotti (D), Kostas Paskalis (R), Renata
Scotto (@), Paolo Washington (S), Rosa
Laghezza (M). Orquestra i Cor del Maggio
Musicale Fiorentino. Dir.: Carlo Maria Giulini.
Arkadia, 1966. (CD)

Nicolai Gedda (D), Cornell MacNeil (R), Reri Grist (G),
Agost ues-
trai Cor de 'Opera de Roma. Dir.: Francesco Moli-
nari Pradelli. EMI i HMV Classics, 1967 (CD)

Richard Tucker (D), Cornell M
Scotto (G), William Wilder
za (M). Orquestr:
nos Aires. Dir.: Fernando Previtali. Legato Clas-
sics, 1967, (CD)

Luciano Pavarotti (D), Piero Cappuccilli (R),
Margherita Rinaldi (G), Nicola Zaccaria (5),
Adriana Lazzarini (M). Orquestra Simfonica i Cor
de Torf. Dir.: Mario Rossi. Frequenz i Zyx Classics,
1967 (CD).

Alfredo Kraus (D), Ettore Bastianini (R), Renata
Scotto (G), Ivo Vinco (S), Fiorenza Cossotto (M).
Orquestra i Cor del Maggio Musicale Fiorenti-
no. Dir.; Gianandrea Gavazzeni. BMG Clac
1969. (CD)"

Franco Bonisolli (D), Rolando Panerai (R),

Margherita Rinaldi (G), Bengt Rundgren (S5),

Viorica Cortez (M). Org i

Berlini Cor de la Rad

Molinari Pradelli. BASF | Deutsche Aus

1971. (CD)

Luciano Pavarotti (D), Sherrill Milnes (R), Joan
Sutherland (@), Martti Talvela (S), Hu 2 Tou-
rangeau (M). Ambrosian Opera ( us i Phil-
harmonia Orchestra. Dir: Richard Bonynge. Dec-
ca, 1971.(CD)"

Josep Carreras (D), Louis Quilico (R), Carol Neblett
(G), John Macurdy (S), Claudine Carlson (M).
Orquestra Filharmonica de Los Angeles i Coral

Dir: Levine. Cin

Richard Wagner. James

Cin,1972. (CD)

Josep Carreras (D), Louis Quilico (R), Patricia Wise
(G), Richard Gill (S), Margaret Yauger (M).
Orquestrai Cor de la New York City Opera Com-
pany. Dir: Julius Rudel. Legato Standing Room
Only, 1973.(CD)

Jaume Arag
lena Bonifacio (G), lvo Vinco (S), Silvar
tra | Cor del Te
s Lépe

zieri (M). Orque
de Ve S
Musica, 1972. (CD)*

all (D), Renato Bruson (R), Cecilia
 (G), Loris Gambelli (S), Wilma B
Orquestra | Cor del Teatro San Carlo de Napols.

Dir.: Gigi Campanino. Bongiovanni, 1973. (CD)

Jaume Ara

Alban

Alfredo Kraus (D), Cornell MacNeil (R), Rosetta
Pizzo (@), Antonio Zerbini (S), Nicoletta Cilien-




Versions en video

Metropolita
J Levine. Dir. d'escena: J
che Grammophon, (DVD) *

Shicoff (D), Renato B
G), Robert Lloyd (S), Bri Fass Simfénica d'Europa i Cor de Alfredo Kraus (D), Leo Nucci (R)

(G), Michele Pertusi (S), Ambra Ve
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Goldberg-Strc
rcell (M), Dir: Maria

Temporada 1858-59

Mario Tiberini (D), Luig

a 1860-61
riani (D), Giovanni Gui

Temporada de primavera de 1862

Temporada 1853-54 f ), Francesco Graziar

(D) £

Temporada 1862-63

Manuel Carrior

Temporada 1855-56
ovanni De Vecchi (D), Domenico Mattioli (R), Filipp- Temporada 1863-64
L t ( Caterina N Carlo Bulterini / Achille Corsi (D)

| (M), Dir: )

Temporada 1856-57
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Temporada 1864 65

za (&), L
/ ‘|‘1'=5‘ ’) 1a C
(M). Dir.: Giovann
tagneri. (6)

Temporada 1865-66

Giuseppe Morini (D), Cesare Boc
na Luppi (G) Ordinas (S), Bm,
Lana (M). Dir.: Augusto Vianesi. (2)

Temporada 1866-67

Roberto S;-HE;FU (D), Cesare Boccolini (R), Giu-
sep tali Augusti (G), Jules Petit (S), Kate
Morensi (M). Dir.: August :\ anesi. (6)

Temporada 1867-68
Roberto Stagno (D), Enrico Storti (R), Marie Saint-
Matilde Ortone-

da (M). Dir.: Em alluv\r‘ Muzio. (2)

Temporada 1868-69
jer (D), Davide Squ
rici (G), Prosper D
rcell (M). Dir.: Joan Be a Dz 1\11. au

Temporada 1869-70

"

Rel Hul]w 3ertolini / Antonio f"\ml‘-"lw (D), Vincenzo
), Enrichetta de Baillou-Mari-
Rodas / Antoine V\d.'\l (S), Cate-

yrcell (M), Dir: Eusebi Dalmau. (4)

is Merly (R), Giulia Mar-
ziali-Pa i (G), / Rodas (S), Azelina
Bianco (M). Dir.; Eusebi Dalmau. (8)

Temporada 1871- 72
R), Dionisia
té 1/ Carolina Briol-Nicolai (G), Agus-
ti Rod: (‘\,l Filomena Llanes (M). Dir.: Eusebi
D;zh'.ce‘.r / Federico )

Temporada 1872-73
I (D), Vir
Brambilla (G)
ena Lianes (M). Dir.: Ni

Temporada 1873- 74
(G), Agusti Rodas (S), Ebe T
bi Dalmau. (7)

Temporada 1874-75
Giulio Ugolini (D), José Mendioroz / Enrico Mas

(R), Enriqueta Lasauca / Nora Bellariva (@),

Fausti Comas (S), Mare
Mestres (M). Dir.:

Temporada 1875-76

Melcior Vidal / Antoni Maijja / Emilio Naudin (D),
Enrico gotti (R), Fanny Rubini-Scalisi / Elisa
Volpini (G), José Capriles / Agusti Rodas (8),

Giustina Machvitz / Emilia Rossi (M). Dir.: Euse-
au / Cosme Ribera. (11)

Temporada 1876-77

Agusti mem (S), Gmh»’ Prandi \Ivﬂ [_) : Euse-
bi Dalmau. (7)

Temporada 1878-79

Roberto Stagno / Luigi Bolis (D), Gustavo Moria-
mi (R), y Rubini-Scalisi (G), Agusti Rodas
(S), Augusta Armandi (M). Dir: Carlo Scalisi. (7)

Temporada 1879-80
Giovanni Sani / Enrico Barbacini (D), Vincenzo
Quintili-Leoni / José Mendioroz (R), Clémenti-
ie Vere (G), Carlo De Probizzi (S), Trinitat
sresa Maccaferri (M), Dir.: Modest
ach / Cosme Ribera. (5)

Temporada 1880-81
Giuseppe Marianecci / Emile Lestellier (D), Artu-
ro Ma alchi (R), Emilia Malvezzi (G), Elvira

Musia
ri (M). Dir.:

Temporada de primavera de 1881
asini (D), Giuseppe Kaschmann :R]\u—
ermni (G), Carlo De
ferri (M), Dir.: Gioy

Temporada de primavera de 1883
gelo Masini (D), Nap _
Dufriche (R), Cs 1L\.lul‘(1 iuseppe Rapp
(S), Adele Bwq\(fﬂﬁl Jun(mnu . (4)

Temporada de primavera de 1884

Angelo Masini (D), Giovanni Vaselli (R), Fanny Torre-
sella (@), Marti Verdaguer (S), Adele Borghi (M).
Dir.: Marino Mancinelli. (1)

Temporada de primavera de 1885
Enrico Puerari / Angelo Masini (D), Victor Maurel
(R), Fanny Tor a (G), Antoine Vidal? (S)
salliani-Russo / Louise Lablache (M), Dir.:
Marino Mancinelli. (3)

Temporada 1885-86

Ottavio Nouvelli / Francesco De Angelis (D), Enri-
co Rubirato (R), Angelina Turconi-Bruni (G),
Fanny Torresella, Pau Mert )
cioni (M). Dir.: Joan Goul

Cabrero, Alessandro Pomeé. (7)

Temporada de primavera 1886

Fernando Valero (D), Eugeni Laban (R), Marian-
na Lodi (G), Marti Ver er (S), Erina Borli-
netto (M), Dir:: Joan Goula. (2)

Temporada 1886-87

Angelo Masini (D), Paul Lhérie (R), Marianna Lodi
/ Gemma Bellincioni (G), Luis Visconti (S), Daria
Mesmer (M). Dir: Joan Goula. (6)

Temporada 1888-89
Francesco Baldini / Guglielma Rubis (D), Eugeni
Laban /Joaquim Aragé (R), Elvira Repetto-Tri-

solini (@), Luis Visconti (S), Emma Steinbact
(M). Dir.: Joan Goula. (3)

Temporada de primavera de 1891

Giuseppe Moretti (D), Joaguim Aragé
lina Turconi-Bruni (G), Luis V
Carotini (M). Dir.; Edoardo Mascheron

Temporada 1894-95

g sennari (D), Joaquir
to (G), Gioact
‘onia (M). Dir

Temporada 1898-99

Alessandro Boneil / Tt
ni (R) Emilia Corsi (C
Vidal (S), Maria Bellier (M). Dir.: Joaquim '\1 ari
Vehils. ( ._ﬂ

Temporada de primavera de 1904
Enrico Caruso (D), Enrico Berriel (R), Sp
Clasenti (G), José Torre
sa Minotti (M), Dir.: Git

Temporada 1904-05

Francesco Marconi / Carlo Dani (D), Mario Sam-
marco (R), Linda Brambilla (@), José Torres de
Luna (S), Giannina Lucacewska (M). Dir.: Joan

Goulz

Temporada 1905-06

Francesco Marconi (D), Mario Sammarco (R), Spe-
ranza Clasenti (G), José Torres de Lur
Frascani (M). Dir.: Edoz

Temporada 1908-09
Piera Schiavazzi (D), Ramon Blanchart (R), Isa-
/ Luisa Garcia-Rubio (G), Luigi
5), Margarida Julia (M). Dir.:
Edoardo Mas i (B)

Temporada 1909-10

Angelo Pintucci (D), Josep Segura-Tallien, Mattia
Battistini (R), Lina Simeoli (G), Luu]-f—?u \
Margarida Julia (M), Dir.: Franc




Av. Pau Casals, 18-20 - 08021 Barcelona (Aparcament)

Temporada 1910-11

Mario Massa (D), Josep Segura-Tallien (R), Mar-
gherita Benincori (G), Gaudio Mansueto (S), Mary
Marini (M). Dir.: Joan Lamate de Grignon. (4)

Temporada 1911-12

Giuseppe Krismer (D), Riccardo Stracciari (R), Elvi-
ra de Hidalgo (G), Luigi Nicoletti-Kormann /
Conrad Giralt (S), Fiora Perini (M). Dir.: Edoar-
do Mascheroni. (3)

Temporada 1912-13

Romano Ciaroff / Manfredi Polverosi (D), Dome-
nico Viglione-Borghese / Luigi Silvetti / Adol-
fo Pacini / Titta Ruffo (R), Mercé Llopart (G),
Emilio Sesona (S), Sra. Bianchi / Tina Alasia /
Matilde Blanco Sadun? (M). Dir.: Giulio Falconi
(B)

Temporada 1913-14

Pietro Gubellini / Umberto Macnez (D), Frances-
co Maria Bonini / Innocenci Navarro / Mario
Sammarco (R), Albertina Cassani (G), Angelo
Ricceri (S), Adele Ponzano (M). Dir.: Giulio Fal-
coni. (6)

Temporada 1914-15

Hipalit Lazaro / Mario Cortada (D), Innocenci
Navarro (R), Meta Reddisch / Elena Girlina /
Mercé Capsir (G), Joan Martino (S), Rosalia Pan-
grazy (M). Dir: Josep Sabater. (4)

Temporada 1915-16

Josep Palet / Carlo Broccardi (D), Mattia Battis-
tini / Titta Ruffo (R), Graziella Pareto (G), Luigi
Nicoletti-Kormann (S), Elena Lucci (M) Dir.:
Alfredo Padovani. (3)

Temporada 1916-17

Tito Schipa (D), Armand Crabbé / Josep Segura-
Tallien / Francesco Maria Bonini (R), Mercé Cap-
sir (@), Angelo Ricceri / Angelo Masini Pierall
(S), Maria Camozzi (M). Dir.: Alfredo Padovani
/ Josep Sabater. Dir. d'escena: Luis Paris, (5)

Temporada 1917-18
Tito Schipa (D), Josep Segura-Tallien / Mariano

Stabile (R), Angeles Ottein (G), Gaudio Man-
sueto (S), Giuseppina Zinetti (M). Dir: Giulio Fal-
coni. Dir d'esc Eugeni Salarich, (3)

Temporada 1918-19

Umberto Macnez (D), Domenico Viglione-Borg-
hese (R), Graziella Pareto / Filomena Surinach
(@), Vincenzo Bettoni / Conrad Giralt (S), Enri-
queta Casas (M). Dir: Salvatore Messina. Dir
d'escena: Eugeni Salarich. (3)

Temporada 1919-20

Josep Palet (D), Armand Crabbé / Emilio Bione
(R), Ayres Borghi-Zemi / Mercé Capsir (G), José
Torres de Luna / Leapold Verdaguer (S), Puri-
ta Taboada (M). Dir.: Antonio Guarnieri / Fran-
co Ghione. (3)

Temporada 1920-21

Mario Cortada / Joan Nadal (D), Luigi Montesan-
to (R), Ada Sari (G), José Torres de Luna (S),
Elena Lucci (M). Dir.: Josep Sabater. (3)

Temporada 1921-22

Hipolit Lazaro (D), Enrico Molinari (R), Celys Beral-
ta / Ada Sari (G), José Torres de Luna (S), Ele-
na Lucci (M). Dir.: Pasquale La Rotella. (2)

Temporada de primavera de 1922

Giacomo Lauri-Volpi (D), Domenico Viglione-Borg-
hese (R), Maria Ross (G), José Torres de Luna
(S), Elena Lucci (M). Dir:: Josep Sabater. (2)

Temporada 1922-23

Angelo Pintucci (D), Segismund Zaleski / Emilio
Ghirardini (R), Albertina Cassani (G), Gabriel
Olaizola (S), Elena Lucci (M). Dir.: Josep Saba-
ter. (3)

Temporada 1924-25

Hipalit Lazaro / Ferdinando Ciniselli (D), Carlo
Galeffi (R), Graziella Pareto (G), Gabriel Olai-
zola (S), Conchita Veldzquez (M). Dir.: Vincenzo
Bellezza. (3)

Temporada 1925-26
Miguel Fleta (D), Victor Damiani (R), Anna Gugliel-




Temporada 1927-28
Miguel Fleta (D), Be

(G), Aniba

o Galeffi (R), Mar
(S), Elena
ovani. Dir. d'escer

Temporada 1929-30
urt L- ymanto (D), C aleffi / Edmon-
] W), Lina ( Anibal Vela
Elena Lucci (M). Dir.: A jovani. Dir.
na: Filippo Dado. 3)

Temporada 1930-31

0 (D), Gaetano

Carlo N

pi. (D), Maric

Temporada 1940-41
anni Malipiero (D), Mario E

Temporada 1941 42
Giuseppe Traverso
men Gracia (G), R
ray (M). Dir
J. Villaviciosa. (

Temporada 1943-44

Giacomo Lauri-Volpi (D), Raimon Torres (

men Gracia (G), Augusto Beu
sini (M). Dir.: Héctor Panizza. Dir.
Sangenis. (2)

Temporada 1944-45
t Lazaro (D), Pau

slla (S), Angels

Dir. d'es

Temporada 1948-49

Po ag (D), Raimon Torres (R), Maria del Car-

Temporada 1954-55
n q rE Aldo Pre

Temporada 1968-69

Jaume Aragall / B

art

gino

otti (R), Ante

si (R), Suna Korat

(M)

Trotta (L

Temporada 1975-76
Flaviano Labd / Luc

d'esce

Temporada 1978-79

1 (G), K

R), Adriar

na Anelli (G), Antoni |

rici (M). Dir.: Giuseppe More

Didac Monjo. (3
Temporada 1986-87

Alfredo K
Prior (D), L

Tomasi. ()

Temporada 1994-95
Ferna 1 NV €

it Ry

alli (@), /
serrat Aparici (M). Dir,
M. Marco.
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II'H‘I.I s |‘| meva Passio: |.| Iv't'tlﬂ]nul.l. |:! meva ]!T‘n!t'“\n_ |’l'F

aquesta rao, em fa una il-lusié especial poder proporcionar a

un dels meus teatres ll"'| era ]!II'IIVI'II- el nostre tema de tra-
duceid de subtitols. Pensar que el public que assisteix al Gran Teatre
del Licen comprendra millor les operes i les viura d'aquesta manera
amb més intensitat. és la meva millor recompensa

Magradaria animar altres empresaris i ciutadans perqué col-labo

rin amb ¢l Gran Teatre del Liceu. Els orans teatres d opera son esti-
muls poderosos de la ereativitat humana. instruments elicagos per a
la sensibilitzacid publica i un signe de la civilitzacié i la cultura dels
pobles. la qual cosa ens enriqueix i ens millora. El Gran Teatre del
Licen compleix a la perfeccia aquestes funcions i per a mi és un pri

vilegi ajudar a fer » possibile,

pera s my passion: technology is my profession. This ts why

[ am i’.\'H!‘l'l'l/r"\'f}’f‘trf"_'l‘.‘ff'l/I(J be able .'n‘w'uf'n/(- one r{/'n.{m farvou-

rite theatres with our subtitle translation svstem, Thinkine
that the ,ln'n,u."r‘ who go to the Gran Teatre del Licew will be able to
unider u'ufrl." !.’1-‘ operas b tier IHH/.'."."J'I'. .’.'N'f'rj,'r’;f'r‘. f‘_z‘ln'."."r‘ne‘l' Ih:'m more
vividly is the best reward for me.

I'N‘HHI‘U' rfn‘-l‘[l' to encourage tl.'n"n'f' flrf.\'fm'x.l.‘ 'fu‘ia‘n/r‘ arcd ﬂ'ﬂt'.":n‘lﬁ.\' lo t't»fft:-
borate with the Gran Teatre del Licen. The greal opera theatres are
a powerful stimulus for human creativity, effective instruments for
public awareness and the sign of a nation’s civilisation and culture,
which enrich and Lrove us. The Gran Teatre del Lic 4-.'.'.,"3;{'/.;1'.: these

functions to [H‘.'_‘;';'t'.'rtm and it is a ll.l."l‘l'h"l e for me to l,‘!'!‘/i make it pos-

sible. GMUU

ALBERT ViLaun

English / Francais
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son pére avoir été séduite par le duc. Rigoletto
décide de se livrer a une vengeance terrible, fai-
sant la sourde oreille & sa fille qui lui demande son
pardon pour I'nomme qu'elle aime encore. Mon-
terone passe, qu'on emmeéne au cachot, et Rigo-
letto lui promet d'exécuter une vengeance qui les
touche désormais tous les deux.

ACT Il

Rigoletto entraine sa fille a I'auberge que Spara-
fucile tient dans les environs de Mantoue, pour
qu'elle y voie |a fourberie et la dépravation du duc,
Ce demier, incognito, y a en effet un rendez-vous
galant avec la belle Maddalena, une prostituée,
sceur de Sparafucile, qui attire les victimes de
son frere. Le pére et la fille assistent, sans étre
vus, a la scene galante: le duc chante tout d'abord
I'air célébre «La donna & mobile», puis la scéne
se poursuit par un quatuor lui aussi bien connu.
Rigoletto pacte avec le tueur a gages le prix de
la mort du duc, qu'il devra tuer avant minuit, et sort
en emmenant sa fille. Maddalena, séduite par le
duc, persuade son frére de tuer a sa place le pre-
mier homme qui franchira la porte de 'auberge.
Gilda se présente, déguisée en homme. Elle a
entendu la conversation entre le frére et la sceur,
et decide de mourir a la place du duc. Elle frappe
a la porte. Lorsque Rigoletto revient voir si I'as-
sassin a accompli sa sinistre besogne, Sparafuci-
le lui livre un cadavre enveloppé dans un sac. Mais
Rigoletto, croyant sa vengeance exécutée, entend
alors le duc chanter sa célébre chanson. |l découvre,
herrifié, sa fille mourante dans le sac. Gilda peut
encore demander pardon a son pére, qui invogue
par un terrible cri la malédiction de Monterone.

TERESA LLORET

ESPAI LICEU.

REGALS

QUE INSPIREN MUSICA

La millor seleccio de regals,
art, musica, llibres i molt més.
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Proximes funcions Victor Hugo a I'dpera El carnaval dels animals
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Perei el llop Recital Ben Heppner
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