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Tosca

Floria Tosca, célebre cantant Paoletta Marrocu Direccié musical  Giuliano Carella
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Fabio Armiliato (5. 9, 151 20 de juny)

Baro Scarpia, cap de la policia Robert Hale — L
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David Alegret (5. 9. 11, 15, 17. 201 21 de juny) Conecertino Kai Gleusteen
Seciarrone. gendarme Vicene Esteve Corbacho Sobretitular
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obert Carsen substitueix els

espais tradicionals de eadascun
dels tres actes de Tosca per un
teatre. El que hi succeeix és substan-
cialment ¢l mateix que refereix el lli-
bret inspirat en el drama de Victorien
Sardou. pero en la versio de Carsen fot
se centra en el personaige —en la per-
sonalitat i en I'ofici— de Floria Tosca.
La dramaturgia habitual centra I'aten-
cio de I'espectador en el fris historic en
que s’esdevenen els fets: una església
—el lloe més adequat, ates que tot sue-
ceeix als Estats Pontificis— per celebrar
la falsa' noticia de la vicloria austriaca
sobre Napoleo: el despatx del cap de
la policia al Palazzo Farnese per expli-
car la repressio politica: i el Casiel
Sant’Angelo —preso i caserna pontifi-
cia= per a I'escena de I'execucio de
Cavaradossi. En aquest context. subs-
tancialment politic, la figura de Tosca
apareix engolida pels esdeveniments
publies que en determinen el seu des-
ti. En situar, pero, tota I'opera dins d’un
teatre, Carsen aconsegueix que el focus
principal de I'accié es projecti i es con-
centri en la cantant Floria Tosca, que
viu el seu drama en el context preferent
de la seva vida —el teatre— i en I'espai

que ha modelat una personalitatl tan
melodramatica com la vida que li ha
tocat de viure.

En eadascun dels actes, la perspecti-
va ¢és diferent. En el primer, es tracta
d’una perspectiva frontal: al fons hi ha
Iescenari i al davant la platea quan
encara no ha comencat I'espectacle i
tots —actors i aleccionats— es preparen
fins que, a la fi de 'acte quan el publie
ja ha ocupat les butaques, apareix una
Floria Tosca transvestida de Madonna
que s’eleva sobre I'escenari en una glo-
rificacio espectacular de la «diva». El
segon acte, 1é lloe en el despatx del
director del teatre com I'espai en que
es produeixen les intrigues que no veu

-el puablie pero que determinen el futur

dels protagonistes de I"accié teatral. 1
el tercer acte, en que els enganys es
posen al descobert i emergeix el dra-
ma real, se situa darrere I'escenari per-
que alli el teatre s’ha acabat i s'esdevé
el final tragic. D’acord amb aquesta
orientacio, la figura de Tosca va vesti-
da amb una sumptuesitat espectacu-
lar i actua com una «diva» veoltada
d’adulacio, de desig i d'intrigues fins el
seu dramatic final.

s




Resum argumental

Tosca, opera en tres actes de Giacomo Puccint, amb llibret de
Luigi lllica { Giuseppe Giacosa basat en el drama homonim de
Victorien Sardou (Paris, 1557), s’estrena a Roma el 1900. Els
seus apassionals protagonistes es mouen en un tens ambient
politic —que condiciona la trama ¢ mena al fatal desenlla¢— que
respon a uns fets i a uns moments historics de la Roma del 1500.
Les invasions napoleoniques havien estat rebudes a Italia per
revolucionaris i liberals com a signe de llibertat, mentre que els
autoritartis governs establerts —lmpert austriac, el Regne de
Napols, els Estats Pontificis— defensaven aferrissadament els
principis absolutistes. EI 1798 les tropes franceses havien ocupat
Roma, abolit el poder temporal dels papes i proclamat una
Repiiblica romana que perdura poc més d’'un any. Lexercit
napolita de Ferran IV de Borbo expulsa de la ciutat la guarnicio
francesa, derroca la republica i processa els seus representants
alhora que retornava el poder a Pius VII. En l'opera, la
persecucio del cap de la nova policia romana, Scarpia, contra
['exconsol Angelotti, porta la desgracia als protagonistes, el
pintor Mario Cavaradossi i la seva amant, la cantant Floria
Tosca. Situacions 1'/;r’/'xwm/\g'(-'.‘; estan presentats amb una
eficacia dramatica i musical extraordinaries que han situat

Tosca com una de les obres més estimades del repertort /)u('('m/(}.




14 RESUM ARGUMENTA

ﬂ‘*/)r’.\'/}.r'ﬁ.\' d’haver resolt
el seu conflicte
apunyalant Scarpia,
Tosca fa callar els seus
sentiments de
culpabilitat i el
perdona un cop es
mort. Pero ella
conlinua sent una
heroina condemnada a
la perdicio i, sobretot,
ho demostra amb el salt
sensacional per damunt
del parapet, com si
volgues tornar al
subconscient d’on ha
sorgit i d’on tornara a
sorgir la seva tmatge, }
quan Sigul necessaria
una altra vegada una
heroina de la seva
categoria»

ROBERT DONINGTON

Puccin ¢ les seves herotnes

Péaging seguient i anteriorn
Fosea amb direccio d'escena

de Robert Carsen

A\ CTE 1

‘exconsol de la Republica romana. Cesare Angelotti, ha

fugit de la preso del castell Sant’Angelo i s’ha refugiat a

I'església de Sant’Andrea della Valle. El sen amic Mario
Cavaradossi, pintor de conviccions republicanes. promet aju-
dar-lo, pero I'arribada de la famosa cantant Floria Tosca, amant
del pintor. destorba els seus plans. Quan Tosea. finalment, se’n
va, Cavaradossi condueix Angelotti a un refugi segur. S’ha des-
cobert la fugida del presoner i Scarpia, cap de la policia romana.
arriba a Sant’Andrea seguint-ne el rastre. Torna Tosca. que obse-
deix Scarpia —que la vol fer seva—, i aquest decideix despertar-
li la gelosia per localitzar el pintor.
L'OBRA COMENGA AMB L'EVOCAGIO BRUTAL DEL TEMA D'SCARPIA
PER TAL D'ESTABLIR DES DEL PRINGIPI QUE EL CAP DE LA POLI
CIA ES L’AUTENTIC EIX AL VOLTANT DEL QUAL GIREN ELS ALTRES
PERSONATGES DEL DRAMA: SON TRES ACORDS IMPACTANTS QUI
DEFINEIXEN EL SEU CARACTER IMPLAGABLE, PODEROS I MALEVOI

\l mati, a l'interior de 'església de Sant’Andrea della Valle, hi arriba
Cesare Angelotti, exconsol de la Republica romana. vestit de preso-
ner, ferit, angoixat. que ha pogut escapar del castell Sant’Angelo i es
refugia a la capella de la seva familia seguint les indicacions de la seva
germana, la marquesa d’Attavanti. L"ORQUESTRA DESCRIU L AGI-
FAGCIO D'ANGELOTTI AMB UN ACCENTUAT CROMATISME I UN RITMI
DE RESPIRACIO DIFICULTOSA.

EN UN DRASTIC CANVI D'ATMOSFERA MUSICAL QUE [MPOSA UN
RITME BUFONES CAIREBE DE DANSA. €NITA el ﬁ;ilf_[r'!.-\l;\l. que resa
I Angelus. i tot seguit el pintor Mario Cavaradossi, que destapa en una
bastida lateral el quadre de Maria Magdalena que esta pintant. La
santa té una semblanca evident amb una dama desconeguda —en rea-
litat. la marquesa d’Attavanti- que els darrers dies ha anat a la cape-
lla, segons que creu, a resar. La finalitat de la marquesa era, pero. com
sabrem després, preparar la fugida del seu germa. La contemplacio
d’aquesta bellesa, d"ulls blaus i abundants cabells daurats. el porta a
comparar-la amb la seva amant, la cantant Floria Tosca, bruna i d'ulls
negres, EN UNA DE LES ARIES MES FAMOSES DE L'OPERA, «RECON

DITA ARMONIA EN LA QUAL, DI BET TAMBI INTERYVE El

!

«fn Tosca. hi trobem un

teatre de la crueltat.
L'opera és Uescenart
d’una catastrofe en la
qual sona, segons Julios
Korngold, musica per a
una cambra de tortura»
JORGEN KESTING

@ Tosca de Ciacoma Pucoini o tortura Uheroina.

Felicitat estética-tristesa moral

SAGRISTA. L'ARIA ES DESENVOLUPA EN UN GLIMA DE CONTEM
PLAGIO SOMIADORA | LIRICA. AMB UNA LINIA DE CANT QUE INSI
NUA UN EXTASI ARTISTIC I ALHORA EROTI

[Vescandalitzat sagrista se'n va i Angelotti, que reconeix amb ale-
gria Cavaradossi. vell amic seu, surt de 'amagatall i li demana ajuda
per fer front a Scarpia. Hi apareix sobtadament Tosca i el presoner
s‘amaga novament amb la panera de vitualles del pintor. Segueix una
escena d’amor que és. de fet. una escena de seduceio: Mario ha deci-
lli[ w:t]\.’il' ,\l]}_"|'|rrlli i necessita desfer-se aviat de |.’| |)l'c~-<"l|('i;l de '||N'.‘L

PERO LA PASSIO DE LA CANTANT ACONSEGUEIX DE VENCER-LO

MOMENTANIAMENT., EN EL DECURS DE L'EXTENS DUOQ, LA CANTANT
EVOCGA UNA FELICITAT INTIMA I TRANQUIL-LA -=«NON LA SOSPIRI
LA NOSTRA CASSETA»= NOMES TORBADA PER LA CELOSIA DE LA






«Drama t opera troben
el seu /)HH/./«})(‘H/ en el
retrat complex del baro
sicilia Vitellio Scarpia,
de tots els personatges el
que segurament esta mes
ben definit des del punt
de vista psicologic. La
seva versemblanca troba
les seves arrels en la
historia universal dels
regims politics, en els
quals mai no han
mancat ni deixaran de
mancar homes que

utilitzen el poder per al

sew profit personal. Pero

el rol public és nomeés un
aspecte exterior de la
seva personalital, ja que
la motivacio oculta de
les seves accions pertany
exclusivament a la part
meés intima de la seva
/),s't'r'u/u\u'm ('UIH/)/(—’.l'(.I.
D’aqui deriva la
necessitat dels seus
monolegs, en els quals es
descobreix la seva
perversio erotica,
proxima al sadisme»

MicHEL GIRARDI

Tosca, tra piéce da prima donna, nmito e attualita

MATEIXA TOSCA, QUE TEM LA INFIDELITAT DEL PINTOR. MARIO LA
PRANQUIL-LITZA AMB UN TEMA D UN LIRISME AMPLI I GENEROS

QUAL'OCCHIO AL MONDO»- 1 L'ESCENA ACABA AMB ELS DOS PER
SONATGES CANTANT JUNTS LA SEVA RECONCILIACLO

Eon restar novament sol. Mario ofereix a Angelotti donar-li asil a la
seva vil-la i li indica un refugi segur: una gruta al pou del seu jardi.
Surten de la capella mentre el cand de Sant’Angelo dona 'alarma per
la fuga del presoner.

El sagrista porta amb excitacio la falsa noticia de la derrota de Napo-
led a Marengo —de fet, inicialment la batalla s’havia decantat a favor
dels austriacs— i un cert nombre de clergues. alumnes i escolans es
concentren a I'església. El cant de satisfaceio del sagrista, sobre una
bufonesca aria que convida al ball, és tallat abruptament pel tema sec
d’Scarpia que ha encetat 'acte. Apareix el cruel bard Scarpia. cap de
la policia romana, que envia autoritariament els presents a assajar el
1e Dewm que ha de celebrar la victoria. Li és facil, a partir de les expli-
cacions del sagrista, descobrir que Angelotti ha estat refugiat a la cape-
lla i que ha tingut la complicitat de Cavaradossi, republica notori.
Scarpia, a més. odia el pintor per les seves relacions amb Tosca. la
cantant que 'obsedeix i que vol fer seva, i decideix ordir una trampa
a partir del ventall de I'Attavanti. que Angelotti deixa caure en la
fugida.

Tosca torna apressadament —perque ha d’actuar a la nit a les festes
de celebracio del Palazzo Farnese— i Scarpia («1oscaz QUE NON M1
viepa-) desperta amb habilitat la gelosia de la cantant per la rapida
i inexplicable fugida del pintor i la preséncia del ventall. Quan surt la
cantant, airada, Scarpia la fa seguir (< TRE SBIRRI. UNA CARROZA
| SSUNEIX AL SOLEMNE TE DEUM QUE CANTEN ELS FIDELS QUE HAN
A\NAT OMPLINT L'ESCLESIA. EL CANT LASCIU DEL CAP DE LA POLI
C1A. OBSEDIT PER TOSCA. STINTERCALA -PESANT, BARBAR- ENTRE
LES NOTES DEL CANT SAGRAT FINS QUE SCARPIA DESPERTA DEI
SOMNI EROTICOPOLITIC TOSCA. MI FAI DIMENTICARE 1DDIO I
S'UNEIX AL COR. L'ACTE ACABA AMB LA REEXPOSICIO DEL BRUTAI

TEMA D’SCARPIA DE L*ENLGI




ARCUMENTAL

«bn cap altra obra
Puccini aconsegueix
/)('rf"{'/)f'l’" [ n"[.\'.\‘('ff-\'l’[/f[f'
amb tanta precisio la
ruptura, la discrepancia
i el canvi d’epoca. En
Tosca ofereix un
testimoni exhaustiu

sobre ell mateix 1 la seva

epoca, sobre el seu triomf

en el remoli del
capitalisme i de
['tmperialisme, sobre la
glorificacio d’un mon
burges. I, no obstant
aLxro, ja és un
anacronisme. (Juan
apareix aquest drama
liric —un producte
(/.(H/Nf’.\'/f[ e"/)ru‘rrﬁ. el mon

burges ja esta en una

./.;{.\'f' de descomposicio.
S’albirava el final de la

bellesa 1 la intimitat

protegida pel poder.,
tot 1 que una societat
mimada i cansada no
se’n volgues adonar»

ERNST KRAUSE

Puccii

| Palazzo Farnese, Scarpia interroga Cavaradossi sobre

I'indret on s’amaga Angelotti. Davant les reiterades nega-

tives del pintor, decideix sotmetre’l a tortura. L’arribada
de Tosca li permet resoldre la indagacio: la cantant, incapac de
resistir ’horror de la tortura que teé lloc a la cambra veina. con-
fessa. Lestrategia d’Scarpia continua implacable: si Tosca cedeix
als seus desigs, salvara la vida de Cavaradossi amb un afuse-
llament simulat i li estendra un salconduit perque els amants
puguin fugir. Arribat el moment, Tosca. enfollida d’odi. assas-
sina Scarpia d'una ganivetada al pit.

Al vespre, dins el seu apartament al Palazzo Farnese, residencia
romana dels Borbo de Napols. on hi ha una taula parada per al sopar.
H('«'ll'['iil “’:']ll'f_"l]'l Il('l' 1‘[llIE|\i|||l l[l' |-'l ill('\ ilill?[" l"'l[”“['il ] ('\"f‘Hl'i'.‘l {ll'l*
dos amies republicans i de la possessio de Tosca, tot expressant amb
cinisme 1 maldat els seus sentiments: <ELLA VERRA PER AMOR DEI
SUO MARIO ELS MONOLEGS D'SCARPIA EL PRESENTEN COM UN
ESSER MENYS OBSEDIT PER LA POSSESSIO QUE NO PER LA DES
RUCCIO DE LA POSSESSIO DELS ALTRES

\rriba I'esbirro Spoletta que. seguint Tosca. ha entrat a la vil-la del
pintor, on no ha sabut trobar Angelotti. Porta detingut Cavaradossi.

FINESTRA OBERTA SE SENT TOSCA QUE PREN PART EN LA
A REINA MARIA AROLINA DI APOLS, HABII
SOLUCIO TEATRA PER REFLECTIR 1 AMBIENT DE FESTA QUI

ARPIA |

VIU EN SEGON PER FER QUE LA CONFRONTACIO D*S¢(
CAVARADOSSI ES PRODUEIXI AMB LA VEU DE Tosca. Davant les rei-
terades negatives del pintor a delatar 'amagatall del presoner. Scar-
pia decideix sotmetre’l a tortura.

\rriba Tosca i es llanca als bracos de Cavaradossi. que la commina
a no confessar res del que sap. SEMPRE HI MANCA UN DELS PERSO-
NATGES DEL TRIANGLE: ENTRA TOSCA | MARXA CAVARADOSSI. TOT
I QUE NO DEIXA D'ESTAR PRESENT EN ELS CRITS QUE PROVENEN
DE LA GAMBRA DE TORTURA. ABANS ERA TOSCA QUI ERA PRESENT
EN L'INTERROGATORI D'SCARPIA I CAVARADOSSI MITJANCANT LA

CANTATA QUE SE SENTIA DES DE LA EINESTRA

«Tosca és la primera
figura femenina de
Puccini que no nomes
patetx, és la primera
que també participa en
[accio»

ErnsT KRAUSH

Puceini

Pagina 10y arriba

a con direceion de escena de

Robert Carsen

(Quan s’emporten Cavaradossi. Scarpia inicia la seva estrategia (<ep
)RA FRA NOI PARLIAM DA BUONI AMICI i intenta que Tosca parli.
Pero son els terribles ecos de la tortura del seu amant i la cruel des-
eripeio que en fa Scarpia el que decideix Tosca a cedir (<anive: Mario
CONSENTI CH'10 PARLI i que digui finalment: <NEL POZZO .. NEI
GIARDIND Tornen a portar Cavaradossi, desmaiat, que es recupera

en veure losca(«FLORIA! AMORE ... SET T1 pero que aviat la male-
eix en descobrir que ha confessat.

La noticia, portada per Sciarrone, que la batalla de Marengo ha estat
en realitat una victoria i no una desfeta de \.‘n[mh'l]. permet una nova
i heroica intervencio de Cavaradossi, <VITTORIA. VITTORIA!=. QUI
SEMBLA UNA CABALETTA VENJATIVA CONTRA EL BOTXI EN EI
MOMENT EN OUE ES VEU PERDUT I NO DUBTA A INSULTAR-LO. RESTA

LA SEVA SENTENCIA DE MORT AMB

CLAR QUE CAVARADOSSI SICNA




«La lirica i els
sentiments marquen el
to it /'uf/uu.g/'}uw de Uart

de Puccini. Aixr

5 -r',ur'u/n‘r’ll.t' en .::'ffi—l'f'/:r:
totes les seves obres (‘/
moment inherent de la
f‘fl!r-l.s‘/i‘r{ﬁ’. (‘u/) de les
seves obres, ja sigui
Manon Lescaut. La
B(i'!f‘lllt‘. —I.ns('u (]
Madama Butterfly, no es
transformen al final
amb “lideal consolador
de la musica”, com va
qualificar Thomas Mann

el duo final d’Aida»

JORGEN KESTING

Paging anterior

Tosca amh direccio d'escena de

Robert Carsen

\QUESTA EXPLOSIO HEROICA, que Scarpia talla en fer arrossegar el
pintor pels esbirros cap a 'interior per ser menat a Sant Angelo. on
|\.‘| de SEr executar.

Scarpia no deixa sortir Tosca darrere el seu amant i sinicia la drama

tica escena final entre la cantant i el bard. Tosca no es deixa enganvar

per la fingida amabilitai (l'm';n']viu LA POVERA MIA CENA FU INTI

RROTTA A\MB EL MATEIX TEMA MUSICAL DI NICI DEL PRIMER
INTERROGATORI- 1 li demana brutalment que vol per alliberar Cava-
radosssi (<QUANTO? —QUANTO? ~IL PREZZ0!-). El bard respon amb

claredat i eruesa que nomeés salvara Mario si ella cedeix als seus desigs.
ELS CRITS AIRATS DE LA CANTANT ES BARREGEN AMB ELS TIMBALS
DE L'ESCORTA DEL CONDEMNAT QUE RECORDEN A TOSGA LA DIS
SORT QUE TINDRA EL SEU AMANT

LA TENSIO CREIXENT DONA PAS A UN OASI DE LIRISME I MELO
DISME TiPICAMENT PUCCINIA QUE TRENCA -0 SUSPEN- EL CRES
CENDO DRAMATIAC ES LA FAMOSA ARIA «VISS]I D'ART! LA SEGONA
PART DE LA QUAL ES UNA SUPLICA PLENA D ANGOIXA

Scarpia intensifica 'encerclament de Tosca en arribar la noticia que
\ngelotti. en ser detingut, s’ha donat mort. Tosca. finalment. cedeix
a les instancies d'Scarpia. Aquest li promet una execucio simulada.
amb fusells descarregats. i li promet lliurar un salconduit perque els
amants puguin fugir d’ltalia a través de Civitaveechia. Quan Scarpia
creu arribat el moment i s’avanca per abracar-la (<tosca. Finai
MENTE MIa+). Tosca. que ha agafat un ganivet de la taula parada men-
tre el baro escrivia el salconduit. enfollida per I'odi li clava I'arma al
pit. Els erits d auxili ll.."‘l'éil'liiil esdevenen inutils i Toseca pot exclamar.
orgullosa del seu gest, davant la despulla de I'home tan temut, amb
Sarcasme: «E AVANTI A LUI TREMAVA TUTTA ROMA

\bans de sortir silenciosament. Tosca col-loca dues ~-~|u-|mf-~. a banda

i banda del cadaver, 1 un crucifix damunt el seu pit.




«El testimoni d’una
:"r:.f‘/h’l'(!./}-,\‘ff‘rf es
converteix en victima
d’una tortura psiquica
molt pitjor, una tortura
que te la seva
f'(H‘f‘f’-\'/H}f’(/f\'f”'!.(f en /f'.\'
tortures vocals a les

quals esta exposada

’/;}.\'('H. [ -H({ !‘r';g'rl(/{! I.

una altra se li exigeiren
crits d’angoira en la
tessitura mes alta. tant
que més d 'una prima
donna ha emmalaltit de
“toscatitis”, tal com va
deixar escrit el critic del
“New Yorker™, William
James Henderson

JURGEN KESTIN(

Pagina segiient

Tosca amb dirececio d'escena de

Robert Carser

ACTE 111

avaradossi espera al castell Sant’Angelo I'hora de la seva

execucio i canta un lirie i apassionat adéu a la vida. Tosca

arriba i I'adverteix de la mort d’Scarpia i de I'estrata-
gema pactat. Pero el cap de la policia havia enganvat Tosca i
I"'escamot de soldats dispara realment contra Cavaradossi. Quan
Tosca veu el cos inert de I'estimat i s"adona de la eruel realitat.
entren els esbirros per detenir-la, pero ella s’avanca i es llanca
al buit des del parapet de la torre.

De matinada, a la terrassa més alta del castell Sant’Angelo, st sex
TEN LES CAMPANES DE LES ESGLESIES DE ROMA 1 EL CANT SUBTII
D'UN PASTORET 10 DE'SOSPIRI ACOMPANYAT DE LA FLAUTA
ES TRACTA D'UN PRELUDI DESCRIPTIU ~UNA MATINADA ROMAN A
EN QUE REAPAREIXEN MOLTS TEMES MUSICALS DE L OBRA

Mario espera 'hora de I'execucio i obté de 'escarceller, a canvi del
seu anell, una darrera gracia: escriure el comiat a <uNAs PERSONA
CARA AQUEST COMIAT ES CONVYERTEIX EN UN ENTENDRIDOR
RECORD DE LA FELICITAT PASSADA I DEL SEU AMOR, EN UNA DI
LES ARIES MES FAMOSES DE TOTA L°OPERA ITALIANA. «E LUCEVAN
L. I STELLE ONEGUDA FTAMBI COM ADETI A LA VIDA D°UN
LIRISME D'EFICACIA INDUBTABLE I QUE FACILITA ELS EFECTES
YOCALS —-RUB ros ETC.= Olll ELS TENORS SEMPRI HAN AGRAIT

Arriba precipitadament Tosca. que li ensenva el salconduit (<an
FRANCHIGIA A FLORIA TOSCA i li explica com va donar mort al
seubotxi (<1L TUO SANGUE 0 IL MIO AMORE VOLEA davant 'apas-
sionada admiracio de Cavaradossi. QUE CANTA A LES MANS NASCI
DES PER A LA BELLESA I L'AMOR I QUE HAN HAGUT DE FER UN GEST
TAN SANGUINARI: <0 DOLGI MANI MANSUETE E PURI ES B
SEGCGON CGRAN DUO D'AMOR DE L'OBRA. SITUAT COM EN EL PRIMER
\CTE. DESPRES DE L°ARIA DEL TENOR. Tosca li revela que 'afuse-
[lament sera simulat (<SENTI, L°ORA E VICINA I ELS DOS AMANTS
CONTINUEN EL DUO VIBRANT. PLE D'ESPERANGA PER LA NOVA VIDA
QUE HAN D'EMPRENDRE I PER LA JOIA DEL SEU AMOR (<LIBERI!
LIBERI!. VIA PEL MAR

Pero Scarpia ha enganyat Tosca -QUE DONA LES DARRERES INS
FRUCCIONS

SIMUI SOBRE UN MOTIU MUSICAI

ACIO AL PINTOR

Dl

«Mentre Mario i Tosca

tenen una concepcio del
sexe com una relacio
humana, tot i que
inquieta [...] Scarpia
viu el sexe com un plaer
unilateral»

Guinpo PApuanNo

La violéncia innocent i la violéncia amnipotent

i lescamot de soldats dispara realment contra Cavaradossi.
que cau mort al terra. L'exeitacio de Tosca
dona pas a la desespe-
]‘ill'ii’] ]I](".‘* aran '!llilll l'il[ll[)f‘l"“ |{l ]('l'l'illl(l !"‘illi[il[.

Entren els esbirros d’Scarpia., que han descobert el seu cos apunya-
lat, i van a detenir Tosca. Enfollida pel dolor, es llanca des del para-
pet de la torre al buit MENTRE INVOCA LA JUSTICIA DIVINA

ORQUESTRA

AVARADOSSI.



Fons historic

Tosca conté tota una serie d’elements historics.

Per aquesta rao Victorien Sardou va poder fixar una
data precisa en Uaccio del drama: mitjan juny de
l'any 1500. La historia té lloc a Roma. Sens dubte,
el marc de lopera es historic. S°hi tracta dels
conflictes que van esclatar per gairebé tot Europa
despres de la Revolucio Francesa. La revolucio va

acabar en un terror sanguinari, pero tot 1 aixi els

ideals de llibertat, igualtat i fraternitat van esdevenir

un simbol de molts pobles.

El Palazzo Farnese segons un gravat

de Giuseppe Vasi del segle XviL

Pagina segient:

Gaspar van Wittel, anomenat Vanvitelli:
Fragment de la vista del meandre del
Tiber situat enfront del

castell Sant’Angelo

Galleria Palatina (Florencia).

Pagina 26:

Cantonada del pati del Palazzo Farnese.
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«l’opera de Puccini conté
la realitzacio invisible
d’un oratort, és a dir, la
cantata al Palazzo
Farnese on Tosca ha de
cantar. El text de la
cantata és la resposta a
la convencio moral de la
musica operistica que
Puccini fa cantar als seus
personatges; l'expressa
com un crit d’extasi o de
dolor en el poltre de
tortura. La cantata
descriu la veu humana
que s’alca com un himne
al Rei de reis. Pero
aquest gest religios és
clarament hipocrita: la
monarquia adulada en la
cantata no és la del cel,
sino la de la dinastia
injusta dels Borbo a
Napols i la del Regne de
les Dues Sicilies, la qual
va ser restablerta després
del derrocament de la
Republica romana
d’Angelotti»

PETER CONRAD

L'era descreguda

FONS HISTORIC

el creixent caos que hi havia a Franga va sorgir un home que.
com a personatge, va superar la imaginacio de qualsevol poeta
o dramaturg: Napoled Bonaparte. La seva intenci6, a curt
termini, era d’abatre Austria, la potencia més poderosa del continent
europeu, per poder establir la supremacia de Franga a Europa. Aquesta
idea preveia un atac directe contra I'lmperi austriac, pero també | afe-
bliment d’aquest imperi a la franja Sud. ja que Viena dominava una
gran part d’ltalia. Les tropes de Napoled van travessar els Alps i van
conquerir Saboia i la Llombardia. Van seguir la ruta cap al Sud. on
governava el poder politic i espiritual de I'Estat eclesiastic. Els fran-
cesos van aconseguir la victoria, el papa Pius VI va ser exiliat a Valence
i el 15 de febrer de 1798 es va proclamar la Repiiblica romana.
Austria va mobilitzar les seves forces i les dels seus aliats, Oficial-
ment el govern de Napols era en mans del rei Ferran IV, pero en rea-
litat el poder el tenia la seva dona Maria Carolina de la Casa dels Habs-
burg, filla de 'emperadriu Maria Teresa i germana de la dissortada
Maria Antonieta, que havia acabat la Revolucio Francesa a la guillo-
tina. Va ser ella qui va incitar el seu marit a declarar la guerra a Franca.
El mes de desembre de 1798 Napoleo va enviar-hi el general Cha-
mionnet, el qual no va perdre el temps i va ocupar Napols i va forcar
Iexili de la parella reial a Palerm. EI 25 de gener de 1799 hi fou desig-
nat un consell de vint-i-cinc homes per governar en nom de Napoleo;
d’aquest consell destaca un personatge: Angelotti. Després en parla-
rem amb més profunditat. Uns mesos més tard els aliats van llancar
una ofensiva. Maria Carolina i el seu marit van tornar a la seva residen-
cia de Napols i les represalies no van trigar: milers de «revoluciona-
ris» i «sospitosos» van ser empresonats i executats. Maria Carolina
també apareix en La Tosca: en el drama de Sardou. hi intervé perso-
nalment, en I'opera de Puccini només n’apareixen referencies.
Els exércits aliats de Napols i Austria van desplacar-se cap al Nord
i van acabar amb la Repiblica romana. Un dels consols, Cesare Ange-
lotti, va caure en mans de I'enemic (és probable que després de la
derrota del regim republica de Napols, fugis cap a Roma, on va ser
nomenat consol, ja que era considerat un republica destacat). Evi-
dentment, aquest fet va aportar un valuds boti als guanyadors. aixi
que Sardou (també Puccini i els llibretistes ) no van exagerar quan van

convertir-lo en una figura clau de 'accio. tot i el seu petit paper. El
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«l;ambient de Tosca no
és ni romantic ni lirie,
$ino apassional, penos i
fosc. Aqui no es tracta de
/Jf’f‘.\'“i”’-\' /)”.”f’.\' I‘
amables, sino de
personatges mesquins i
miserables com Scarpia i
Spoletta. | aquesta

vegada als nostres herois

no se’ls entendrira el cor

com a Rodolfo o Mimu,
sino que seran decidits
valerosos [...].
Necessitem aqui un altre

estil. Amb l.a Boheme

voliem aconseguir

llagrimes: amb Tosca
volem exacerbar Uesperil
Justicier de [ésser huma
[ fatigar els seus nervis.
Fins ara hem estat
tendres, ara serem
cruels»

Gracomo Pucoin

Carta a Giuseppe Giacosa

27 de setembre de 1799 Angelotti va ser empresonat en una preso
romana del castell Sant"Angelo. Tot fa pensar que aleshores Maria
Carolina no era a Roma, contrariament al que apareix en el drama de
Sardou i en 'opera de Puceini. Tot i aixi, va nomenar cap de la poli-
cia de Roma el temut baré Vitello Scarpia, un home terriblement cruel
L astut que va encarregar-se de la persecucio de tot allo que fos repu-
blica. Scarpia va tractar de tal manera els presos al castell Sant" Angelo.
que no els restaven gaires esperances d arribar al dia del judici. Tan-
mateix. no haurien durat gaire més temps... La intencio era extingir
tots els «rebels» i el cap de la policia hi tenia plens poders: empreso-
nament. tortura, execucio... s aqui on comenca el drama de Sardou
i I'opera que en va sorgir. Els cercles liberals de Roma pateixen la
repressio de la fugissera Republica romana per part del regim vence-
dor austriac i napolita. Totes dues obres introdueixen el pintor Mario
Cavaradossi, descendent d'una familia patricia romana i per dins favo-
rable als republicans. pero que no participa activament en la politica.
Un Cavaradossi aixi sembla que existi realment. Aparentment havia
heretat el pensament liberal del seu pare i la seva mare 'havia enviat
a Paris a estudiar. Alla va treballar al taller del famos Louis David.
membre de la Convencio de la Repiblica i més endavant pintor de la
cort de Napoleo. Tota aquesta informacio es pot trobar als documents
que van apareixer en 'herencia de Sardou.

Els documents de Sardou també contenen dades sobre la «cantant
Floria Tosca». cosa que augmenta la probabilitat que hagués existit
realment. Encara que sigui veritat que hagués nascut «pels volts de
1788, cosa que en descartaria qualsevol vinele amb "obra de teatre
i |'|\)|wr'u. totes dues obres tenen lloc el mes de «juny de I'any 1800».

tillilll |il « |‘illllll‘~¢'l cantant» IH)IIN(‘.\' lill!ll'iil (IH[ZI‘ dllys, Hl‘}_"(?li.‘% l'l tll]l‘ €5

diun. va néixer als voltants de Verona. Com que era orfe, va ser

educada per les benedictines, després es va formar com a cantant i
va debutar amb el paper principal de la Nina pazza per amore de
l);li“i‘\lhl.

La primera representacio d’aquesta obra va tenir lloc 'any 1789.
una data que no es pot relacionar amb la suposada data de naixement
de Tosca. pero que concorda perfectament amb el temps marcat en
|A1‘i|l:‘l'£l.

Els documents de Sardou no expliquen res del cap de la policia. el

Bernardo Belloto

lista del Tiber

amb el castell Sant’ Angelo
1769).

Col:leceio |s:,\\_ul.|

FONS HISTORIL

baro Scarpia, excepte que va néixer a Sicilia i que era un home terri-
blement cruel. Potser la reina Maria Carolina va descobrir la seva
lleialtat absoluta al monarea i la seva inesgotable energia durant I'exili
a Palerm i va veure en ell 'home adequat per acabar de rematar la
recent vencuda Republica romana. Lopini6 general és que va existir
de veritat. pero la incognita continua sent si durant I'epoca retratada
en la historia ell també estava involucrat en aquest assumpte. Esta

clar que la figura de la reina Maria Carolina és historica. Sardou la




«QQuan escric una opera intento sobretot ser sin-

cer. ser autentic. 1 oferir. amb totes les meves

forces i per tots els mitjans, el sentit de Iz

y vida»
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«Sempre he trobat en el
dolor, Uamargor i el
sofriment de l'anima la
inspiracio per a les
meves millors escenes.
M agrada la malenconia.
Aixt vaig nécxrer: tan
malenconios com Lucca,
la meva ciutat natal,
tancada en la soledat de
les seves muralles. [...]
Quan en la meva anima
es reflecteixen la tristesa
i la malenconia del
paisalge, sorgeix en mi
la melodia. Si, en canvi,
em trobo felic enmig del

trafec de la gran ciutat,

com passa a Mila, no

trobo la musica que
busco... Quan pateixo,
quan compone, aleshores
em sento que visc,

meravellosament viu»

Giracomo PuccinNi

Pagina anterior:
Pintura de Maria Magdalena
utilitzada en la posada en escena

de Tosca de Robert Carsen.

Pagina seguent:

Detall del sostre de la galeria del
Palazzo Farnese. que representa
el mite de Polifen intentant

secluir Galatea.

puja a l'escenari i la deixa actuar en una festa al Palazzo Farnese a
Roma. celebrant una victoria, on la cantant Floria Tosca interpreta
una cantata de Paisiello. Durant la festa arriba la noticia de la derrota
a Marengo dels exercits d’Austria i Napols per les tropes de Napoleo.

Fn I'opera no es mostra la festa, només s'escolta la musica a través
duna finestra oberta. La noticia de la batalla de Marengo és presen-
tada de manera encara més dramatica: Cavaradossi —a qui acaben de
treure de la sala de tortura— escolta la noticia per un espia que I'esta
comunicant al seu cap Scarpia, i a aquest dedica. com al seu pitjor
enemic, el crit triomfal de Vittoria, Vittoria!

-n aquell moment la reina Maria Carolina no era a Roma. La idea
va venir de Sardou amb Fobjectin d’angmentar I'efecte dramatic. En
conclusio, la reina i Angelotti sén personatges historics, i els tres
protagonistes de 'obra de teatre (i de I'opera): Tosca, Cavaradossi i
Scarpia, poden haver-ho estat.

KurT PAHLEN







Sardou-Puccini:
una comparacio

Va ser durant la gira de Bernhardt que Puccint va veure
La Tosca (el titol és de Sardou) per primera vegada,

el 24 de novembre de 1595 a Florencia. Després de la
primera representacio de l.a Tosca, que va tenir lloc el
24 de novembre de 1557 a Paris, Victorien Sardou va
ser acusat de plagi; efectivament, no tenia escrupols a
[hora de manllevar material que no era seu per a les
seves obres. Lin el cas de L.a Tosca va defensar-se
al-legant que com que era un apassionat lector de
llibres d’historia (gairebé totes les seves obres van ser
concebudes amb un marc historic), havia trobat el tema
en un fet que havia tingut lloc al segle xvi a Tolosa de

Llenguadoc, a Franca.

Piigina segiient

Retrat de Puceini
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«Jo veig, sobretot verg. ictorien Sardou (1831-1908) va ser un dramaturg nat, amb

Veio la persona a un instint infal-lible per tot el que funciona a I'escenari. En

) . realitat, la creacio d'efectes sensacionals va ser 'objectiu pre-
lescenart, els colors, els i : ) [

: dominant de Sardou. tal com ho havia estat per al seu suceessor més
moviments dels o s o . .
- conegut, Eugene Scribe. Les intrigues enginyoses que mantenien el
. ¢ Soe > A A o < A -
cantants. Soc un home public en tensio, els coups de theatre i els dialegs preciosos eren els

de teatre. /"”;f-’" teatre» punts positius de la seva produccio exuberant. Pero les seves obres de

CIACOMO PUCCINI teatre no contenen poesia ni pensaments ]n'nl'umL_ COIm ara missat-
ges espirituals. morals o socials. Shaw va inventar el terme pejoratiu
Sardoodledom per descriure aquestes obres. Gran part de les obres de
Sardou giraven al voltant de I'heroina i van ser escrites expressament
per a la famosa actriu Sarah Bernhardt.

Va ser durant la gira de Bernhardt que Puceini va veure La Tosca
‘el titol és de Sardou) per primera vegada, el 24 de novembre de 1895
a Florencia. Després de la primera representacio de La Tosca. que va
tenir lloe el 24 de novembre de 1887 a Paris, 'autor va ser acusat de
plagi; efectivament, no tenia escripols a I'hora de manllevar material
que no era seu per a les seves obres. En el cas de La Tosca va defen-
sar-se al-legant que com que era un apassionat lector de llibres d’histo-
ria (gairebé totes les seves obres van ser concebudes amb un mare
historic). havia trobat el tema en un fet que havia tingut lloc al segle
xVI a Tolosa de Llenguadoe. a Franga.

Xl catolic Connétable de Montmorency havia promeés a una dona
protestant que perdonaria la vida al seu marit si ella se li lliurava. La
dona va accedir. L'endema va rebre la recompensa: el seu marit havia
mort a la forca.

La Tosca de Sardou és un melodrama. fins i tot es podria dir que és
un melodrama extrem. Els ingredients son el sexe. el sadisme. la reli-
gio. I'art i la politica. La justicia es presenta amb un rerefons historic:

la invasio d’ltalia per Napoled i la

batalla de Marengo el 14 de juny

de 1800. Amb tot. els personat-

ges de 'obra també aporten ele-

. ‘ ments dramatics, tota la tragedia

Puceini, Ciacosu i Mlica = g K sorgeix de la gelosia exagerada de
S .. Tosca i dels sentiments republi-

Retrar de Sardon SRR | cans i ;-mlinmn:‘n'quivs de Cavara-




Manuserit de la partitura
de Tosca
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COMPARACGCLO

dossi. La intriga es desenvolupa d'una manera
detectivesca i les escenes de tortura, execu-
cio, intent de violacio, assassinat i els dos
suicidis son un pur grand guignol. Quan el
telo baixa per primera vegada ja hi ha qua-
tre morts: Angelotti, Scarpia, Cavaradossi i
Tosca. Després duna reunio de treball amb

I'escriptor, Puccini va dir en broma: «Potser

Sardou també voldra que mati Spoletta».

Després de la primera representacio de La Tosca, Sardou ja tenia un
sobrenom: «el Cal-ligula del teatre».

[Vestructura de 'obra de Sardou és solida. La historia, en que cada
detall és tracat de manera perspicac. es desplega seguint una logica
ineludible. Pero per obtenir el tipus de llibret que Puceini volia, I'obra
no només havia de ser més lleugera per tal de fer un forat per als epi-
sodis lirics i poetics que faltaven en la versio de Sardou, sind que també
havia de ser més curta per poder convertir-se en opera. En comparar
les dues obres, veiem que la versio de Sardou tenia vint-i-tres perso-
natges, mentre que la de Puccini nou; 'obra de teatre té cinc actes,
I"'opera només tres. A Puccini, I'enjolit historic secundari li semblava
redundant i va suprimir-lo gairebé tot, la qual cosa fa que tota I'aten-
¢io se centri en els tres personatges. Va eliminar el segon acte, tot i que
hauria pogut proporcionar un gran espectacle, amb figures histori-
ques com la reina de Napols, Maria Carolina, i el compositor Paisie-
llo entre el public. Encara en queden uns petits rastres a 'opera, con-
cretament a la cantata interpretada per Tosca als bastidors en honor
de la suposada victoria del general monarquic Mélas sobre Napoleo.
Els esdeveniments del tercer acte de 'obra de Sardou. que té lloe a la
casa de camp de Cavaradossi. i I'scéene a faire entre Tosca i Scarpia
del quart acte van ser habilment traslladats al segon acte de ['e\lln'l‘;l.

A més a més, Puceini va fondre les dues escenes del cinque acte de
Sardou i les va convertir en una sola escena a les muralles del castell
Sant'Angelo en I'altim acte de 'opera. lllica ens dona una gran llico
de dramatirgia «<mostrant-nos» ['execucio de Cavaradossi i una Tosca
que 'observa nerviosa. En I'obra de Sardou ella es queda a la cel-la i
nomes «escolta» els trets que sonen darrere I'escenari. Hem d’adme-

tre que els col-laboradors de Puccini també van pecar en descriure

«Tosca correspon a la
concepcio d’una pega
d’opera que busca la
totalitat amb els seus
efectes d’ardor, sang,
grandesa [ foc
revolucionart. En
realitat, la unio ben
calculada d’eros,
untvers i sadisme
sobrepassa el que Zola,
Flaubert i Merimée van
introduir en la
literatura francesa [...].
Es Sardou, pero amb
hipertensio arterial
d’Eros»

ERNST KRAUSE

Puccim

A dalt

Retrat de Puccini

Pagina 41:

Pueeini al seu estudi a Torre del Lago: de les
parets pengen retrats de Franz Lehir
Gustay Mahler, Enrico Caruso i

Maria Jeritza. entre d’altres
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massa -ll[n'l'ﬁi'i;lllll('lli els personatges i en introduir alounes escenes
poc versemblants i alguns detalls redundants. Tor i aixo. la musica
aconsegueix fer oblidar totes aquestes imperfeccions, que serien imper-
donables en una obra de teatre. i converteix Tosca en I'opera més con-
centrada i dramatica de Puceini. Tampoc no hem d’oblidar que I'opera.
més que l'obra de Sardou, respecta la unitat classica de temps, lloe i
accio (la historia s’esdevé a Roma en un periode de dotze hores). cosa
que augmenta encara més la sensacié de concentracio que deixa I'obra
a l'espectador.

Mosco CARNER









I’homenatge de Puccini
a una diva inspiradora

La creacio de Tosca a carrec
de Sarah Bernhardt perviu

en I'opera

La cantant Tosca va ser un paper
fet a mida per a Bernhardt, perque Uestil d’interpretacio i
execucto musical de la protagonista havia de
correspondre, segons Uopinio unanime dels
contemporants, a una prima donna operistica, i la diccio
de Sarah era molt semblant al cant. Victor Hugo va
parlar d’una <veu d’or», Marcel Proust en va comparar la
veu amb U<nstrument d’un gran violinista» i Jules
Massenet va intentar escriure en notes musicals la seva
melodia parlada. «Jo mateixva he creat, sense arribar a
ser-ne conscient, una tecnica totalment personal perque el
dring de la musica del vers i la melodia de les paraules es
puguin fer sentir com la musica i la melodia dels
pensaments», va afirmar la mateixa artista en la seva

publicacio 17art du théatre.

A dalt a I'esquerra:
Sarah Bernhardi
ent Tosca el 1887,

Album del doe " Aumale.

Pigina segiient:
Paul Nadar:
Sarah Bernhardt

en el paper de Tosca.
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«La senvora Bernhardi I no interpretés d'una manera tan decadent i artificial. ni d una
/,:['r’/f"l‘t’-'..l' /{',,. voltes /N./ mon manera tan calculada i exagerada, ben segur que hauriem aca-
' - . bat plorant» van ser les paraules que va dedicar Anton Tstxet-
per simular ser algi que I 1 SEes pa ! o |

xow, estudiant de Medicina i incipient poeta de vint-i-un anys. a Sarah
mata persones amb _ _ . =

) Bernhardt quan aquesta va actuar com a artista convidada al Teatre
destrals ’./”"7/”"’5" la (/””/ Bolshoi de Moscou interpretant La dama de les camelies. | actrin fran-

cOSsa /H‘U/)N/J/(‘HH’H/ li cesa. la qllzll c]va|u't'-,~ de la seva retirada de la Comédie-Francaise de

/;/-“/)(;,-(-,r'm,ru moltissims Paris va causar sensacio en algunes aventures teatrals i va recorrer el

diners. Li desitjo molta mon amb peces de segona classe i companys de tercera. ha tingut meés
| . influencia en el teatre i en la produccio dramatica que cap altra artista
sort, pero no la : _
: 5 , teatral anterior o POsterior.
considerare una artista de . : ‘ _ _
Si la seva famosa predecessora Adriana Lecouvreur, almenys en el
lealre '/"/”-””'T ordre llibret operistic de Francesco Cilea. es va definir ella mateixa com a
llevat que em pagui «['umille ancella del genio creators. la singularitat historia de Bern-
molts diner hardt rau en el fet d’haver estat. com a actriu, una artista inspiradora
: en ella mateixa. Marcel Proust. el qual la va immortalitzar literaria-
GEORGE BERNARD SHaw )
ment en el personatge de Berma. va arribar a la conclusio. segons una
descripeio de la seva interpretacio en Phedre de Racine, que la seva

execucio havia envoltat «'obra mestra d'una segona obra. igualment

inspirada amb vivesa pel geni». Els papers damunt I'escenari de Bern-
hardt van ser sempre autentiques creacions.

Inspirats especialment per la seva representacio de La dama de les

camelies (Alexandre Dumas fill) i d’Adrienne Lecourreur (Eugene .t - s
Scribe i Ernest Legouvé), una serie d’autors francesos, al capdavant
dels quals el versat creador de peces Victorien Sardou. va rivalitzar ey I3 : : P
«per escriure-li el paper de la seva vida» —en peces teatrals que avui : S
dia es poden definir com a «teatre tragic de bulevards».

[on particular, Sardou es mostra com el mestre d’aquest tipus de

creacio teatral: peces com Fedora, Theodora. La Tosca i. finalment.,

Gismonda van ser precisament |"«aliment» ideal per a Bernhardt i el

seu public avid. En I'escena de la mort de Fedora. la diva va establir i

un nou parametre per a I'art dramatic: en endavant «Faire sa Sarah» X : Il 3 \ RS L . !"‘%)@}1 6
3 e Bl /i

es va convertir en sinonim d’una mort a ['escenari interpretada

\ dali
Wos Db Downev: magistralment. No va suposar cap sorpresa. dones, que Gismonda es ‘i W, A
Sarah Bernhardt fotografinda er > . A . 5 - ; " " "'-' :“. ‘ %
convertis en un fracas, perque al final el personatge del titol es casava &k & 14 e
) i L -4 B 4 " * ‘ﬁ""—-h
en comptes de morir-se. com era d’esperar. oy Y AL L
Pagina segitent A e —
& ; T ] : g r i
Paul Nadar: Sarah Bernhard: la cantant Tosca va ser un paper fet a mida per a Bernhardt. per- iy L% - /\
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«Quina analist es pot fer

d’allo que s’ apropa a la
perfeccio? Quin elogi pot
expressar allo que
sembla insuperable?
Amb qui es pot
comparar? Quina és la
base per a un judici
racional, quan
I.fff'f‘().'\'.ﬁ'("ﬂ'(l /u"f“”('if;.lﬁ)

E. Zonzi
Sarah Becrhardt
Il Mando Artisticos, nam. 8

19 de febrer de 1889)

PO GOINT

A

UNA DIVA INSPIRADORA

que Pestil d'interpretacio i execucio musical de la protagonista havia
de correspondre, segons ["opinio unanime dels contemporanis. a una
prima donna operistica, i la diceio de Sarah era moli semblant al cant.
Victor Hugo va parlar d’una «veu d’or», Proust en va comparar la veu
amb I'<instrument d'un gran violinista» i Jules Massenet va intentar
escriure en notes musicals la seva melodia parlada. «Jo mateixa he
creat, sense arribar a ser-ne conscient, una tecnica totalment Perso-
nal perqueé el dring de la musica del vers i la melodia de les paraules
es puguin fer sentir com la musica i la melodia dels pensaments», va
afirmar la mateixa artista en la seva publicacio Lart du théatre.

El fulletonista Ludwig Speidel ho va ponderar, amb motiu de la seva
actuacio com a convidada a Viena (1881). en un relat que sonava a
critica musical: «Una tessitura bella i elevada que recorda la d'una
soprano. La seva veu és dolca i insinuant, molt competent en la modu-
lacid i rica en tons en I'expressio dels sentiments [...]. Gairebé es podria
dir que aquesta veu ha estat educada musicalment. perque manté la
seva tessitura de to d'una manera tan segura i ferma, i les seves modu-
lacions es mouen en intervals tan manifestos. que la tonalitat i les puja-
des i les baixades de la seva diceio es podrien expressar mitjancant
notes [...]. A lartista només li manca una cosa: treballar en la tessi-
tura elevada de la veu amb una harmonia més intensa i completa».

Evidentment. la diva no només s’expressava amb el cant de la seva
diceid, sind també amb la seva imatge. Un col-lega d’Speidel, I'escrip-
tor satiric Daniel Spitzer, va reconeixer en el teatre de Bernhardt una
qualitat dramatirgica totalment nova: «De la mateixa manera que ha
passat amb les tres unitats de temps. lloc i argument, fa temps que
hem trencat la quarta unitat, la unitat del tocador: pero el canvi rei-
terat de les gales sumptuoses de I'artista francesa va ser francament
shakespearia. Ella, la protagonista, era alla. amb una part superior
de la poesia cenyida de vellut blau i una part inferior de la poesia de
seda lila que decreixia en una cua. Res no traia 'impetu que succeia
en la seva anima com "actuacié expressiva i silenciosa amb el seu
mocador. que exigia la maxima discrecio, ja que estava ornamentat
amb antigues puntes originals que no resistirien la passio violenta.

[“actriu va sortir amb aparent tranquil-litat. pero després d unes poques

Pagina semiient
PPaul Nadar:

Sarah Bernhardt.

escenes va tornar a apareixer. Déu, quin canvi s’havia esdevingut en

ellal De cap a peus un pesant moaré antic, de dalt a baix plena de
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«Ara, com abans.
conlinua essent una
gran artista; els dots
que la naturalesa li ha
atorgat resplendeixen
encara d’una manera
superba: veu, ulls,
figura, intel-ligencia,
intuicio, fascinacio; tot
roman i ha arribat a
consagrar-se en una
serie de triomfs en tots
dos mons. Ja no es va a
conetxer Uartista
—extravagant,

. Ll
estranya—, s hi va a

admirar la gran artista.
[ Sarah Bernhardt és
una gran artistal»

E. Zonz

Sarah Bernhard!

(Il Mondo Artisticos, nim, 8,
19 de febrer de 1889)

PLCCEENI

A

UNA DINVA I'NSPI'RADORA

volants. | després d'un vestit esplendid va succeir-ne un altre. fins
(que una amplia vestimenta elegiaca de tul blanc brodat va anunciar
que la seva tragica culpa només podia ser expiada per mitja de la
vida».

Gairebé sembla inevitable que, en la seva naturalesa, I'estil de repre-
sentacio operistic de Bernhardt s’hagi d’estendre en qualsevol moment
vers el teatre musical. Malgrat que I'artista va exercir una impressio
molt fascinant entre els seus contemporanis, avui dia no seria res més
que una llegenda groguenca si els compositors de 'anomenada gio-
vane scuola no haguessin erigit un monument al seu art dramatic amb
drames musicals que han perdurat en el temps: Pietro Mascagni amb
Zanetto (segons Le passant de Francois Coppée), Umberto Giordano
amb Fedora. Giacomo Puccini amb Tosca i Francesco Cilea amb
Adriana Lecouvreur.

El jove Puceini va presenciar la Tosca de Bernhardt I'any 1889 en
una actuacio com a convidada a Mila, i malgrat que el seu domini del
frances era fluix, gracies a 'expressio de la veu, la cara i els gestos va
creure que ho havia entés tot i es va convencer que hi havia trobat el
material operistic adequat. Espontaniament, el 7 de maig va escriure
al seu editor Giulio Ricordi: «<En aquesta Tosca he vist la meva opera:
proporcions compensades, cap excés teatral decoratiu, sense la supe-
rioritat musical habitual». Pero sembla com si no només I'editor sino
també I"autor d’exit s’haguessin rigut de Iobstinacio del jove i encara
relativament desconegut music, perque Ricordi no va fer res per adqui-
rir els drets de 'obra i només set anys més tard —durant I"elaboracid
de La Boheme— el projecte de Tosca va entrar novament a debat.

I aleshores un altre compositor ja havia adquirit els drets de la peca:
el bard Alberto Franchetti, el qual ja tenia a les seves mans un llibret
acabat de Luigi lllica. La primavera de 1894. el compositor i el Ili-
bretista van anar a trobar-se amb Sardou per rebre el vistiplau de la
versio operistica, i segons el testimoni del biograf de Puccini, Arnaldo
Fraccaroli, 'ancia Verdi també va ser present en aquesta reunio i va
manifestar el seu entusiasme per la peca (en particular per aria de
comiat de Cavaradossi). Aquesta opinio de Verdi devia incitar encara

més 'ambicio de Puccini de posar misica al material, i lllica i Ricordi

Pagina segiient:
Paul Nadar:

Sarah Bernhardt com a Tosca,

van fer que Franchetti hi renunciés, el qual, de totes maneres, tam-

poc no estava extraordinariament convencut del material. Com ja







«La diva no és una dona
venjativa. Ha vist obres

de teatre i operes en les

r/un/,s' s’enalteix el perdo.

Molts drames sobre
monarques bondadosos
s’han representat els
darrers temps, _/'u.s'm:m*nl
en aquells anys en que
els fins aleshores
magnanims governants
van descobrir que tambe
podien assolir els seus
proposits amb duresa i
amb la forca. La diva
esta convencguda que no
existeix res mes bell que
el perdo. Per que no pot
ser sempre com en les
operes de Mozart? Com
en aquella frase de
[Entfithrung: “No hi ha
res mes horrible que la
venjan¢a’»

SUSAN SONTAG

L amant del volea

Pagina anterior i a la dreta:
Paul Nadar:

Sarah Bernhardt.

L'THOMENATGE DE PUCCINI A UNA DIVA INSPIRADORA al
havia succeit en els casos d’Andrea Chenier i Iris. el bard va cedir a
un col-lega un llibret d’opera que era per a ell.

[Vagost de 1895 Puceini va tenir la seguretat que compondria Tosca.
El cas és que no solament va acceptar el llibret d'lllica escrit per a
Franchetti, sind que també va convidar Giuseppe Giacosa a ser-ne
coautor, un dramaturg molt valorat internacionalment en la seva epoca
(i de qui 'obra Tristi amori d’Arthur Schnitzler va ser qualificada
lapidariament com a «obra mestra»). D’entrada. Giacosa no estava
del tot convencut de la idoneitat operistica del drama de Sardou i
prova d’aixo és la vital influencia que les seves obstinades objeccions
i correccions van tenir en 'exit de I.ﬂ[u'i‘;l. Els cine actes escrits per
Sardou es converteixen en tres en la versié operistica i dels vint-i-tres
personatges NOMEes en resten not.

Sens dubte, es perden en 'obra molts detalls historics o biografics.
Per exemple, que Cavaradossi és un intel-lectual que pertany a una
rica familia patricia i que el seu pare va fer amistat amb Voltaire;
Tosca, per contrast. és una pobra pastora que ingressa en un convent
benedicti on és instruida i solament mitjancant una ordre del Papa li
és permes de sortir del convent per seguir la mundana carrera de can-
tant. El llibret operistic omet aquestes informacions. Pero, jrealment
van ser en el drama de Sardou quelcom més que una excusa per ama-
gar una dramatirgia de poca qualitat i sense miraments?

En tot cas, Puccini va mostrar en I'adaptacio de 'obra, una vegada
més, el seu exquisit instint tea-
tral. Sense renunciar als efectis-
mes de Sardou, va intentar donar
als personatges profunditat emo-
cional i aixi assolir eredibilitat
musical. Aixi va ser com del 1li-
bret d’lllica va suprimir una aria
de Cavaradossi en el moment de
la tortura, la qual amb la veu
de Tosca, Spoletta i el jutge va
ampliar-se a un quartet. Pero
també va voler compondre |'aria
de comiat de Cavaradossi, que en

el text original tant havia encan-
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«En el nivell més alt de
Uart hi ha lloc per als
metodes de la Duse, com
també n'hi ha per al
drama, en que l'emocio
nomes serveix per donar
vida a pensaments i per
eIocionar-nos, pero no
n’'hi ha per a Sarah
Bernhardt i els pessims
/)”/N’f'-‘s' (/H(’ .\‘(f['(/()![ /[
prepara. Si mes no, a mi
tot aixo em sembla
antiquat i ridicul, llevat
que comences a

considerar-ho un

aspecte modernissim del

circ 1 del museu de cera»

GEORGE BERNARD SHAW

Sardoodledom

Pigina segtient

Paul Nadar

Sarah Bernhardt

CINI

A

UNA DIVA INSPIRADORA

tat un Verdi ja madur. En comptes de I'himne original a la vida, I'art
i la patria, hi trobem ara una aria, <E lucevan le stelles, de caracter
totalment intimista. De passada direm que Sardou va sentir-se molt
satisfet de la nova versio de Puceini, que li va presentar a Paris el gener
de 1898.

LLa simpatia era mutua. Puccini s’expressa d’aquesta manera sobre
Sardou —segons el testimoni del seu amic Fraccaroli— «Aquest home
era un prodigi. Tenia més de setanta anys [exactament, seixanta-set]
i no obstant aixo vibraven en ell les energies i 'agilitat d'un jove. A
més a més, era un conversador incansable i molt interessant. Sovint
i””‘l(‘!\-il ‘I”Ilfl“[ }l'll.l"hi senceres. sense cansar-se “[ :'l\"(”‘[’i" l'lﬁ i'i[ll'i‘h €1l
cap moment. Quan comencava a explicar una historia, era com una
cascada, una deu que brollava a borbolls: les anecdotes fluien de
manera enginyosa i inesgotable. For¢a reunions que haviem tingut
transcorrien solament amb simples monolegs de Sardou. Tanmateix,
de seguida es mostrava indulgent i facilment es declarava a favor de
la necessitat de suprimir un acte».

Es pot afirmar sense exagerar que Puceini hauria musicat més aviat
la Tosca de Sarah Bernhardt que La Tosca de Sardou —la impressio
causada per la interpretacio de I'artista sempre viva en el seu esperit.
Les creacions de lactriu s'incorporen directament a I'opera. Per exem-
ple en la preparacio de I'assassinat d’Scarpia. La mateixa Sarah Bern-
hardt concreta sobre aixo: «La mirada ha de precedir el gest, el qual,
d’altra banda. sorgeix abans que la paraula, que no és res més que la
formulaci6 del pensament. Consumida de dolor i tremolant per la
febre, Tosca allarga la ma per agafar un got i humitejar-se els llavis
ardents. Sobre la taula hi ha un ganivet. Pel seu cap passa un pensa-
ment: matar el torturador. En aquest moment dirigeix la mirada cap
a ell i després la mirada torna novament al ganivet. 1 el seu pensa-
ment, alliberat mitjancant mirades i gestos, deixa escapar els crits:
“Mor! Mor! Miserable!”. Si I'artista agafés el ganivet immediatament
i mates el miserable llancant el mateix crit de rabia, sense deixar que
la mirada i el gest precedeixin el erit. el resultat seria menys sublim».

Aquesta interpretacio sera adoptada en el llibret de Puceini amb la
mateixa exactitud que la prolongada successio de gestos, deliciosa-
ment creats, després de ["assassinat: una creacio també propia de

I"artista. documentada per mitja de les fotos de Nadar: «Su avvia per
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«Quan Scarpia és mort,
segons la posada en
escena creada per Sarah
Bernhardt, Tosca no fuig
immediatament: es pren
el seu temps per rentar-
se les mans, per arreglar
L repassar el seu
/)rwl!'mzl. per posar un

canelobre ences a cada

costat del cadaver i per

col-locar sobre el seu /)!‘l
un cructfiy

ANDRE GAUTHIER

Puccini

Pagina anterior
Paul Nadar:
Sarah Bernhardt

en el paper de Tosea

uscire, ma si pente. va a prendere le due candele che sono sulla men-
sola a sinistra e le accende al candelabro sulla tavola spegnendo poi
questo. Colloca una candela accesa a destra della testa di Scarpia.
mette a l'altra a sinistra. Cerca di nuovo intorno e vedendo un eroci-
fisso va a staccarlo dalla parete e portandolo religiosamente si ingi-
nocchia per posarlo sul petto di Scarpia. Si alza e con grande precau-
zione esce, richiudendo dientro di se la porta».

Durant vint-i-sis anys, de 1887 a 1913, Sarah Bernhardt va incloure
el paper de Tosca en el seu repertori. Després de la seva mort, va
desapareixer 'obra de Sardou dels programes teatrals. No obstani
aixo, l'opera de Puccini. que en la seva estrena a Roma (1900) en
principi va ser rebuda per la premsa amb reserves. aviat va comencar
la seva marxa triomfal damunt tots els escenaris del mén i fins avui
esta entre les obres més interpretades de la historia musical. A més
de moltes altres qualitats, també posseeix el merit d’haver «resca-
tat» en el tercer mil-lenni I'art d’una de les actrius més extraor-
dinaries i productives.

EKKEHARD PLUTA




Un gran personatge amb
massa pretendents

Lntre Hariclea Darclee, que el 14 de gener de l'any
1900 canta al Teatro Constanzi de Roma la primera
losca de la historia, i les quatre sopranos que actuen
en la temporada del Liceu —Paoletta Marrocu, Nelly
Miricioiu, Daniela Desst i Inés Salazar—, la galeria de
sopranos que veritablement han deivat empremta en la
interpretacio del fascinant personatge puccinia és

menys amplia del que sembla. La llista de sopranos Diverses Tosca

d'esquerra a dreta
liriques, lirico-spinto o dramatiques que tot al llarg del > "
Birgit Nilsson, Virginia Zeani
Raina Kabaivanska. Pilar Lorengar

segle han donat vida al personatge roma és

. . . ’ ’ Régine Cresping Leonie Rysanek
veritablement inesgotable. Pero només relativament Hlasiclea Diurelée, Glutdia Muzzio
Geraldine Farrar, Leontyne Price i

poques /1(1/1_/?'/ historia de debo. Renata Seoito




«Mosco Carner va asse-

nyalar que Puccini va

/H’!T/l'(’ (’/ seu pare quan

amb prou feines tenia

cine anys i que va

qum/ur obsessionat per

un tipus de concepte de
lamor com un deute
tragic que ha de
compensar-se amb la
mort. Aixo explica la
.\'f\’l'f'f" (I/ '/[ (."f'(')[ff es
condemnacdes a morir
per a les quals els
herots només fan el
paper de catalitzadors:
un model dramatic que
va sorgir d 'una imaltge
que esta profundament
clavada en el seu
subconscient i que, per
aquesta rao, tenia la
forca d’una neurosi
compulsiva»

RoseErT DONINGTON

Puceini i les seves herotnes

AN P ERSONAT G AMB MASSA PRETIH

e bell antuvi. cal arraconar a I'oblit més absolut aquesta legio

de SOpPranos contaminades |n*| cant efectista i ];u‘l'illluul'tl que

el verisme va posar de moda, dives de pa sucat amb oli que
en apropiar-se del personatge puccinia van aconseguir convertir el
gran compositor italia en sinonim de sentimentalisme i teatralitat
superficial. tot sepultant de passada la base de la interpretacio pue-
ciniana. que és el cant di conversazione.

Les operes de Giacomo Puceini, mestre absolut a 'hora de erear per-
sonatges i situacions dramatiques en musica. constitueixen una admi-
rable sintesi entre I'exhibicio de ["art vocal i el drama teatral. Per aixo
entre |'art del compositor de Lucea i els COMpPOSILOrs lfllil';lrllx-lll Veris-
tes hi ha un abisme: Puccini sempre va mantenir intacta la integritat
de la veu cantada i n explora els multiples matisos, pero sense renun-
ciar a un llenguatge orquestral complex i ric. admirat per musics com
Mahler o Schonberg. Només els temes de les seves (‘lfn'l'«w £3 |HH|I‘II
adscriure al corrent verista. pero mai el seu llenguatge musical i. molt
menys encara. el tractament de la veu.

Tosca és un drama musical, un drama sentimental sobre un fons de
violencia alt a les tendéncies esceniques veristes —escenes de tortura.
assassinats, execucions i suicidi final—, pero recreat amb una ciencia
orquestral i uns matisos vocals que cal separar del matusser llenguatge

verista. Amb el desenvolupament de I"accio. el personatge de Floria

losca adquireix una envergadura psicologica com més va més densa,

11 Un Proces e tensio que la conduira a cometre un acte, matar Scar-
pia. que atempta contra la seva moral i el profund sentiment religios
que mou les seves accions. perfilat en la paraula i en la musica per
Puceini i els seus llibretistes ben nitidament. Una soprano mancada
de talent dramatic i que no domini la ricuesa de matisos que inclou
el fraseig puccinia, mai no podra fer justicia al personatge.

Floria Tosca és el personatge que va donar celebritat a la napolitana
Emma Carelli (1877-1928), una de les grans sopranos liriques del
segle XX. Cantant actrin d'una peca, passional i temperamental. va
perfilar el cerimonial finebre sobre el cos d’Searpia amb un repertori
de gestos que havien de copiar sense pudor unes quantes generacions

de sopranos. També la soprano sarda Carmen Melis (1885-1967).

Pagina anterior:
Renata Tebaldi en Tosca (1959

amb una excepcional presencia escenica, va marcar les primeres deca-

des de vida escenica del personatge i va entusiasmar Puccini en per-
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«Com ja li havia
comentat, estic
convencut que Tosca no

serveix per al

melodrama. [...] Es una

obra l'tinic objectiu de
la qual es el virtuosisme
d’una actriu
extraordinaria. Es un
drama amb moltes

Cmocions i poca poesia»

Carta de Giuseppe Giacosa a Giulio Ricordi

23 dPngost de 1896
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sona. «Vibrante, squisita. bellissima». va dir el compositor d’aquesta
soprano avui recordada per haver estat mestra de Renata Tebaldi. Els
seus mitjans vocals eren molt menys sumptuosos que els de la seva
famosa alumna, pero la Melis, que adorava la musica pucciniana.
aconseguia un retrat teatral molt més complet, construit amb enorme
intel-ligencia i un exacte sentit del fraseig puceinia.

Caldria també dirigir la mirada cap a noms com el d’'Emmy Des-
tinn (1876-1930), la soprano txeca que estrena Minnie de La fan-
ciulla del West, que posseia una personalitat tragica de primer ordre.
1 vell Metropolitan novaiorques va ser el seu centre d’accio durant
deu temporades —des que hi debuta 'any 19086 fins a la seva prema-
tura retirada, 'any 1927, amb quaranta-nou anys—. en les quals va
cantar al voltant de tres-centes funcions. A 'amplitud vocal. en un
repertori que incloia papers com Eva de Meistersinger, 1solda, Car-
men. Aida. Santuzza o Madama Butterfly. hi unia un olfacte drama-
tic excepeional. una ven bonica i un sentit interpretatiu encertat, capag
de commoure sense caure en patetismes lacrimogens.

La «divina» Claudia Muzzio (1889-1930), que es va distingir espe-
cialment en el repertori verista, mai no va caure en els defectes de les
sopranos veristes, amb els seus insuportables crits. Presencia escenica
imponent. art en la caracteritzacio psicologica (i fisica) dels perso-
natges, versatilitat de I'expressio. habilitat per revelar un estat d’anim
mitjancant ["accentuacio de les paraules. capacitat per acolorir el so....
un cumul de virtuts expressives que van trobar en Tosca un perso-
natge idoni i amb el qual va obtenir exits memorables al Covent Gar-

den, 'any 1914, i al Metropolitan, del 19106 a
1921.

Amb el segle va néixer a Paris Genevieve Sens.
que passa a la posteritat amb el nom de Gina
Cigna. una de les més grans sopranos dramati-
ques del segle XX, modelica Turandot pero poc
gloriosa com a Tosca. Com després va passar
amb Maria Caniglia (1906-1979), la seva inter-
pretacio, que basa el seu efecte en la tensio i la
forca vocal, resisteix malament el pas del temps
perque no evita tots els defectes imputables al

gust de I'epoca. Molt més sensuals, i creades amb

A dalvi paging anterior:

Arribada a Barcelona de

Renata Tebaldi (1959).
envoltada d'un arup
dadmiradors i de
i»'mpr---.u'i del Licen,

Joan Antoni Pamies

el temperament de veritables «besties de 'escenas, mereixen ser recor-
dades les celebrades interpretacions de Ljuba Welitsch (1915) i Maria
Jeritza (1887-1982).

Per I'elegancia i 'emotivitat de la seva interpretacio, la Tosca de
Magda Olivero (1910) és una referéencia extraordinaria pels subtils
detalls en la construceio del personatge. Amb Tosca debuta triomfal-
ment al Met novaiorques ni més ni menys que any 1975, 1 tres anys
després a |'(~)|u-r‘u de San Francisco. Amb una veu molt menys bonica
que la de Renata Tebaldi o Montserrat Caballé, pero amb una técnica
prodigiosa que aplega totes les qualitats del cant classic. la seva cons-

truccio del personatge aconsegueix commoure el public gracies a la
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«La pantomima de la

Callas en la r/uu/ Tosca

cerca el paper .s‘i"g'uul
per Scarpia es tan
realista que esdeve un
suplici per al public.

[...] La Callas fa la

SeNsacio r/'r'm/u'm*i.s'ur

cada moviment a
[instant ¢ de viure
realment el moment:
com Tosca. viu
[‘escenari com una
cambra de tortura de la
qual no troba la
sortida»

PErer COXRAD

L iltima voluntat de Maria
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immensa comunicabilitat del seu fraseig. la sublim assimilacio del reci-
tatiu dramatic puccinia i el poderos efecte dels gestos que atorga al
personatge. que dota d'un inimitable toc aristocratic. Liastorament
que transmet en veure mort Scarpia o la sorpresa de veure Cavara-
dossi afusellat de debo son detalls d'una cantant actriu immensa que
sap traduir els sentiments del personatge sense perdre mai el control
de les seves propies emocions. Només cal veure la versio en video de
1960 de la RAI de Tort per comprendre per que 'Olivero és una de
les veritables grans puccinianes del segle.

Eleanor Steber (1916) va mostrar sempre una fascinant afinitat
amb Destil puccinia. La seva Tosca, exquisidament femenina, és una
llico dintensitat lirica i de fraseig acurat, continguda, sense trues veris-
tes. capag de donar el relleu just a frases decisives com «lo quella lama
ali piantai nel cor». Ilinstint per acarar el recitatiu dramatic puccinia
va permetre per exemple a una soprano de mitjans leugers com Grace
Moore (1898-1947) construir una Tosca seductora, poe dramatica
pero sense les caricatures grotesques en |'assassinat d’Searpia.

[La celebrada Tosca de Zinka Milanov (1906) —tan recordada al
Covent Garden com també al seu predilecte Met— ¢s la d'una veu pri-
vilegiada, bonica. sensual i de volum considerable. En la seva inter-
pretacio, sense gaire subtileses teatrals, sedueix purament amb armes
vocals, en especial amb un fraseig vigords i uns accents poderosos: en
definitiva, un Puccini passional que feia embogir el pablic.

El cas de Renata Tebaldi (1922), la Tosca més celebrada del seu
temps juntament amhb Maria Callas, és ben diferent. Soprano lirica
amb I"amplada i la poténcia necessaries per afrontar papers mes pesants,
va convertir Floria Tosca en una segona pell
i va imposar arreu del mon la seva concep-
cio del personatge. captivador per la bellesa
del timbre i el vellut de la veu. el fraseig
senyorial, i la impecable linia de cant, més
que per la vena teatral. Les seves ultimes
']‘Il‘\llil. IH'I 1]!"*(‘]]]""{' lll‘ I()(}(' E]l \]l‘] ”l COs-
tat de Sandor Konya i Cornell MacNeil.
encara mostren I'esplendor d'una soprano
que va haver de bregar als teatres amb el

fenomen Callas.

Pagina 65:
Renata Tebaldi (1950).
saludant el priblic al Gran

Pagina anterior
Maria Callas.

A dalt:

Maria Callas al Gran Teatre

dél Liceu (1959

Maria Callas (1923-1977) va aconseguir una sintesi irrepetible
entre la veu, la paraula i la preseéncia escénica que revoluciona la histo-
ria de la interpretacio operistica. La Divina posseia una inimitable
:‘:1|lau‘ilall per trobar sempre ["accent i el color vocal idonis per a cada
personatge. tant si es tractava del belcantisme de Bellini com dels per-
sonatges lirics i dramatics de Donizetti, Verdi i Puceini o el verisme
més punyent de Leoncavallo, Mascagni i Giordano. I en la seva gale-
ria de magnifics retrats (If?(‘i'fﬁ[it'r. ningu com la soprano greconord-
americana no ha sabut recrear amb tanta riquesa de matisos la com-

plexa personalitat de Floria Tosca. Només cal escoltar I"impressionant




«Una opera comenca molt abans que s’alci el

telo i acaba molt després que es baixa. Comenca
en la meva imaginacio, esdevé la meva vida i
roman com a part de la meva vida molt temps

després d’abandonar el teatre»

Mamaa Canrnas




«Catherine Clement va
veure en losca
[heroina operistica més
pura, la que mes
s‘acostava al model de
la cantant. La seva
vida és el teatre i quan
la realitat hi irromp, la
seva vida es transforma

en una tragedia. Ll seu

personatge no reflecterx

el seu caracter, sino la

naturalesa del

enregistrament dirigit "'any 1953 per Victor de Sabata, amb Giuseppe
di Stefano i Titto Gobbi, una de les més sensacionals de la historia del
dise. per assistir a la més genial interpretacio de Floria Tosca que ningi
pugui somiar. gracies al domini absolut de les situacions dramatiques.

I..‘I “Irlltll'it; Flill'i-¢’r|(';| [[n'] SeoOn acte. |||'] I(l.—):;. .'|| Ccostal II!‘ |‘r—la[|.-|[-
did Tito Gobbi. ens permet intuir el carisma teatral de dos monstres
de I'escena que. Hluny de refiar-se del temperament del moment. basa-
ven la grandesa de la seva interpretacio en el perfeccionisme, sense
caure en |’histrionisme. explorant cada matis. cada paraula, cada gest.
amb una intuicio escenica aclaparadora. Veure la Callas en accio, el
seu moviment dalt de l'escenari. el poder de la seva mirada. 'art de
respectar les més petites indicacions del text i la partitura. la intensi-
tat del seu «Vissi d’arte», capag¢ de commoure sense la més petita con-
cessio de sentimentalisme, tot plegat és dificil d’oblidar. Una creacio

indiscutible que ens permet parlar d'un abans i un després de Maria

(::l”‘lw en |;| inter DI'I‘l‘l('il’l |||' —|'n-(';1,
/)r’l'.s‘UIHl/_‘_f'(’ que o prete
; T Entre les alternatives a Maria Callas. a més de |'hedonista proposta
tnterpreta en [ opera» , o _ _ , .
de Renata Tebaldi. continua brillant la sensual ereacié de Leontyne
JORGEN KESTING Price (1927), amb una veu imponent de vegades enutjosament velada
La Tosca de Giacomo Puccin

en el medium. pero d'una carnositat encisadora. També la SOprano

o tortura heroina.

Felicitat estética-tristesa moral nord-americana d’origen romaneés Virginia Zeani (1928) oferi una
-lilai';x |Ir' ln'”.’l ”lli;l. grarn J'I;lw-l' | accents ]f!'ir'- l'llllllllli\('(j()l'*-, Iat'l'n
mancada de I'altura dramatica de la Callas.

Sense assolir la genialitat de la Callas, ni la bellesa vocal de Tebaldi
| Price. Raina Kabaivanska (1934). que mereix un lloc d’honor entre
It'- |l=‘r"'\l'- llt‘ |¢‘— orars 'Iu-t'EI_ l]l'-l;ll';l COI una I[l' ||-- ['u-I'r-ru‘-[n'i«'— t‘.‘llr
dals en les tres ultimes decades. Va cantar la seva primera Tosca al
Teatro Margherita de Geénova 'any 1973, i en els anys noranta con-
tinuava encarnant-la amb singular habilitat —vegeu la seva produc-
cio de |'(A3;n-l';| de Roma amb Luciano Pavarotti. Amb una tecnica
absolutament modelica. Kabaivanska és capag de mostrar com poques
els contrastos de la Eu'l'-ﬂl].‘llileil llr Tosca., no —u|- |i| ',:l‘ll»~i.'l i i‘ElIh’l—’
Piging 69

‘ sionament. sind també les caracteristiques de essencia teatral perfi-
Maria Callas al

Gran Teatre del Liceu (1959

lada per Puccini, com la inseguretat. els dubtes o el sentiment religios

S
Pagina anterion

transcendent. N'hi hauria prou amb la inoblidable versio realitzada
2l IR b per al cinema I'any 1975 per Gianfranco de Bosio per acreditar I'esta-

l'osca (1963

Gran Teatre del Liceu tura teatral assolida per aquesta gran soprano. inimitable a 'hora de
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«Una bona interpretacio
s havia convertil en un

ingredient essencial

d’una funcio d’opera a

ltalia. Ja no n'hi havia
prou que el cantant
sortis a cantar, un canvi
que es conseqiiencia, en
part, de latencio que
Puccini prestava als
detalls en les seves
operes. L'accio teatral
en Tosca era tan
explicita que hi havia
una necessitat real de
trobar el punt dramatic
exacte»

CoNnrAD WIiLSON

Ciacomo Puceini

Régine Crespin (1966)
interpretant l'osca

al Gran Teatre del Licen

Pagina segiient
Eva Marton (1985) interpretant

I'osca al Gran Teatre del Liceu
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traduir vocalment els estats d’anim de 'heroina pucciniana. Sense
I"'opuléncia vocal d’altres col-legues, sap construir el personatge frase
per frase. i mostrant possibilitats expressives del personatge que defu-
aen les altres interprets. Per la linia de cant, la diccio acurada i Iart
teatral, la Tosca de Kabaivanska és I'hereva perfecta de la de Magda
Olivero.

Per la via torrencial. en canvi, impressiona, i molt. la implacable
Tosca de Birgit Nilsson (1918), que arrasava vocalment a costa de
sacrificar I'essencia teatral. No hi ha nota a la qual no arribi amb una
seguretat tecnica i una potencia devastadora, pero els accents lirics i
la sensualitat del personatge queden sepultats per aquesta vigorosa
allau vocal que, certament, tallava la respiracio al public i als seus
col-legues d’escenari. Molt important és la interpretacio de la no sem-
pre justament valorada Régine Crespin (1927). capac de dir i mati-
sar el personatge amb un ventall de recursos expressius que, per la
seva profunditat psicologica, té molt poc a envejar a la mateixa Callas.
Tot el seu segon acte. farcit d'encerts teatrals, hauria de figurar en
I"antologia pucciniana del segle.

Mentrestant. Pilar Lorengar (1929-1996) aconseguia una Tosca
profundament commovedora en que la cantant s’identificava since-
rament amb el personatge, en un estil interpretatiu molt proxim al de
Renata Tebaldi; i per a Leonie Rysanek (1926-1999) Tosca, que fou
el seu personatge predilecte en el repertori italia i que el va cantar amb
diverses generacions de tenors, des de Di Stefano i Bergonzi a Aragall,
Domingo o Pavarotti, va ser un mitja més per mostrar el seu tempe-
rament operistic tnic, si bé el retrat del personatge no passara a la
historia.

Fn les altimes décades, i llevat dels exemples comentats, s’han impo-
sat, a causa de la manca de veritables cantants actrius, les Tosca de
mitjans lirics bonics i de blanor teatral indissimulable. L'empremta
de Montserrat Caballé, Katia Ricciarelli, Mirella Freni o Kiri Te Kanawa
quedara associada, si es vol, a les més boniques versions de «Vissi
d'arte» que es vulguin incloure en qualsevol antologia del cant pue-
cinia, pero en massa ocasions la creacié dramatica del personatge es
la gran absent.

Al comencament dels anys vuitanta, a Filadélfia, Renata Scotto va

cantar per primera vegada Tosca en teatre, amb molt bons resultats







«Tosca | Cavaradossit son,

abans de tol. persones

f/ur’ .\'rf/_n'l! !‘r‘.\'/_ur/!f/.f'('

davant les circumstancies
d’un cruel sistema de
terror. La sort d’un
artista, st es vol. El que
resulta extraordinari és
la prima donna matetra
com a prima donna. Ha
estat concebuda d’una
manera astuta. Pero és,
“r/r'.\'/)r"f'/r'ml la
consciencia”, molt mes:
la primera i alhora
/n'f'r’fu/)/f}f'.r}f trobada
revolucionaria d’una
(/HHH fr/l.ff‘ /)r’H.wH‘rI
(/(’(/I.f'(!." /r.’ sSerda f‘!’(/r!
nomes a la bellesa— amb
[objectiva lluita politica
del mon, amb el
moviment de resistencia
contra els opressors
napoleonics ( austriacs

dltalia»

ErxsT KRAUST
1“.‘

oracies al fraseig eloqgiient i incisiu. excepcional I"estil puceinia. i a una
diceid absolutament modélica. També Eva Marton, en la decada dels
noranta. va aixecar passions als escenaris i va ser qualificada per molts
nostaleies com 'hereva de Renata Tebaldi. Pero les incursions amunt
i avall del repertori de Wagner i Strauss passen la inevitable factura.
Des del |n|lr|| de vista escenic. Ial millor i!lll‘l"ll'l‘l;ll‘il’i moderna del per-
sonatge, discutible per la irregularitat vocal pero apassionant pel de-
tallat estudi psicologic. és el de
Catherine Malfitano. que canta
I"opera per primera vegada |'estiu
de 1992 a Roma. en una produc-
cio filmada en escenaris naturals
que va ser seonida per televisio
per mil milions de persones de 107
paisos. En I'iltima generacio de
dives, cap interpret pot ostentar
1na Imsiri('} prou |1|'i\'iil"_>'i;u!:l que
permeti situar-la entre les Tosca més memorables de la historia. Fins
i tot la sofisticada Kiri Te Kanawa. posseidora d'una de les veus liri-
ques mes belles que shan escoltat després de Tebaldi 1 Caballé, ha
sabut reconeixer publicament la impossibilitat de fer justicia a la
veritat dramatica del personatge. que va aconseguir portar al disc sota
la batuta de Georg Solti i amb Ioporti auxili dels enginyers de so.
«Tosca m’encanta, pero no esta escrita per a la meva veu». reconegué
la diva en una entrevista. Aixi de senzill. Si totes les seves col-legues
(que canten aquest personatge sense dominar-ne les exigencies vocals
i esceniques seguissin el seu exemple, Tosca recuperaria el seu verita-

‘nln' rosire.

JAVIER PEREZ SENZ

.',‘






Biografies

Ginliano Carella

Robert Carsen

GIULIANO CARELLA (Director

musical) Obtingué el diploma
de direccio d'orquestra al Conser-
vatori Giuseppe Verdi de Mila, el
de composicio al Conservatori
Cesare Pollini de Padua i una
mencio al merit a 'Accademia
Chigiana de Siena, on es perfec-

ciona amb Franco Ferrara.

[l seu repertori. centrat 1'~p<'{'i.‘|h1u-||l

en els titols italians més impor-
tants, s'estén des de Giovanni Pai-
siello fins a Lorenzo Ferrero. Ha
dirigit a la Deutsche Oper de Ber-
lin. Bayersiche Staatsoper de Mu-
nic, Staatsoper d’Hamburg, Opera
Comica de Paris. (\)|n'1'z| de Marse-
[la, Opéra National du Rhin d’Es-
trashurg, Teatro Nacional de la
Zarzuela de Madrid, Teatro Sao
Carlos de Lishoa, Opera North del
Regne Unit, Nova ()prr;t d’lsrael
de Tel Aviv, Michigan Opera The-
atre de Detroit. Teatro Coldon de
Buenos Aires. Nou Teatre Nacio-
nal de Toquio, Arena di Verona,
Featro Comunale de Bolonya, Te-
atro Massimo de Palerm. Teatro
Carlo Felice de Génova, Teatro
Verdi de Trieste. al Rossini Opera
Festival de Pesaro, Festival de
Martina Franca i al Festival Pucei-

ni de Torre del Lago.

a seva intensa activitat discoeralica

s'ha vist recompensada amb els
guardons Premio Musica e Dischi
per La sonnambula, Premio Dia-

pason per Ernani, Le Timbre de

ROBERT

Platine per L'uwltimo giorno di
/'uf.lr.,rw." de Giovanni Pacini i per
Elisabetta, regina d'Inghilterra de
Gioachino Rossini, i Nomination
Grammy Award 1999 per una se-
rie de recitals amb 1'English Ca-
mera Orchestra. Sumi Jo i lenni-

fer Larmore.

Debuta al Gran Teatre del Licen la

n‘-1u||n|';u|;: 1994-95 amb Rigoletto.

CARSEN  (Director
d’escena i il-luminacio) Nascu
al Canada. estudia art dramatic a
la York University de Toronto i a
la Bristol Old Vie Theatre School.
Com a director d’escena ha desen-

\'tlIl][Nll LI Ccarrera illll‘l'llili'il)]lill.

Per a f]]n‘l'u ha dirigit als escenaris se-

alients: (-)[H‘I‘:l de Paris (Les
Boreades. Rusalka, Les contes
d’Hoffmann. Alcina, Nabuceo.
Lohengrin, Manon Lescaut il Ca-
puleti e i Montecchi). Amsterdam
(Fidelio, coproduccio amb el Mag-
gio Musicale Fiorentino, i Dialo-
gues des Carmelites, t‘n]ll':ulllt'(‘iﬁ
amb La Scala de Mila). Metropo-
litan Opera House de Nova York
(levgueni Onieguin i\ Mefistofele).
Viena (Die Frau ohne Schatten,
Jerusalem i Die Zauberflite).
Colonia (trilogia Verdi-Shakes-
peare i Der Ring)., Ais de Proyenca
(A Midsummer Night's Dreant.
produceid també pl'«--x-nl.'uhi el

'ENO. Festival de Ravena. Lud-

Oro blanco de 18 quilates.
Bisel engastado de brillantes.

Oyster Perpetual Lady-Datejust Pearlmaster

ROCA,.

Paseo de Gracia, 18. 08007 BARCELONA
Diagonal, 580. 08021 BARCELONA

También dispanible
En‘oro amarillo de 18 quilates




wigshafen. Paris. i també en una but el Premi Abbiati per I'estrena
aira |n'r| ranca: Orlando. també a de Dialogues des carmelites a La
Nova York. Paris. Lio, Montpe- Scala: el Premi de la Critica Fran-
ler. Estrashure i Flandes. 1 Seme- cesa 1 nominacio als Premis Oli-
le. estrenada igualment a FENO. vier per A Midsummer Night's
Flandes. Colonia i Graz). Welsh Dream. una altra nominacio als
National Opera (Cendrillon, pre- Olivier per Semele, Premi de la
sentada també a Tori. Tolosa de Critica Alemanya a la millor nova
Anthory Waid - -, )
[lenguadoe, Monte-carlo 1 Flan- woduccio dopera per Otello i
I | I
des). Bordeus (Le nozze di Fioaro. Falstaff. També ha estat distingit
produccid que viatja a Paris, Tel amb el Grand Prix de la Presse
Aviv i Genova). Munic i Zuric Musicale Internationale i és Che-
(Lucia di Lammermoor). Opera valier des Arts et des Lettres. dis-
North (A Village Romeo and Ju- tincio de la |‘1']n||||ir;| francesa.
liet). Scottish Opera (Regina). Debuta al Gran Teatre del Liceu la
Sir Winston Churchill, i ) -

cliente de Breguet desde 1901. Santa Fe (4 Night at the Chinese temporada 1999-2000 amb Le

Opera i \riadne rmf Vaxos) 1 Ca- nozze di Fiocaro.

Breguet nadian Opera Company (Katia
La passion laisse des traces. \ Kabanova i Mario and the Magi-

clait). ANTHONY WARD (Escenografia
Com a director de teatre ha dirigit di- i vestuari) Ha creat diversos dis-
VETSEs P duecions: Nomade. es- senys d’escenogratia i vestuari per
pectacle concebut per a Ute Lem- a teatre i opera. Ha participat en
Per l |Il“:‘lil't‘ lfli (‘Ililil'll'l de les |ll'luf|l1‘l'ill[t- de la Hl*_\.‘l' Sha-
Paris). Sunset Bulevard (gira kespeare Company d°A Midsum-
britanica). The [)l!'rf.'ff{-,’..’lli Game mer Night’s Dream. King Lear.

(Cambridge Theatre). Buffalo The Tempest. Artists and Admi-
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i e P ‘ Bill’s Wild West (espectacle creat rers. The Winters Tale. The Al-

per a Disnevland Paris), Rosen- chemist. The FVirtwoso. Troius
crantz and Guildenstern are Deael and Cressida. Cymbeline. Twelth
(Roundabout Theatre de Nova Night. The Lion. The Witch and
. York). Lady Windermere's Fan the Wardrobe i\ The Secret Gear-
' NN / (Bristol Old Vie) i Historia d un clen.
) ' _ soldat (amb Sting, Vanessa Red- Fambé ha treballat per al Royal Na-
; C—%/@ ,M7Zf:,—) arave 1 lan McKellen). tional Theatre. on participa en el
%)cpuis 1775 Ha estat guardonat amb diversos disseny de Sweet Bird of Youth.
premis per les seves direccions Napoli Milionaria. The Way of the

lJ'l"—l'l‘I]"l \IVIIPIII'I-(‘l ! teaire. ||.’i re- ”“!_‘;'/ lf,lf :"!!IH’I’”' Mg, _/-‘;ftft




Cuvee D.S.

La misma vocacion que inspird a los artesanos de la Belle Epogue
cuando modelaron el Jn-;m de esta copa, es laque nos i[:‘,'n;]_:.(: Q NOSOTIros
cuando elaboramos el <':;h‘=:i<:!|- cava Cuvée D.S.. Creado en honor a una
dama r";-:;r!*\'in\(n,, Dolors Sala, este gran reserva no solo heredé de ella
sus iniciales sino también su carisma: envidiable frescura, fondo de oran

intensidad, nariz elegante con aromas de crianza que destacan sebre

agradables fondos 1ostados, 18 burbuja fina y ill‘J'QL‘i:'l!E(:.

Peter

b

van Praet

Gabriel Borkman. Othello. The
invention of Love, Oklahoma!, Re-

member this i My Fair Lady.

Per a altres escenaris ha creat els dis-

SENYS de titols com The Rehearsal.
| Hard Heart. Dona Rosita la sol-
tera. The Novice (Almeida). Assa-

sins. Nine. To the Green Fields be-

vond, Unele Vanya i Twelth Night

(Donmar Warehouse): també Oli-

ver! i Chitty: Chitty Bang Bang

(London Palladium): Burning Is-
Sues [|;||||]n~il';||| Theatre), The
Royal Family (Theatre Royal

Haymarket), Gypsy (Shubert

lheatre de Nova York, dirigit per

a Sam Mendes). Nutcracker (Sad-
ler's Wells i gira britanica), Mas-
querade i Les rendez-vous (Roval

Ballet).

l)l'l' il 1~I|Il'l'il (li*-«‘llﬁfl |l'- |Jl'lulll|'1‘il)||-

de Macbeth de il(‘)|-e'|';1 de Paris i
d'/l ritorno d Ulisse in patria del
Festival d’Ais de Provenca, a més
dels muntatges per a 1'Opera
North: La Boheme, Yolanda,
Létoile i Gloriana (presentat
també al Covent Garden de Lon-
dres). Recentment ha treballat en
les posades en escena d*El cas Ma-
f{f'npunfu.\' __\ll'll'uiualilalll “In'l'.‘l
House de Nova York). Tosca
(Vlaamse Opera d Anvers) i Ma-
non Lescaut (La Bastille de Paris i

Vlaamse Opera).

Ha guanyat. entre altres premis. di-

versos Laurence Olivier per al mi-

llor disseny de vestuari (A Mid-

BIOGRAFI

summer Night's Dream. The Way
of the World 1 La grande magia
1996) i per a la millor escenogra-
fia (Oklahoma!. 1999). També
col-labora amb Adrian Noble en la
pel-licula A Midsummer Night’s

Dream.

Debuta al Gran Teatre del Liceu la

temporada 2001-02 amb Gloriana.

PETER VAN PRAET (Il'lumina-

cio) Fins fa molt poc director del
del lif‘lﬁll'l.‘lllll‘llf d’il-luminacia de
la Vlaamse Opera. ha comencat
recentment la seva carrera com a
il-luminador independent. Amb
Robert Carsen ha treballat en di-
verses reposicions de les produc-
cions del cicle Puccini d’Anvers.
En»-itl'l‘- €Il escernd |Jr'l'-l'lllnl|i'- a
Ginebra. Dusseldorf. Hamburg i

Mannheim.

També ha treballat amb Robert Car-

sen com a codisenyador d'il-lumi-
nacio en les posades en escena de
./-'m.{,fr': (Anvers i Festival Saito Ki-
nen). La petita guinew astuta
(Gant)., Rusalka (La Bastille de
Paris). Fidelio (Amsterdam i
i‘|||r'|\-||c'i;|:‘ | f'.!%\‘ an'r:rfrn"!‘.\‘ ()||l“l'i|
Garnier de Paris. Caen i BAM de
Nova York). Recentment ha creat
la il-luminacio per a Alcina
(Drotiningholm) i Les Troyens
(Amsterdam). titols dirigits per

Pierre Audi.

Debuta al Gran Teatre del Liceu.
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William Spaulding

Oscar Boada

Paoletta Marrocu

WILLIAM SPAULDING ‘:“il'!’(‘-
cio del cor) Nascut a Washing-
ton. estudia a la seva ciutat piano
i composicid. El 1990 acaba els
estudis com a Kapellmeister a
Viena i ocupa immediatament
aquest carrec, juntament amb la
direccid del cor. a l.(\)|lt‘f'£| de
(:lll‘lllllill, Des de 1997 exerct lll'
director assistent del cor de la
Volksoper de Viena. i prepara
obres com Boris Godunov. Der Zi-
geunerbaron., Die Zauberflite.
Parsifal. Die Meistersinger von
Niirnberg. Tannhduser i Norma.
Debuta el 1998 com a director
d’orquestra de la Volksoper. A la
Volksoper. i en altres teatres, di-
rigi Madama Butterfly. La Tra-
viata. Rigoletto, Un ballo in mas-
chera. Il barbiere di Siviglia. Don
Giovanni i Le nozze di Figaro. a
més de nombroses operetes.
director del Cor del Gran Teatre

del Liceu.

0SCAR BOADA (Direcior del
Cor Vivaldi-Ipsi-Petits Cantors
de Catalunya) Licenciate of the
Roval Schools of Music en Direc-
cio Coral. és director musical de la
IPSI i del Cor \.i\illl“'l'hi-])l'lil*
Cantors de Catalunya. Ha estat
pianista titular i assistent de di-
reccio de 1'Orfeo Catala. Ha
col-laborat amb diverses orques-

tres de prestigi i amb els més im-

BIOGRAFIES

portants directors de Pactualitat,

Fou guardonat amb la Mencio Espe-
cial Premi Ciutat de Barcelona
1999, obtingué el Premi Reus de
composicio per a veus infantils, el
tercer ])l'l‘]lli 1l 1'] (oncorso |||||'|'—
nazionale Marielle Ventre per di-
rettori di coro i ¢s membre del ju-
rat del Festival Internacional de
Miasica de Cantonigros. IHa estat
invitat a participar com a director
en el V Internationale Jungend-
Kammerchorbegegnunt auf der
Insel Usedom.

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

PAOLETTA MARROCU (Tosca)
Nascuda a ltalia. estudia al con-
servatori de musica de Cagliari amb
Lucia Cappelino. Perfecciona els
seus estudis de cant amb Renata
Scotto. Durant aquest |wrin||v
cuanya una gran varietat de pre-
mis en concursos internacionals.

Debuta com a cantant professional al
principi dels noranta a diversos
teatres {I.(\Illl'l'.‘l a ltalia: Lueea, Li-
vorno. Jesi (La Wally). Teatro alla
Scala de Mila (L incoronazione di
Poppea). Ravenna (Orfen). Ca-
oliari. Palerm. Teatro Comunale
de Florencia (Cavalleria rustica-
na). lesi (Teseo riconosciuto). Te-
atro Regio de Parma (LUn giorno
di regrio). Canta. aixi mateix. Les
hueuenots. Il tabarro. Madama

Butterfly. Oberto. Artaserse, Il




Nelly Miricioiu

turco in ltalia. Don Chisciotte.
Pierrot auw Cinema, 'I/f:f;".\‘.’r(,’r'r"t‘ 1

Carmen.

£l 1999 inaugura la temporada del

leatro Comunale de Bolonya amb
l'osca i canta, també, La cena de-
lle beffe. Aquella temporada
1999-2000 i||$"1‘it!'t'l.:| el rol prin-
cipal de Tosca a I'Arena de Vero-
na i debuta a 'Opernhaus de Zu-
ric. Fl.‘ll‘:ll'ipﬁl en el I'a’«'rji.'!'e'm de
Verdi a Dresden i en Nabucco en

el Festival de Bergen.

Entre 2001 i 2002 actua a I'Opern-

haus de Zuric (L amore dei tre re).
debuta a la Japan Opera Founda-
tion Tokyo amb Macheth i a I'Sta-
atsoper de Munic amb Tosca, ac-
tna al Teatro Carlo Felice de
Genova (Andrea Chénier), Tonha-
lle de Zuric (Requiem de Verdi

debuta a I'Staatsoper d’'Hamburg
amb Un ballo in maschera i a
I'Staatsoper de Viena amb Tosca.
col-labora amb el Theater Basel
(Requiem de Verdi) i actua a

I'Opernhaus de Zuric (Macbeth).

Entre 2001 1 2002 canta a |—()|n'|‘e| de

Nica (H tabarro i &Suor Angelica),
Teatro alla Scala de Mila (Macbeth).
New National Theater Tokyo (Don
Carlo). U[u'l‘el Municipal de Toulon
.I)HH (r'!‘m“rHﬂ.'H". |-||-:;'ltil‘l' HH_\;II Jt'
la Monnaie de Brussel-les (Cavalle-
ria rusticana). Teatro Regio de
Parma (Alzira). Norske Oper Oslo
(Tosca) i Castello Medioevale de

\ Lﬁl'lw‘lllj -/:‘J.Yl'l[ ).

Recentment ha cantat a i.']|=l‘l'llll.‘l\i~

de Frankfurt i Opernhaus de Zuy-
ric (Nabucco). Baversiche Siaat-
soper de Munic (Tosca). Mann-
heim (en una gala de Nabucco).
Forum Internacional de Davos.
Opernhaus de Zuric (Don Carlo i
Un ballo in maschera) i Teatro
Carlo Felice de Genova (La Bohe-

me)., entre d’altres.

\'||I"‘|.‘I ll'lllil“l'-‘lllﬂ |I2I ll|ll‘l'1 L f_"jl'i}

(Macbheth) al costat de la comparn-
via teatral de La Scala de Mila a

['oquio.

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

NE

LLY MIRICIOIL (Tosca)
Nascuda a Adjud (Romania),
completa els seus estudis a ltalia.
Féu el seu debut com a Reina de la
nit (Die Zauberflite) i poc ll(‘\[h!‘l."-
es converti en soprano principal
|||' |7t~)}“']'” I%['fl."“\ Lol i||||'Tl}J|'1'|i|[||
els rols de Violetta (La -I'.."rH'I'!Hl.'..
Mimi (La Boheme). Gilda (Higo-
letto) i Micaela (Carmen). Signa
el seu primer contracte a | ondres
amb I'Scottish Opera, on canta
com a Violetta Valery (La Travia-
ta) i immediatament despreés par-
ticipa amb aquesta mateixa com-
panyia en els muntatges de Tosca
i Manon Lescaut. Rapidament se
succeiren els seus debuts: EvI‘iIm‘!‘
com a Violetta a la San Franciseo

”|lt'£';|. .“I;|;|I~li|le'!' d’Hamburg.

Frankfurt (.)[n-r;y Washington
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Opera. Canadian Opera Com-
pany. Dallas Opera. Teatro Regio.

Tort. Opera de Montecarlo. Phila-

delphia ( Jpera, {.]Ill'l';l d Australia i

Arena de Verona entre daltres. i
despres al Royal Opera House Co-
vent Garden tot interpretant el rol
de Nedda ‘/’rr‘_*'f!.f'.'r'«"i‘ al costat de
Jon Vickers. a ]'(Allu'r‘n de Paris
amb el paper principal de Les con-
tes d’Hoffmann i al Teatro alla
Seala amb el paper principal de

Lucia di Lammermoor.

L any 1986 debuta a ]"ﬂ;mhu[n‘]' de

Viena, Metropolitan Opera i a Ma-
drid amb Manon Lescaut en els
dos primers teatres i com a Mimi
(La Boheme) en el tercer. [ any
1992 participa en el Festival de
Salzburg com a Amenaide (Tan-
credi de Rossini) i interpreta per
primera vegada els rols d’Amelia
Grimaldi (Simon Boccanegra) al
costat de Renato Bruson i lll' Des-

demona (Otello).

Recentment ha ampliat el seu reperto-

ri amb dos titols: Fedora al Teatro
Colon de Buenos Aires i Semirami-
de al Gran Teatre de Ginebra. Ha
participat en una versio per a con-
cert de Norma produit per Radio
Vara. ha tornat a |.(‘]fn‘|';| de
Roma. al Covent Garden i a Aie-
nes. Ha cantat el rol d Elisabeth
de Don Carlos a L.a Monnaie amb

direccio d’Antonio Pappano i ha

interpretat per primera vegada el

rol |||'im'i[m| de Luisa Miller en el

seu debut amb la Netherlandse
Opera. com també el de Cio Cio
San (Madama Butterfly) a Ham-
burg. La temporada passada
canta com a Fiordiligi (Cost fan
tutte) a Lisboa. Helene (Jerusalem
de Verdi) a Frankfurt i interpreta
per primera vegada Adriana Le-
couvreur a La Scala de Mila i a

|-(‘)|n‘l';| de Roma.

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

DANIELA DESS1 (Tosea) Nas-

cuda a Genova. rum;:lr[fl els seus
estudis de cant i piano al Conser-
vatori de |).'|I'Ii|;| i Inhll‘l'iul'lllt“lll a

I"Accademia Chigiana de Siena.

Després d’haver rebut el primer
premi del Coneurs Internacional
de la RAI el 1980, debuta en el
camp del concert amb obres com
Stabat Mater i Petite Messe Solen-
nelle de Rossini. Die Schopfung de
Haydn i Messa di Requien de Ver-
di, que interpreta a Moscou. Sant
Petershurg i |'ln|||in. [La seva ca-
rrera artistica ha estat |'1'<'!1||l'j__'1|i|.‘|
amb diversos premis: Zenatello de
I"Arena de Verona. Giordano de
Baveno. Puceini de Torre del
lLago. Cilea de Calabria. Gigli
d’Oro de Recanati. Licuria de Ge-

nova i Ester Mazzoleni de Palerm.

[Féu el seu debut operistic a |lU!n-|'.‘|

Giocosa de Savona amb La serva
,J'“Hfr'u.'m i des d’aleshores ha am-

!:li;n el seu repertori amb més de
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seixanta titols. des de Monteverdi
a Prokofiev. tot centrant-se espe-
cialment en les heroines mozartia-
nes i verdianes.

Ha cantat al Teatro alla Scala de
Mila, Maggio Musicale Fiorentino.
Festival de Salzburg. Arena de
Verona, Staatsoper de Viena.

(’,IH'I';I de Roma. (.)[n'ru de Zurie.

Rossini Opera Festival, Florénecia,

Metropolitan Opera House de

Nova York. Bayerische Staatsoper

de Munie. ‘[-fltlllinl. (:Ilic':lf_"n. Bolo-

Nica,

Deutsche Oper de Berlin, Teatro

Real de Madrid, Teatro Massimo

de Palerm, Moscou i al Teatro de-

lle Muse d’Ancona.

nya, Catania. Génova,

Debuta als Estats Units el 1992 amb
Pagliacei a Filadelfia i direceio de
Riccardo Muti. Ha estat dirigida.
igualment, per Bruno Bartoletti.
Nikolaus Harnoncourt. Claudio
Abbado, Zubin Mehta. Giuseppe
Sinopoli 1 Georges Prétre, entre
d’altres.

Debuta al Gran Teatre del Liceu la
temporada 1984-85 amb el rol de
Desdemona d’Otello. Hi torna la
temporada 1991-92 amb el paper
principal de Maria Stuarda. La

temporada 2002-03 hi canta Aicla.

INES SALAZAR (Tosea) Nascu-
da a Caracas (Venecuela). es tras-

llada a Italia. on estudia al Con-
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servatori Castelfranco Veneto. Ha
guanyat diversos premis als con-
cursos de Voce Verdiane de Bus-
Serto, ] ot l|;|| \l('lllll‘ lll‘ |‘l'|'\i~u,
Giacomantonio de Cosenza. Mario
del Monaco de Castellblanco i al
Concurs Maria Callas.

debutat a la majoria dels teatres
italians (Trieste. Génova. Roma i
Palerm) i es presenta al Teatro
alla Scala de Mila amb La forza
del destino. També ha cantat a la

Deutsche Oper de Berlin. Staatso-

per de Viena, Teatro Real de Ma-
drid i a les operes de Ginebra.
Brussel-les i Atenes. amb titols
com Aida, Un ballo in maschera.
Il Trovatore. Ernani. Norma i
Tosca. entre d’altres.
Recentment ha participat en les pro-
ll”l"‘i|’||“ ll\f I I’ffl’l’” .'-,” Hfl.f.\'l'lf!"."l‘l
a Roma.Washington i Staatsoper
de Viena, Macbeth a Marsella,
lida a Genova., Tosca a Toquio,
Deutsche Oper de Berlin i Staatso-
per de Viena. La Boheme (Mimi)
a Palma de Mallorca. Requiem de
Verdi a Spoleto i Il Trovatore en
una nova produceio de I'Staatso-
per d’'Hamburg. Aguesta tempo-
rada torna a actuar a Hamburg i
Marsella amb /I Trovatore i es
presenta amb Aida a la Deutsche
Oper de Berlin i amb Tosca al Me-
Ir'nln.llil.'ln (}|n'|';| House de Nova
York, Washington i Detroit.

Debuta al Gran Teatre del Liceu.
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wo Farina

FRANCO FARINA (Cavaradossi)

Nascut a Connecticut. es gradua a
I"Oberlin Conservatory ol Music.
Féu el sen debut professional el
1962 en I'Spoleto Festival de
Charleston 1 ben aviat canta arreu
amb les principals companyies
nord-americanes d opera, com la
Dallas Opera. Lyric Opera de Chi-
cago. Houston Opera. Opera
Company de Filadelfia i Seattle
Opera, entre d altres. E1 1990 de-
buta al \|-'|!'sl|m|i1:|n Opera de
Nova York com a Rodolfo (La
Boheme) al costat de Mirella Fre-
ni i. des d’aleshores. hi ha inter-
pretat La Traviata, Madama But-
Ir'!_'f;{l', levoueni Oniecuin. Norma.
Carmen i Un ballo in maschera
cantat als més prestigiosos teatres
d’opera: Metropolitan. Opéra Na-
tional de Paris. "“liin’l!\lbl)l‘l'ili‘ Vie-
na. Deutsche Oper de Berlin.
Staatsoper d"'Hambure, |)’;|}|~|'i-
sche Staatsoper de Munie. La Fe-
nice de Veneécia, Teatro Comuna-
le de Florencia. ("Ili‘l.‘l de Roma.
Royal Opera House Covent Gar-

den de Londres. Théatre Royale

de la Monnaie. Opera de Frank-

furt. {‘)lll‘l';l d’Australia, Teatro
Sao Carlos de Lisboa, com també

I'olosa de Llenguadoe, Lio. Ge-
nova. Nica. Trieste. Montreal. Da-
[las i Houston, entre d’altres. A
Europa també ha col-laborat amb
el Grand Théatre de Ginebra. la

Nederlandse Opera i amb el Glyn-

'Jt'lmlu'llt' | I‘*li\.‘il entre rr1u||~ al-
tres. s especialment significativa
la seva relacio amb [ Jpera Natio
nal de Paris. on debuta el 1995
Inaungurant |;| II‘IH|IHI‘;U|;| 1|<‘ |.;|
Bastille. Ha cantat a Paris titols
com Simon Boceaneora., leveuent
Oniecuin. Norma. Macbeth, Atti-
la, La Bohéme. Madama Butterfly

i Turandot

Debuta a La Monnaie amb el Ricear-

do d"Un ballo in maschera. Cania
a I'staatsoper de Viena una nova
produccio de Mefistofele. Un ballo
in maschera. La Boheme, Tosca i
La Traviata. Debuta a la |'»:!.\='\'i~f
che 5I;!.‘II~H|II'I‘ de Munic amb La
Boheme i i torna amb Tosca i La
lraviata. Realitza el seu debut a
ltalia amb La Boheme al Festival
Puceini de Torre del Lago. També
ha actuat a Roma (Aida i Tosca).
Bolonya (Aida). Arena de Verona
(Carmen) i al Festival de Macera-
ta (Norma i Aida). Ha interpretat
'_‘;til'«‘ln" tots els papers \l‘llli.‘ll]‘-
per a tenor. com Ernani (Ernant).
Corrando (I Corsaro) o Manrico

Il Trovatore

Debuta al Gran Teatre del Liceu la

temporada 2002-03 amb Aida.

NICOLA ROSSI GIORDANO

(Cavaradossi) Nascut a Genova,
després d’haver guanyat diversos
concursos internacionals a ltalia i

E.»It;lll}:l. el febrer de 2001 féu el
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seu debut operistic amb el rol de
Radames (Aida) al Caire. Poste-
riorment canti en una nova pro-
duceid d’Aida de Franco Zeffirelli
per a la Fundacié Arturo Toscanini
al Giorgio Strehler Theatre. Mila,
Busseto, Novara, Treviso i Bari.
[Coctubre de 2001 canta per primera
Fabio Armiliato
vegada el rol de Pollione (Norma)
al Teatro Verdi de Salerno i a con-
tinuacio. el gener de 2003, al
Teatro Regio de Tori en una pro-
duecio dirigida per Bruno Campa-
nella. Ha cantat. a més. els rols de
Pinkerton (Madama Butterfly) a
Trieste, Cavaradossi (Tosca) a
Porto amb Elisabette Matos, Ga-
briele Adorno (Simon Boceane-
gra) al Teatro Real de Madrid.
Osaka (fris) per Radio Vara al
Concertgebouw d’Amsterdam i
Radames (Aida) amb la Nova
(‘)|Ir‘l'.‘l d’lsrael.

Ultimament ha participat en el Festi-
val Verdi de Parma. on canta el
rol d’lsmael (Nabucco) amb di-
receio de Bruno Bartoletti.

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

FABIO ARMILIATO (Cavara-
dossi) Nascut a Génova. obtin-
gué el diploma de cant al Conser-
vatori Niccolo Paganini de la seva
ciutat natal. Guanyador del II
Concurs Nacional T. Schipa de

Lecee i del Coneurs Internacional

Pavia Lirica, debuta el 1986 amh
el rol de Licinio (La Festale) al
Teatro Pergolesi de Jesi. Lany
1999, com a reconeixement a la
seva carrera internacional. li fou
atorgat el Premi Galliano Masini
de Livorno i el Gigli d’Oro al me-
rit artistic.

Ha cantat al Teatro dell’Opera de
Roma (Ernani i Tosca). Teatro
Massimo de Palerm (Cavalleria
rusticanda). Teatro Carlo Felice de
Geénova (Norma). Opernhaus de
Zuric (Un ballo in maschera).
(\)]n-ru de Frankfurt (La Bolieme).
1 a |‘(‘)|n'|‘;| de Montpeller (Don
Carlo., Simon Boceanegra). entre
d’altres.

El 1993 debuta al Metropolitan Ope-
ra de Nova York amb el rol de
Manrico (Il Trovatore). Des de
[lavors ha participat molt activa-
ment en la vida artistica d’aquest
teatre: Aida (Radames). Cavalle-
ria rusticana (Turiddu). Simon
Boccanegra (Gabriele Adorno).
Fedora (Loris) i Tosca (Cavara-
dosi). entre d’altres.

Debuta amb el rol de Faust (Mefis-
tofele) a La Scala de Mila. Pos-
teriorment ha cantat Adriana
Lecouvreur (Maurizio) i Tosca
(Cavaradossi) al Teatro Colon de
Buenos Aires. Aida (Radames) i Il
Trovatore (Manrico) a I'Opera de
San Francisco, La Bohéme (Ro-

|]u|f'n:] al Teatro Hl‘l!_riil de Parma.

Nunca un
Patek Philippe es.del todo suyo.
Suyo es el placer

de custodiarlo hasta la siguiente generacion.
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‘opera és la meva |l:ln~]('l: la tecnologia, la meva professio. Per

aquesta rao, em fa una il-lusio especial poder proporcionar a un

dels meus teatres d’opera preferits el nostre sistema de traduc-
ci6 de subtitols. Pensar que el piblic que assisteix al Gran Teatre del
Licen comprendra millor les operes i les viura, d’aquesta manera, amb
més intensitat, és la meva millor recompensa.

M agradaria animar altres empresaris i ciutadans perque col-labo-
rin amb el Gran Teatre del Liceu. Els grans teatres d’opera son esti-
muls poderosos de la creativitat humana. instruments eficacos per a
la sensibilitzacio pablica i un signe de la civilitzacio i la cultura dels
pobles. la qual cosa ens enriqueix i ens millora. El Gran Teatre del
Liceu compleix a la perfeccio aquestes funcions i per a mi és un pri-

vilegi ajudar a fer-ho possible.

pera is my passion: technology is my profession. This is why
I am especially delighted to be able to provide one of my
favourite theatres with our subtitle translation system.
Thinking that the people who go to the Gran Teatre del Liceu will
be able to understand the operas better and will, therefore,
experience them more vividly is the best reward for me.
I would like to encourage other business people and citizens to
collaborate with the Gran Teatre del Liceu. The great opera

theatres are a powerful stimulus for human creativity. effective

instruments for public awareness and the sign of a nations

ciwilisation and culture, which enrich and improve us. The Gran

Teatre del Liceu fulfils these functions to perfection and it ts a

privilege for me to help make it possible. Mﬁ’d

ALBERTO VILAI

Robert Hale

Un ballo in maschera (Riccardo) i
Carmen (Don José) a |'Staatsoper

de Viena.

Debuta com a concertista al Roval

Opera House Covent Garden de
Londres i al Carnegie Hall de
Nova York amb el rol de Poliuto
(Poliuto). Més tard torna a Bue-
nos Aires amb ]/a_*ff.\'hg,f}'/r' i al Me-
tropolitan amb Cavalleria rusti-
cana 1 Aida. lLa temporada
1999-2000 debuta a Niga i Mont-
peller amb el rol de Dick Johnsson
(La fancialla del West). Poc des-
prés canta Lrnani a Génova i Vie-
na i tanca la temporada amb An-

drea Chénier a Nica,

Ultimament ha cantat a I’Arena de

Verona (Aida i Tosea). Washing-
ton (fl Trovatore i Carmen). Lyric
U|n‘|’;| de (:]lil'il;_"lb (Tosca). B:l_\u-—
rischer Rundfunk de Munic (Un
ballo in maschera). Berlin i Bo-
lonva (Aida). Staatsoper de Viena
(Don Carlo. Tosca i Aida). Nica
(/L Tabarro). Sevilla (Andrea
Chénier i Manon Lescaut). Ham-
hure, (‘)|n‘|';1 de Paris. Metropoli-
tan (Madama I':’m'h'.'.'/}'fl.“}. La Scala
de Mila (Madama Butterfly),
Moscou (Tosea) en una gira amb
l‘(’)'ll'l'}l de Roma: Palerm i Anco-
na (Madama Butterfly). Venecia i
lori (Andrea Chénier) i Napols

\driana Lecourreur).

Debuta al Gran Teatre del Liceu la

temporada 2002-03 amb Aida.
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ROBERT HALE (Scarpia) Nas-

cut als Estats Units. completa els
seus estudis musicals a la Boston
University i al New England Con-
servatory of Music. Després d’ha-
ver estat nomenat Cantant de
"Any pel coneurs de la National
\ssociation of Teachers of Sin-
ging. inicia la seva carrera com a
cantant de recitals i oferi concerts
a diverses sales del pais. Feu el seu
debut operistic amb la New York

(:l-l'\ ()[n';';!_

Canta habitualment a FEuropa, en

teatres com I'Staatsoper de Viena.
Covent Garden de Londres. La
Scala de Mila. a Paris. a I'Staatso-
per de Munic. Deutsche Oper de
Berlin i a |.."';I£I;I['~IIIH‘I' d"Ham-
burg. Ha interpretat el rol de
Wotan/Wanderer (Der Ring des
Vibelungen) en tots aquests esce-
naris i, a meés, a Colonia, Toquio.
Svdney. San Franesico, Washing-
ton D.C. i amb el Metropolitan

Opera House a Nova York.

Lany 1990 debuta al Metropolitan

Opera House interpretant el rol
principal de Der flicgende Hollin-
der amb direccio de James Levine.
Hi torna el 1993 com a Wotan i
"any 1994 com a Pizzaro
(Fidelio) 1 Orest (Elektra). El
1996 hi aparegué novament com

a Wotan (Iie Walliire).

El mateix 1990 participa al Festival

de Salzbure amb el rol de Pizzaro




R

B1OCG

i cantant en la Novena Simfonia
de Beethoven amb direceio de Ge-
org Solti. Pels festivals de Pasqua
i Estin de Salzbure de 1992 canta
¢l rol de Barak de Die Frau ohne
Schatten. diricit per Georg Solt
Durant el Festival de Salzbure de
1995, a més, s'ocupa del rol prin-
-‘ii»;1| del Castell de Barbablava
de Béla Bartok.

cantat amb les orquestres ameri-
canes de Boston, Filadelfia. Cleve-
land, Chicago. San Francisco.
Nova York. Houston. Dallas. Los
Angeles. Washington D.C., To-
ronto i Montreal. i rtambé amb eu-
ropees. com la Filharmonica de
Berlin. Musikverein de Viena. Ro-
val Albert Hall i Barbican Centre
de Londres. i amb la del Concert-
gebhouw d’Amsterdam. Ha partici-
pat. igualment, en els festivals de
Ravinia. Tanglewood. Cincinnati i
Wolftrap als Estats Units. i als de
Salzburg. Munic. Bregenz. Ber-
gen, Lausana. Orange. Bordeus.

Ravenna i Atenes a Europa.

bhutd al Gran Teatre del Licen

la temporada 1997-98 en [ie
Walkiire amb el rol de Wotan i
canta Salome la It'|n|ml'a|n1.‘|

1998-99. La temporada 2001-

02 hi ilm‘l'|r|'t'|;'| Die Schiopfung

de Havdn. La temporada 2002-
03. ofer1 un recital al costat

d'Inega Nielsen.

\

\LERI ALEXEEV (Scarpia
Naseut a Novosibirsk (Ruassia)., es-
tudia al conservatori de la seva
cintat natal. Debuta el 1984 gl
leatre Kirov de San Petersbure
on ha cantat Mazeppa Jolant
,'“-"Hfr‘-l.’a 1’_"”;, II:".-"!"« 'r;'ﬂh.'.“-w
Khovantxina. L angel de foc. Pi-
kovaia Dama. lr‘f’_"“l/F‘”'h Il Trova-
tore. Otello. Aida, Don Carlo. La
_f;;,":rf del destino. Carmen. Don
Giovanni. Il barbiere di Sivielia
Faust 1 Lohenerin. Amb ¢l Kiroy
ha realitzat diverses gires per s-
panya. Anglaterra. \ustria. Ale-
manya. I'ranca. ltalia, Holanda
Israel i els Estats Units.
seva carrera internacional [ha
portat a actuar als teatres més im-
portants del mon. com el Teatro
alla Scala de Mila (L aneel di
foc), Teatro ( 'omunale de Floren-

cia (Lady Macbeth de Msensk

[eatro Regio de Tori (levguen

Onieguin i Tosca), Opera de Ro-
ma (£l gall d’or). Tearro Lirico de
Cacliari (Dalibor i Macbeth

l'eatro Massimo de Palerm (Car

men), Arena 'li' \ erona Carmen

Deutsche Staatsoper de Berlin
Rigoletto). Bayerische Staatsoper

de Munic (Nabucco i Aida). Sta-

atsoper d’'Hambure ([l Trovato-

re). Staatsoper de Dresden (U

ballo in maschera). Royal Opera

House Covent Garden de Londres

(Langel de foe). Staatsoper de
Viena (Pikovaia Damea i Il Trova-
tore). Festival de Bregenz (Na-
bucco). Opernhaus de Zurie (Ote-
llo i leveueni Onieguin). Grand
I'héatre de Ginebra (Nabucco).
New lsraeli “ln-l‘;l Tosca leatro
Real de Madrid (Aida). Teatro de
la Maestranza de "‘l‘\i”.‘l f.!'( il 1
[Las Palmas de Gran Caniria
Cavalleria rusticana. Pagliacci.
Lohengrin. Il Trovatore i La Tra-

viata). entre d’altres.

Recentment ha cantat a la Deutsche

Staatsoper de Berlin (Otello).
Opernhaus de Zuric (Il Trovato-
re). Teatro Real de Madrid (/]
Trovatore. La forza del destino i
Otello). Metropolitan Opera Hou-
se de Nova York (/l Trovatore).
Staatsoper de Dresden (Tosca).
Teatro Lirico de Cagliari (Tosca).
Teatro Regio de Parma (Mac-
beth), Opera Nacional de Paris
(Khovantxina i\ Borts Godunov).
Deutsche Oper de Berlin (Na-

/l{.(f'."u -

Debuta al Gran Teatre del Liceu la

temporada 2002-03 amb Piko-

vata Dama.

STANISLAY SHVETS (,\n"_'l'hb[-

ti) Nasqué l'anv 1974 a Ekate-
rinburg (Russia) i emprengué els

seus estudis al Conservatori Mus-
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Poc després es trasllada al Con-
servatori de Moscou. on estudia
amb els |t|'<||'|‘~-ul'- Gluboki i
I'xatxava. Posteriorment parti-
cipa en el Festival Ludwigsburg,
on canta el Te Deum de Handel
amb dirececid del ;II'HII----H! Gonne-

weln.

H.‘l ouanvat lllilllil!'ﬂ-!l* [ll'v‘llﬁiﬂ 1 Imern-

cions, entre els quals s’inclouen
una beea del programa rus Noves
Veus. el primer premi i premi es-
pecial del Concurs Belvedere de
1994 i un premi especial en el
Concurs Internacional de Cant

Francese Vinas del mateix anv.

|_‘;|ri} 1997 debuta a Dublin per a

'Opera d'Irlanda (DGOS) com a
Banquo (Macbheth). La tempora-
ll;l I('”T*":’n illlc'!'lll‘t'lil .-] l'll| ill'

Daland (Der fliezende Hollinder)

a |'(.)|n'1';x de Metz i a |'(~)|wr;| de

Kirov. on canta amb direccié de
Valeri Gergiev. La temporada se-
giient debuta a |'('1[w|'.‘z de Frank
furt com a Basilio (/l barbiere di
Stviglia) i hi torna amb el rol de
Leporello (Don Giovannit). De-
buta. aixi mateix. en el Festival de
Salzbure com a Monk (Don
Carlo) i a l'UIwJ';l Nacional de
Varsovia com a Leporello. Conti-
nui. igualment. la seva col-labo-
racio amb el Kirov. on acompli
una nova produccié de La son-

J

nambula. Al final de la tempora-
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Alfredo Mariott

Philharmonic en el concert Benve-
nuto Cellini de Berlioz, on canta
com a papa dirigit per Valeri Ger-

giev.

Ha cantat. entre d'altres. Guerra @

paw al Théatre de la Bastille. Xos-
takovitr 14 amb I'lrish Chamber
Orchestra i els rols de sacerdot
(Die Zauberflote) al Festival de
Salzbure, Basilio (Il barbiere di
Siviglia) a la Deutsche Staatsoper
de Berlin., Masetto (Don Gio-
varin) a l'(A)In-r:i de San Francis-
co. Angelotti (Tosca) al Festival
Choregies d'Orange. Basilio (/f
barbiere di Siviglia) a |'(‘1|n-r:| de
Frankfurt. Banquo (Macbeth) al
National Coneert Hall de Dublin i
ha col-laborat amb 1'Opera Ire-
land en el muntatge de f)e'r‘ﬂ."r'-

wvende Hollancder.

Recentment ha participat en concerts

com XNostakdvitr 14 amb la Vla-
amse Opera d’Anvers i ha in-
terpretat els rols de Pistola (Fals-
taff). Monterone (Rigoletto).

Angelotti (Tosca) a l'()|n'['z| de

San Francisco. Basilio (Il barbiere

di Siviglia) amb la Ieelandic Ope-
ra i la Novena Simfonia de Beet-
hoven amb "Orquestra Santiago

de Xile.

Debuta al Gran Teatre del Liceu la

lt‘llllinl'.'lllﬂ 2000-01 amb el rol de

Paolo Orsini (Rienzi). Hi torna la

temporada segiient amb Lady

Wacbeth de Msensk.

ALFREDO MARIOTTI (Sa-
grista) Nascut a Romana di Var-
mo. estudia al Conservatori .
Verdi de Tori.
actuat als principals teatres euro-
peus, entre daltres: La Scala de
Mila. La Fenice de Venecia. Mas-
simo de Palerm, San Carlo de Na-
]m|-—. Comunale de Florencia,
Staatsoper de Viena, (‘)|><-r:s de
Paris. La Zarzuela de Madrid.
Bolshoi de Moscou. Deutsche

Oper de Berlin, (‘)IN‘I':I d’Stutigari

i (\)|u~1'a| de Munic. i als principals
auditoris nord-americans i cana-
denes.

El seu repertori compren, entre d’al-
tres. Don Giovanni. Cost fan tutfe.
Il barbiere di Siviglia, La Cene-
rentola, Litaliana in Algeri. Il
turco in ltalia, Lucia di Lammer-

maoor., Lelisir d’amore. La fille du

regiment, Rigoletto. La forza del

destino. La Boheme i Manon Les-
caul.

Debuta al Gran Teatre del Liceu la
[rrn[mrmhi 1959-60 amb Manon
Lescaut i hi repeti amb Tosca. La
Boheme i Cyrano de Bereerac. Hi
torna les temporades 1074-75
amb Il matrimonio segreto. 1977-
78 amb Linda di Chamouniz.
1979-80 amb La Cenerentola.
1988-89 amb Il matrimonio se-
areto. 1989-90 ambh Manon Les-
caut ila H‘m|;c||'mi;| 1001-92 amb

Lelisir d’amore.

Francisco Vas

FRANCISCO VAS (Spoletta)

Nascut a Saragossa. es trasllada a
Barcelona per estudiar cant i violi.
Inicia els estudis de cant amb Joa-
quim Proubasta i els continua en
cursos impartits per Francisco
Lara. Emma Kirkby. Anthony
Rooley. Hilliard Ensemble, Paul
Schilhawsky i lerzy Artysz. entre
d altres. Obtingué el Premi d’In-
It't']ll'e‘!;li'il‘l en el IV Concurs Na-

cional de Cant ONCE’89.

Becat a Holanda per estudiar amb

Aldo Baldin i Magda Olivero, ha
ofert diversos concerts (Missa en
St menor i Oratort de Nadal de
Bach i Te Deum de Charpentier).
El seu repertori operistic inclou
Don Giovanni. Cosi fan tutte, El
giravolt de maig. L occasione fa
il ladro. Il barbiere di Siviglia.
Lucia di Lammermoor i Limpre-
sario in angustie. entre altres ti-

lu|-—.

També canta a Babel 46 de Montsal-

vatge. Pepita Jiménez d’Albéniz,
Carmen i Die Zauberflite (totes
quatre a Peralada) i L' Atlantida
de Falla (Festival de Granada
amb direccio de La Fura dels
Baus). El 1998 debuta al Teatro
de la Zarzuela amb Los amantes
de Teruel. Debuta a Glyndebour-
ne amb Il barbiere di Siviglia. A
Franca treballa assiduament amb
I"'Opéra du Chambre de France.
amb la qual ha cantat Rita de Do-

nizetti. Cost fan tutte. Die Zau-
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berflite, L'isola disabitata, La
Canterina i La belle Hélene. Dar-
rerament ha participat en Uestre-
na absoluta de La serorita Cristi-
na de Luis de Pablo al Teatro
Real de Madrid i a L -l‘.'f/;u.!f el les
sortileges a I'Auditorio de Ma-
drid. E1 2001 debuta a Lisboa
amb Falstaff'ila temporada pasa-
da canta Babel 46 i L'enfant et
les sortileges al Teatro Real de
Madrid i Le nozze di Figaro al
Palacio Euskalduna de Bilbao i
Turandot a La Bastille (Paris)
Recentment ha cantat Rita de
Donizetti al Teatro Real de Ma-
drid. Die sieben Todessiinden de
Weill a I"Auditori de Santiago
de (:(llll|a!l~t1'|'i&| i Idomeneo a

()\'il'(!tl.

Debuta al Gran Teatre del Liceu la

temporada 1993-94 amb un reci-
tal liric. Des d aleshores hi ha in-
tervingut amb recularitat. lLa
temporada 1998-99 canta el rol
de Flavio en Norma i el d"Oronge
en Aleina. La temporada 1999-
2000 interpreta el rol de Pang en
Turandot, d"Arturo en Lucia di
Lammermoaor i de Don Curzio en
Le nozze di Figaro. La temporada

2000-01 canta en 1.0). Don Qui-

Jote en Barcelona. Die Zauberflo-

te. Samson et Dalila i Billy Budd.
La temporada 2001-02 participa
en Lady Macbeth de Msensk.
Tristan wund Isolde i Die Zau-

berflite. La temporada 2002-03
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David Alegret

Vicent Esteve Corbacho

,.;..-m-iim en Ariadne auf Naxos.
Pikovaia Dama. Das Rheingold i

Ul’(/f/lf'.

DAVID ALEGRET (Spoletta)
Nascut a Barcelona. inicia els seus
estudis musicals al Conservatori
Hu|w1'iu|' de Musica de la ciutai
natal i posteriorment al Conserva-
tori de Badalona. Paral-lelament
estudia Medicina a la Universitat
Autonoma de Barcelona. Actual-
ment resideix a Basilea, on ha fi-
nalitzat els seus estudis de cant a
la Musikakademie d’aquesta ciu-
tat.

Com a solista. cal destacar la seva
participacio en la Passio segons
sant Joan de Bach. Requiem de
Mozart, Magnificat de Bach, Peti-
te Messe Solennelle de Rossini.
Wissa de Gloria de Puccini. La
Creacio de Haydn. El Messies de
Hindel. Le roi David de Honneg-
ger, entre altres obres.

Forma part de La Capella Reial de
Catalunya. dirigida per Jordi Sa-
vall, amb qual ha cantat. entre

d'altres. L'Orfeo i Les Vespres de

Monteverdi i la Missa en Si menor

de Bach. També és membre de la
Capella Obliqua, dirigida per Fa-

cundo Agudin, amb la qual ha

cantat ultmament U'Stabat Mater

d’Scarlatti i la Misa criolla de Ra-
mirez en una gira per I'Argentina.

Ha cantat a Basilea. Viena (Kon-

zerthaus). Palau de la Musica de
Valéncia 1 Palau de la Musica Ca-
talana i a 'Auditori de Barcelona,

['Ha cantat al VI Festival II.“)]II‘I'N de
Butxaca de Barcelona amb /I Mq-
estro di Capella de Paér. També
participa a les temporades del Te-
atre Principal (Eutfiihrung aus
dem Serail, El barber de Sevilla
de Paisiello). al Festival Tojours
Mozart que se celebra a Salzbure,
Praga i Viena (Requiem. Cost fan
tutte i ldomeneo).

Recentment ha guanyat un dels pri-
mers premis del concurs organit-
zal per «la Caixa» amb el Gran
Teatre del Liceu. un contracte de
col-laboracié amb 1'Opera de
Montpeller per a la temporada
2002-03.

Debuta al Gran Teatre del Licen la
temporada 2001-02 amb la sessio
al Foyver «En ocasia de La Favori-
te». Al Fover també ha cantal la
temporada 2002-03 a les sessions
«En ocasio de Don Giovanni» i
«En ocasio de Norma». La matei-
xa temporada participa en Il viag-

L"frf ‘l /a'r'!'IH.\'.

VICENT ESTEVE CORBACHO
(Sciarrone) Va néixer a Barcelo-
na i hi estudia amb els mestres
Jaume Francisco Puig i Pura Go-

mez de Ribo. i al Conservatorl

Superior Municipal. Debuta al

Gran Teatre del Liceu lany

Celestino Varela

1978. lll'-{l!'l"- de participar en el
Certamen d'Ostende (Beélgica).
Des d’aleshores ha participat en
practicament tots els cicles del
Teatre.

Ha actuat a Barcelona. Madrid. Bil-
bao. Oviedo, ete.. i també a Paris,
Niga, Montecarlo. Sieilia i Ale-
manya. L'any 1981 aconsegui els
premis al millor cantant espanyol
i al millor intérpret de Mozart en
el Concurs Internacional Francesc
Vinas. E1 1981 va cantar el paper
de Figaro (Il barbiere di Siviglia)
al Teatre Gree de Barcelona, en
una posada en escena de Mario
Gas. La temporada 1999-2000
participa en la produceio inaugu-
val de Turandot. Don Carlo i Sly.
La temporada 2001-02 canta en

La Traviata. l.a temporada

2002-03 participa en Ariadne auf

\(I.l'fl.\'.

CELESTINO VARELA (Carce-
ller) Nascut a Avilés, comenga els
estudis musicals a I"Asociacion
Coral Avilesina. Llicenciat en
Dret per la Universitat d"Oviedo.
inicia en aquesta ciutat els estudis
de cant amb la professora Dolores
Suarez i més tard els amplia amb
Eduard Giménez i Marco Evange-
listi a Barcelona.

Ha esiat guardonat amb el Premi

Fugenio Marco (Sabadell. 1995-
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99). segon premi Coneurs Manuel
Ausensi (Bareelona, 1998) i ter-
cer premi del Coneurs Linis Ma-
riano (lrun, 1999). Ha col-la-
borat amb els conservatoris
d Oviedo. Gijon i Avilés. cantani
com a solista els Requiem de
Mozart i de Fauré, Te Deum de
Bruckner i Dido and Aeneas de
Purcell, enire altres titols.

Debuta professionalment amb el rol
de Talbor a Maria Stuarda al Tea-
re fl" |i| |."_”_‘_”“|”|” ||" H;l!)fltl"l] Il"
temporada 1999-2000 i també ha
cantat en temporades d’opera a
Oviedo. la Corunya. Bilbao. Jerez
de la Frontera, Barcelona. Castell
de Peralada. Sabadell. Lisboa i.
recentment. Teatro Real de Madrid
amhb Bastian wnd Bastianne.

El seu repertori inclon rols com Ba-
silio (Il barbiere di Siviglia)., Don
\lfonso (Casi fan tutte), Talbot
(Marta  Stuarda), comte des
Grieux (Manon). Pascual (Meari-
na). Tom (Un ballo in maschera).
H|':ll'-’lf|l¢'i|" (Rigoletto) i Colline
(La Bolieme). entre d’altres.

Debuta al Gran Teatre del Licen la
temporada 2000-01 amb Cn ballo
in maschera, a més de col-laborar
en diverses sessions al Foyver. La
temporada 2001-02 canta en Henry:
P La temporada 2002-03 par-
ticipa en Ariadne auf Naxos i Los
Pirineus. Aquesta temporada ha

participat en Hamlet.




lavier Roldin

JAVIER ROLDAN Carceller

Nascut a Madrid. estudia a I'Esco-
la Superior de Cant i al Conserva-
{Ori Superior de la seva ciutat, on
obtingué el titol de Professor Su-
perior de Misica en I"especialitat
de Cant. Perfecciona els seus co-
neixements a Cremona amb el
mestre Aldo Protti i 'any 1988

debuta amb Le Cid de Massenet al

Costal da' |"t;i|‘i||l) I)(l[llillf_’ll,

Ha participat en les operes Don Gio-

vanni de Mozart: Il barbiere di Si-
viglia de Rossini: Don Pasquale
de Donizetti: La forza del destino.
Wacbeth. La Traviata. Il Trova-
tore i Atilla de Verdi: La Boheme
de Puceini i Marina d’Arrieta i en
les sarsueles La tabernera del
puerto de Sorozabal. La tempes-
tad de Chapi i La Dolorosa de
José Serrano. Ha estat dirigit. aixi
mateix. per Rafael Frithbeck de
Burgos. Miguel A\ngel Gomez
Martinez. José Collado. Peter Sch-
neider. Miguel Roa, Manuel More-
no Buendia. Oddon Alonso. Miche-

langelo Veltri i Pier Morandi.

Ultimament ha participat en Norma

amb Ana Maria Sanchez a Gijon.
Il barbiere di Siviglia al Teatro
Principal de Caracas. Marina al
l'eatro de la Maestranza de Sevilla

i Nabucco a Xeres

Debuta al Gran Teatre del Licen.

ORQUESTRA SIMFONICA DE]

GRAN TEATRE DEL LICEU
El primer director titular de I'Op-
(uestra Simfonica del Gran Teatre
del Licen fou Maria Obiols. En la
seva llarga historia ha estat dirigi-
da per batutes convidades com ara
Albert Coates, Antal Dorati. Karl
Elmendorff. Franco Faceio. Ma-
nuel de Falla. Alexandre Glazu-
nov. Josef Keilberth. Erich Kleiber,
Otro Klemperer, Hans Knapperts-
busch. Franz Konwitschny, Cle-
mens Krauss, Joan Lamote de
Grignon. Joan Manén, Jaume
Pahissa, Ottorino Respighi. Josep
Sabater. Max von Schillings. Geor-
ges Sebastian., Richard Strauss.
[gor Stravinsky. Hans Swarowsky.
Arturo Toscanini, Antonino Vottoi
Bruno Walter: i darrerament Gerd
Albrecht. Aleksandr Anissimov.
Harry Bicket. Richard Bonynge.
Sylvain Cambreling. Paolo Carig-
nani. Frédérie Chaslin, Franz-Paul
Decker. Rafael Frithbeck de Bur-
gos. Romano Gandolfi. Garcia Na-
varro. Lamberto Gardelli. Arman-
do Gatto. Miguel Angel Gomez
Martinez. Cristébal Halffter. Janos
Kulka. Jesis Lopez Cobos. Pete
Maag. Riccardo Muti. Woldemat
Nelsson. Vaclav Neumann. Jose|
Pons. David Robertson. Antor
Ros Marba. Julius Rudel. Pinchas
Steinberg. Peter Schneider. Silvio

Varviso i Sebastian Weigle. Els di-

Onquestra Simfonica i Cor

del Gran Teatre del Licen

o ek
.
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rectors titulars de la formacio han
estat Fugenio M. Marco i més en-
davant Uwe Mund. Actualment el
director musical és Bertrand de

Billy.

L Orquestra ha actuat al Teatro Real i

al Palacio Real de Madrid. les Are-
nes de Nimes. |'(‘)lu'm de Ludwigs-
hafen. el Thédtre des Champs |:2|'\ -
sées de Paris. el Palau de la Musica
Catalana i el Teatre Grec de Baree-
lona. el Festival d’Orange. 'Odeon
Herodion Atticus d’Atenes. la Sen
Vella de Lleida. Festival de Pera-
lada. gira per Galicia (Sanrtiago de
( nln}un-h-i‘iu i Vizo). Palau de la
Miusica de Valéncia i La Fenice de

Venecia. entre alires indrets.

COR DEL GRAN TEATRE DEL

LICEU El Cor del Gran Teatre
del Liceu es consolida als anys
seixanta sota la direccio de Rie-
cardo Bottino. En comencar la
temporada  1982-83. Romano
Gandolli se’n féu carree de la di-
receio juntament amb Vittorio Si-
curi. Posteriorment en fou direc-
tor Andrés Maspero. Actualment
el director del Cor és William

‘*]:;slr|r|ing.

Entre les seves actuacions cal asse-

ll:\;llill‘ la Segona Simfonia i
Schicksalslied de Mahler (Teatro
Real de Madrid) i la primera ver-
sio escenificada a Espanva de
"opera Moses und Aaron de
Schionberg (Gran Teatre del Li-
ceu), a més del Requiem de Mo-
zart, la Missa Solemnis de Beetho-
ven i la Missa de la Coronacio de
Mozart. El Cor del Gran Teatre
del Licen ha actuat a les Arenes
de Nimes. amb motiu de esirena
a Franca de I'opera de Verdi //
Corsaro. També ha interpretat
Lucta di Lammermoor a Lud-
wigshafen. Lucrezia Borgia a Pa-
ris i Goyescas i Noches en n’a:.\“,"f!f'-
dines de Espana a La Fenice de
Venecia. Ha cantat sota la direc-
ci0 dels mesires Albrecht. Decker.
Gatto. Hollreiser. Kulka. Mund.
Nelson. Perick. Renneri. Rudel
Steinberg, Weikert. Varviso.

Maag i Neumann. entre d altres.




ORQUESTRA
SIMFONICA DEL GRAN
TEATRE DEL LICEL

(Concertino

Kai GLEUSTEEN

Conecertino associal

Kostadin BOGDANOSKI

Violins primers
Olza ALESHINSKY
Margaret BONHAM
Birgit EULER
Piotr JECZMYK
Emilie LANGLAIS
Edith MARETZKI
Eva PYREK
Kornelia RACZ
Renata TALLONARI
Anton ZUPANCIC
Eduard GARCIA

\i"lill‘ SEO0Ns

Liviu MORNA #
Monica HARDA
Dorothea BIEHLER
Merce BROTONS
Elena CEACESCL
Andrea CERUTI
Charles COURANT
Kalina MACUTA
Mijai MORNA
Alexandre POLONSKY
Oksana SOLOVIEVA
\l‘.\.\l‘]il I“\]”\

Violes

Marie VANIER #
Fulgencio SANDOVALI
Florian MUNTEANU
Bettina BRANDKAMP
Claire BOBI1J

Vicent FILLATREAL
Mihail FLORESCL
Nicolae GIURGEA
Victor PETRE
Genevieve RIGOT
Frank TOLLINI

Violoneels

Cristoforo PESTALOZZI *
Adam GLUBINSKI

Fsther BRAUN

Carme COMECHE

Ralael SALA

Fulalia VALERO

Contrabaixos

Fomas ALMIRALL #
Josep QUER

Jaume ALBORS
Francesc LOZANO

Juan MAULEON

Lluis RUSINOL

Flautes

Albert MORA *
Arustit BRUGADA
Sandra BATISTA #

Joan RENART #

Oboes

Emili PASCUAL #
Sebastian GIMENO
Enric PELLICER
Richard VAUGHAN #

Clarinets

Juanjo MERCADAL #
Dolors PAYA

1. Antonio GOMEZ *

i'.!:u|..

1. Pedro FUENTES
Arnau COMA
Francese BENITEZ #

Frompes

Frantisek SUPIN #
Carles CHORDA
Vicenc AGUILAR
Ignacio ZAMORA

Trompetes

Francesc COLOMINA#

1. Anton CASADO
Francisco VILLAESCUSA

Trombons

Antoni OLTRA *
Luis BELLVER
David MORALES

| ||Il;|

José M. BERNABEU #

\!'i )

Lina SERRACARABASSA #

Margarita ARNAL #

Percussio

Artur SALA #

Jordi MESTRES *
Pilar SUBIRA

Ramon TORRAMILANS
M. Angel MARTINEZ

Toni MELER

( l‘ll‘~|.‘|

Osias WILENSKI

Orgue

Eloi JOVE

- Snliah's

COR DEL GRAN
TEATRE
DEL LICEL

COR VIVALDI-IPSI
Petits Cantors de
Catalunya

Fl)llr';tlrila

Margarida BUENDIA
Nuria CORS

M. Isabel FUENTEALBA
Nuria LAMAS

M. Dolors LLONCH
Gloria LOPEZ PEREZ
Gloria LOPEZ ROSELLO
M. Rosa LOPEZ

Mirta Maria LORA
Raquel LUCENA
Monica LUEZAS
Encarnacio MARTINEZ
Raquel MOMBLANT
Anna OLIVA

Eun Kyung PARK
Angels PADRO

Eun Kyung PARK
Angelica PRATS

Marta RIBAS

M. Teresa RIBERA
Maria SUCH

Elisabet VILAPLANA
tita WING

Mezzosopranos

M. Isabel ARQUE
Montserrat BENE']
Teresa CASADELLA
Joana COLL

Rosa CRISTO

Josepa MARTINEZ
Isabel MAS

M. Isabel RODRIGUEZ
M. Rosa SOLER

Contralts

Sandra CODINA

M. Josep ESCORSA
Hortensia LARRABEITI
Marta PLANELLA
Miglene SAVOVA

Anna M. VELANDO
Ingrid VENTER

Tenors

Daniel M. ALFONSO
Julio A. BERDASAGAR
Antoni BERNAL

Hans W. BYSTRON

Josep M. BOSCH
José Luis CASANOVA

Jordi FIGUERAS
Josep M. FONTANALS
Ubald GARCIA
Prudenci GUTIERREZ
Omar A. JARA

Sixte LERIN

Jordi MAS

José Antonio MEDINA
Eduard MORI

José Luis MORENO
Xavier PLANAS
Carles PRA']

Baritons

Ferran ALTIMIS
Pere COLL

Francese COMORERA
Gabriel DIAP

Ramon GRAL

\ngel MOLERO

Joan Josep RAMOS
Miquel ROSALES

Baixos

Miguel Angel CURRAS
Dimitar DARLEVY
Josep Felip EGURROLA
lenasi GOMAR

Ivo MISCHEV

Juan Bautista ROCHER
Mariano VINUALES

Sopranos |

Laura CORTES i QUESADA
Niiria DEULOFEU i GUARDIA
Eva FABREGAS i COLELL
Anna FERNANDEZ i MARTINEZ
Georgina GUIXE i LLOBET
Alba HARO i NEGRE

Anna JOSA i MARRON

Esther RASAL i SOTERAS
Nuria RODES i SERRET
Carlota PIE i GUINO

Gemma VELAYOS i ROVIRA

‘ﬂ]lpr;mn\ I

\nna BARQUE i FALGUERA
Marina DEULOFEU i GUARDIA
Agnés GUASCH § MERCADE
Mariona LLORET i RODA

M* del Mar MANES i BORDES
Gisela OLLER i MICHAVILA
Violeta PUNSOLA i LOPEZ
Anna RODES i SERRET

Anna TAJADURA i FERNANDEZ

Sopranos 11

Laia DONOSO i DORADO
Gemma CUNI i VIDAL

Gemma LOPEZ i SALZ

Ariadna PIE i GUINO

Elena PUNSOLA i LOPEZ
Carlota SERRAHIMA i BALIUS

Contralts

Judith ALMUNIA i RUANO

Carla ENRIQUE i SITGES
Alba MREISH I LARA

\ina NOGUE i OLLER

Annie von EYKEN i BOANFONTE
Cristina YUFERA i MOLINA




ACTORS

Maria ALIBES
Laura BOFILL
Maria Jose DURA
Gemma GARCIA
Roser GARRIGA
Gisela MARIMON
Montse OROZCO
Carla RICART
Susana SEMPERE
Aranixa SISNIEGA
Silvia VICH
Gimena VIVANCOS

Gustavo Adolfo AGUDO
Sergi BITAN
Samuel CANO

Joan Anton CANAS

Melcior CASALS

Pau CASTELLS
Rafel DELGADO
Sergio DIAZ

Borja ESPINOSA
Salvador ESPLUGAS
Oscar FORONDA

Jordi FORTIA

Christoffer HARBORG
Mario PERAN

Joan Carles LATRE

Ant. Carlos LLABRES

Javier LOPEZ

Abel OJEDA
Carlos PAZO

Juan Antonio RODRIGUEZ

Carlos ROO
Borja SAGASTI
I“I‘illl{‘r,-t‘ S]i““ A
Isidre TOLOSA

NENS

Dani BURRUECO
Ferran ILARI
Guillem PEREZ
Jordi TORRES
Jan VALLS

S'inclou una seleceio de les versions

Enregistraments

integres. Els personatges principals
son esmentats en 'ordre segiient:
Fosca (1), Cavaradossi (C), Scar-
pia (S). A continuacié I'orquestra,
el cor. el director musical, el direc-
Lor 1""“""3“]. ‘\i “l"“l';l”. "l “f"_f"”
discografic i 'any de I'enregistra-

mernr.

Versions en dise

Carmen Melis (T). Piero Paulini ((
\pollo Granforte (S). Orquestra i
Cor del Teatro alla Scala de Mila.
Dir.: Carlo Sabajno. VAL 1929

(CD)

Bianca Scacciati (T). Alessandro
Granda (C). Enrico Molinari (S).
Orquestra Simfonica de Mila i Cor
de La Scala. Dir.: Lorenzo Molajoli.

CBS Columbia. 1930

Claudia Muzio (T). Dino Borgioli
(C). Alfredo Gandolfi (S). Orques-
ira i Cor de la San Francisco Opera.
Dir.: Gaetano Merola. Eklipse.
1932 (CD)

Maria Caniglia (T). Beniamino Gigli
(}). Armando Borgioli (S). Orques-
tra i Cor del Teatro Reale
dell’'Opere de Roma. Dir.: Oliviero

de Fabritiis. Naxos. 1938 (CD

”i'll"&;ll‘!] Ranczak ). Hf‘l‘_’r' Ros
vaence (C). Wilhelm Strienz (S).
Berlin RSO. Dir.: |_~‘n[m|l| Ludwig.

Preiser. 1944 (CD

Grace Moore (T). Jlan Peerce (C).
Lawrence Tibbett (S). Orquestra i
Cor del Metropolitan Opera House
de Nova York. Dir.: Cesare Sodero.

\])In, 1946 (CD

Maria Callas (T), Gianni Poggi ((
Paolo Silveri (5). Orquestra i cor
del Teatro Municipal de Rio de
Janeiro, Dir.: Antonio Votto. Voce.

1951 (CD

Adriana Guerrini (T). Gianni Poggi
(C). Paolo Silveri (S). Orquestra i
Cor de la RAl de Tori. Dir.:
Francesco Molinari-Pradelli. Cetra,

1951

Renata Tebaldi (1), Giuseppe Cam-
pora (C). Enzo Mascherini (5).
Orquestra i Cor de 'Accademia di
Santa Cecilia de Roma. Dir.: Alber-
to Erede. London, 1952 (CD) /

Decca. 1993 (CD)

Dorothy Kirsten (T). Ferrnceio Ta-
aliavini (CG). Paul Schiffer (S).
Orquestra i Cor del Metropolitan
Opera House de Nova York. Dir.:
Fausto Angelo Cleva. Melodram.

1952
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Maria Callas ('T). Giuseppe di Ste-
fano (C). Piero Campolonghi (S).
Orquestra i Cor del Palacio de Be-
llas Artes de Mexic. Dir.: Guido
Piceo. GOP, 1952 (CD)

Leonie Rysanek (T), Hans Hopf (C).
losef Metternich (S). Orquestra i
Cor del Bayerischer Rundfunk.
Dir.: Richard Kraus. Melodram.

1953

Maria Callas (T). Giuseppe di Ste-
fano (). Melchiorre Luise (S).
Orquestra i cor del Teatro alla
Scala de Mili. Dir.: Vietor de Saba-

ta. EMI, 1953 (MC)

Leontyne Price (T). David Poleri
(C). Josh Wheeler (8). Orquestra i
Cor de NBC Opera Theatre. Dir.:
Peter Hermann Adler, lLegato,

1955 (CD)

Renata Tebaldi ('T), Ferruecio Tacli-
avini (C). Tito Gobbi (5). Orques-
tra i Cor del Royal Opera House
Covent Garden de Londres. Dir.
Francesco Molinari-Pradelli. 1ega-

to. 1955 (CD)

Leyla Genecer (1), Vittorio De Santi
(C). Giuseppe Taddei (5). Orques-
tra i Cor del Teatro San Carlo de
Napols. Dir.: Vincenzo Belleza.

GOP. 1955 (CD)

Renata Tebaldi (T). Franco Tagliayi-
m (C). Tito Gobbi (S). Orquestra i
Cor del |{n|_\';|| Opera House Coveng
Garden de Londres. Dir.:
Francesco Molinari-Pradelli. Lega-

to. 1955 (CD)

Renata Tebaldi (7). Richard Tucker
(C). Leonard Warren (S). Orques-
tra i Cor del Metropolitan Opera
House de Nova York. Dir.: Dimitri
Mitropoulos. Fonit Cetra. 1950

CD)

Zinka Milanova (T). Franco Corelli
(1), Gian Giacomo Guelfi (S). Or-
questra i Cor del Royal Opera Hou-
se Covent Garden de Londres. Dir.:
\lexander Gibson. Legato. 1957

CD)

Zinka Milanova (T). Jussi Bjorling
(C). Leonard Warren (S). Orques-
tra i Cor de l.t‘)lll'l'él de Roma. Dir.:

Erich Leinsdorf. RCA. 1957 (€CD)

Magda Olivero (T). Eugenio Fernan-
di (C). Seipio Colombe (5). Or-
questra i Cor de la RAL de Tort.

Dir.: Emidio Tieri. |)i~¢‘|u'll|'|l, I(I-—'T

Jane Rhodes (T). Albert Lance (C).

Gabriel Bacquier (5). Orquesira i

Cor de |'(‘)|n-r;| de Paris. Dir.:

Manuel Rosenthal. Ades. 1958

Renata Tebaldi (7). Giuseppe di Ste-
fano (). Ettore Bastianini (S).
Orquestra i Cor del Teatro alla Sea-
la de Mila. Dir.: Gianandrea Ga-
vazzeni. Giuseppe di Stefano. 1958

(CD)

Jane Rhodes (T). Albert Lance (C).

Gabriel Bacquier (S). Orquestra i
Cor de |-(‘)|H'l'il de Paris. Dir.: Ma-

nuel Rosenthal. Ades. 1958

Renata Tebaldi (T). Franco Corelli
(C). Anselmo Colzani (S). Orques-
tra i Cor del Teatro la Gran Guar-
dia. Livorno. Dir.: Mario Parenti.

Legato, 1959 (CD)

Eleanor Steber (T). Carlo Bergonzi
(C). George London (S). Orquestra
i Cor del Metropolitan Opera House
de Nova York. Dir.: Kurt Herbert
Adler. Myto. 1959 (CD)

Renata Tebaldi (T). Mario del Mona-
co (C)., George London (S). Or-
questra i Cor de I'Accademia di
Santa Cecilia de Roma. Dir.: Fran-
cesco  Molinari-Pradelli. Decea.

1959 / Deeca, 1991 (CD)

Renata Tebaldi (T). Giuseppe di Ste-
fano (C), Tito Gobbi (S). Orquestra
i Cor del Teatro alla Scala de Mil.
Dir.: Gianandrea Gavazzeni. CLS.
1959 / Giuseppe di Stefano, 1959

(CD)
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Maria Callas (T). Mario Filippeschi
(). Robert Weede (S). Orquestra i
Cor del Palacio de Bellas Artes de
Ciutat de Mexic Dir.: Umberto

Mugnai. Melodram. 1960 (CD

Stetania Woytowiez (1), Sandor Kon-
va (C). Kim Borg (S). Hellmuth
Kaphahn (A). Orquestra i Cor de
I'Staatskapelle de  Berlin. Dir.:

Horst Stein. Berlin, 1961 (CD)

Renata Tebaldi (T). Gianni Poegi
(C), Gian Giacomo Guelfi (S).
NHK Symphony Orchestra. Dir.:
\rturo Basile. Rodolphe. 1961

(CD)

Leontyne Price (1), Giuseppe di Ste-
fano (C). Giuseppe Taddei (S). Or-
questra i Cor de 'Staatsoper de
Viena. Dir.: Herbert von Karajan.
Decca, 1962 (MC) / Decea. 2000
(CD)

Floriana Cavalli (1), Dimiter
Usunow (C). Aldo Protti (S). Or-
quesira 1 Cor de I'Staatsoper de
Viena. Dir.: Herbert von Karajan.

Arkadia. 1962 (CD)

LLeontyne Price (T). Franco Corelli
(C2), Cornell MaeNeil (S). Orques-
tra i Cor del Metropolitan Opera
House de Nova York. Dir.: Kurt
Herbert Adler. Myto. 1962 (CD
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Birgit Nilsson (T). Ferrueeio Taglia-
vini (C). Ramon Vinay (5). Or-
questra i Cor de la Philadelphia
Grand Opera. Dir.: Carlo Moresco.
Melodram, 1965 (CD)

Maria Callas (T). Renato Cioni (C).
[ito Gobbi (S). Orquestra i Cor del
Royal Opera House Covent Garden
de Londres. Dir.: Carlo Cillario.

Opera ltaliana. 1964 (CD)

Maria Callas (T). Carlo Bergonzi ((0),
[ito Gobbi (S). Orchestra de la So-
ciete des Concerts du Conserva-
toire. Dir.: Georges Prétre. EML

1964 (CD)

Maria Callas ('T), Franco ( lorelli (C).
lito Gobbi (S). Orquestra i Cor del
Metropolitan Opera House de Nova
York. Dir.: Fausto Angelo Cleva.

Melodram. 1965.

Maria Callas ('T), Bruno Cioni (C).
lito Gobbi (S). Orquestra i Cor de
l.”l""“ de Paris. Dir.: Nicola Res-

cigno. Melodram. 1965 (CD)

Maria Callas (T). Renato Cioni (C).
Tito Gobbi (S). Orquestra i Cor del
Royal Opera House Covent Garden
de Londres. Dir.: Georges Prétre.

VOCE. 1965

Maria Callas (T). Renato Cioni (C).
Tito Gobbi (5). Orquestra i Cor del
Théatre National de Paris. Dir.:
Georges Prétre. Melodram. 1965

(CD)

Maria Callas (T). Richard Tucker
(C). Tito Gobbi (8). Orquestra i
Cor del Metropolitan Opera House
de Nova York. Dir.: Fausto Angelo
Cleva. Melodram. 1965 (CD)

Renata Tebaldi (T). Sandor Konya
((1). Cornell MaeNeil (S). Orgues-
tra i Cor de la Lyric Opera de
Chicago. Dir.: Francesco Molinari-

Pradelli. On Stage. 1966 (CD

Birgit Nilson (T). Franco Corelli (C)
A\lfredo Mariotti (S). Orquestra |
Cor de "Accademia di Santa Cecil-
ia de Roma. Dir.: Lorin Maazel.
Decea, 1967 (CD)

Virginia Gordén (T). Franco Corelli
(). Atilio d'Orazi (8). Orquestra i
Cor del Teairo Regio de Parma.
Dir.: Giuseppe Morelli. Bongiovan-

ni, 1967 (CD)

.il’.‘llltlilll" ( ‘l';|l||'|' l‘_‘ I |'|ait'i||ll Domin-

oo (C). Richard I redericks (5). Or-

questra | Cor de la New York

Opera. Dir.: Emerson Buckley.

Foyver. 1967 (CD)

Reégine Crespin (). Gianni Raimondi
(1), Gabriel Bacquier (5). Orques-
tra i Cor del \]r'rl'n}:n[il.‘m Opera
House de Nova York. Dir.: Zubin

Mehta. Rodolphe, 1968

Gré Brouwenstijn (). Ermano Mau-
ro (C). Jan Derksen (S). Orquestra
i Cor de la Nederlandse Opera.
Dir.: Roberto Benzi. Globe. 1969
(CD)

Birgit Nilsson (1), Plicido Domingo
(C0). William Dooley (S). Orquestra
i Cor del Metropolitan Opera House
de Nova York. Dir.: Ceroge Schick.

Nuova Era. 1969 (CD)

Leonie Rysanek (1), Richard Tucker
(€). Cornell MacNeil (S). Orques-
tra i Cor de |'(‘J|n'r'.-| de San Franeis-
co. Dir.: Francesco Molinari-Pra-

delli. Melodram. 1969 (CD)

Magda Olivero (T). Giuseppe Giaco-
mini (). Aldo Protti (5). Orques-
tra i Cor del Teatro Comunale de
Bolonya. Dir.: Ino Savini. Bongio-

vanni, 1972 (CD)

l‘vum'\u-' Price ('1"). Plicido Domingo
(C), Sherrill Milnes (S). New Phil-
harmonia Orchestra de Londres.

Dir.: Zubin Mehta. RCA. 1973

Raina Kabaivanska (). Placido Do-
mingo (C). Mario Zanasi (S). Or-

questra i Cor del Teatro alla Scala
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de Mila. Dir.: Francesco Molinari-

Pradelli. Arkadia. 1974 (CD

Birgit Nilsson (T). Josep Carreras
(C), Richard Fredricks (S). Los
Angeles Philharmonic Orchestra.
Dir.: Julius Rudel. Legato. 1974

(CD)

Galina Vishnevskaia (T). Franco
Bonisolli (C). Matteo Manueuerra
(5). Orquestra Nacional de Franca
i Orquestra i Cor de Radio Franga,
Dir.: Mstislay Rostropovits. Deut-

sche ( srammophon, 1975,

Montserrat Caballé (T). Josep Car-
reras (C). Ingvar Wixell (S). Or-
questra i Cor del Royal Opera
[lllll‘(' ‘.l)\"'” (:“I"l"ll |||' I.‘”l'lf"".
Dir.: Colin Davis. Philips. 1976 /
Philips, 1993 (CD) / Philips. 2000
CD

Raina Kabaivanska (T). Josep Car-
reras ((C). Renato Bruson (S). Or-
questra i Cor del Teatro Regio de
Tort. Dir.: Angelo Campori. Myto.

1976 (CD)

Virginia Zeani ('1'). Corneliu Fana-
teanu (). Nicolai Herlea (S). Or-
questra 1 Cor de |'(‘3|u-|‘z| Nacional
de Bucarest. Dir.: Cornel Trailescu.

World of the Op. 1977 (CD)
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Mirella Freni (T). Luciano Pavarotti
((2). Sherrill Milnes (S). National
Philharmonic Orchestra. London
Opera Chorus, W andsworth Boys’
Choir. Dir.: Nicola Rescigno. Dec-

ca, 1978 (CD

Renata Scotto (1), Placido Domingo
(), Renato Bruson (S). Philhar-
monia Orchestra London. Dir.:

James Levine. EMI. 1980

Kiri Te Kanawa (T). Ernesto Vero-

nelli (C). Ingvar Wixell (S). Or-

questra i Cor de I'Opera de Paris.

Dir.: Seiji Ozawa. Topaz. 1982

(CD)

Katia Riceiarelli ('T), Josep Carreras
(C). Ruggero Raimondi (5). Or-
questra i Cor de la Deutsche Oper.
de Berlin. Dir.: Herbert von Kara-
jan. DGG. 1984 (CD)

Raina Kabaivanska (T). Nazzareno
Antinori (C). Nelson Portella (S).
Sofia Philharmonic Orchestra. Dir.:
Gabricle Bellini. Frequenz, 1984

(CD)

Kiri Te Kanawa (1), Jaume Aragall

(). Leo Nueei (8). Orquestra i Cor

de la Welsh National Opera. Dir.:

Geore Solii, Decea, 1986

Eva Marton (T). losep Carreras (C).

ltalo Fajo (5). ”['||1||--|r;1 i Cor de

|'U|n'|'.‘| Nacional d'Hongria, Dir.:

I'ilson Michael. "ull_\, 1988 (CD)

Mirella Freni (T). Luciano Pavarotti
(C), Sherrill Milnes (S). National
Philbarmonic Orchestra. Dir.: Ni-

cola Rescigno. DECCA. 1988 (CD

Mirella Freni ('), Placido Domingo
(C). Samuel Ramey (5). Orquestra
i Cor del Royal Opera House
Covent Garden de Londres. Dir.:

Giuseppe .“'ii|n|m|i. DS, 1990 (CD

Raina Kabaivanska (T). Luciano Pa-
varotti (C). Ingvar Wixell (5). Or-
questra i Cor de }'(.)|n‘|';| de Roma.

Dir.: Daniel Oren. RCA. 1990 (CD

Nelly Miricioiu (T). Giorgio Lamber-
ti (C). Silvano Carroli (5). Czecho-
Slovak Radio Symphony Orchestra
Bratislava. Dir.: Alexander Rah-
hari. Naxos, 1990 (CD)

Eva Marton (T). Lamberto Furlan
(C). John Shaw (3). The Elizabe-
than Sydney Orchestra. Australian
Opera Chorus. Dir.: Alberto Erede.

Castle. 1990 (CD)

arol Vaness (1), (;ill‘-i‘|l[!l'(-iil!'lllﬁli’
ni (), Giorgio Zancanaro (S). Phi-
ladelphia Orchestra. Dir.: Riceardo

Muti. Philips, 1992 (CD)

latherine Malfitano (T). Placido

Domineo (C). Ruggero Raimondi

(S). Orquestra i Cor de la RAI de

Roma. Dir.: Zubin Mehta. Teldec.

1992 (CD)

Miriam Gauci (T), Jaume Aragall
(C). Vieeng Sardinero (S). Orques-
tra Simfonica de Barcelona i Na-
cional de Catalunya. Coral Carmi-
na. Cor de Puig-reig. Dir.:
\lexander Rahbari. Kosch Discover

International. 1995 (CD).

lane Eaglen (T). Dennis O'Neill (C0).
Gregory Yurisich (S). Philharmo-
nia Orchestra, Dir.: David Parry.

Chandos, 1995 (CD)

Anja Silja (T). James King (C), Die-
trich Fischer-Dieskau (8). Orques-
tra i Cor de I"Accademia di Santa
Cecilia de Roma. Dir.: Lorin Maa-

zel. Decea, 1998 (CD)

Maria Guleghina ('T), Salvatore Licitra
(C). Leo Nueei (S). Orquestra i Cor
del Teatro alla Scala de Mila. Dir.:

Riceardo Muti. Sony. 2000 (¢ D)

Pilar Lorengar (T). Franco Tagliavi-
ni (C), Ingvar Wixell (S). Orques-
tra i Cor de la Deutsche Oper de
Berlin, Dir.: Lorin Maazel. Bella
Voce, 2001 (CD)

Versions en video

Renata Heredia Capnist (T), Franco
Corelli (C), Carlo Tagliabue (S).
Orquestra i Cor de la RAI de Mila.
Dir. musical: Antonio Votto. Dir.
d’escena: Silverio Blasi. Bel Canto.
1955 (VI)

ENREGCISTRAMENTS (115

Maria Caniglia (T). Franco Corelli
C}). Gian Giacomo Guelfi (S). Or-
questra i Cor de |'(‘)]u-|';| de Roma.
Dir. musical: Oliviero de Fabritiis.
Dir, d escena: Carmine Gallone. Bel

Canto. 1956 (VI)

Magda Olivero (T), Alvinio Misciano
(C). Giulio Fioravanti (S). Orques-
tra i Cor de la RAI de Tori. Dir.
musical: Fulvio Vernizzi. Legato

1960 \I

Renata Tebaldi (T), Eugene Tobin
(C). George London (S). Orquestra
i Cor de |"lzml-u|n'|' d’Stuttgart.
Dir. musical: Franco Patané. VAL

1961 (VI)

Renata Tebaldi (T), Gianni Pogei
(C), Gian Giacomo Guelfi (5).
NHK Symphony Orchestra. Dir.
musical: Arturo Basile. VAL 1961

(VI)

Raina Kabaivanska (1), Placido Do-
mingo (). Sherrill Milnes (5). New
Philharmonia Orchestra. Dir. mu-
sical: Bruno Bartoletti. Dir. d’esce-
na: Gianfranco de Bosio. Decca.

1976 (DVD/LD)

Eva Marton (T). Jaume Aragall (C).
Ingvar Wixell (S). Orquestra i Cor
de I'Arena de Verona. Dir. musical:
Daniel Oren. Dir. d'escena: Sylvano

Bussotti. Castle. 1984 (V1




Hildegard Behrens (T). Placido Do-
mingo (C). Cornell MacNeil (5).
Orquestra i Cor del Metropolitan
Opera House de Nova York. Dir.
musical: Giuseppe Sinopoli. Dir.
d’escena: Franco Zelfirelli. DGG.
1985 (L.D

Fva Marton (1), Lamberto Furlan
((1). John Shaw (S). The Eliza-
bethan Sydney Orchestra. Austra-
lian Opera Chorus. Dir. musical:
Alberto Erede. Dir. d escena: John
Coplet. Kultur Films Inc.. 1986

(DVD

Stefka Evstatieva (1), Wyatscheslaw
Polozov (C). Cornelius Ophtof (5).
Canadian Opera Company. Dir.
musical: Richard Bradshaw. Dir.
escena: Frank Corsaro. Pickwick.

1089 (VI

Comentari discografic

|.';|!|_\ 1953 Victor de Sabata dirig
ke \l'l"i"' |Il' .!'ff-\‘f"l’ |||i.“ encara
avui constitueix una referéncia ine-
ludible en 'extensa discografia de
la partitura pucciniana. Continua-
ment reeditada en el decurs de g
segle —I"any 2002 Emi en llanca
una edicid especial, amb so remas-
teritzat. en la seva col-leccit «Grans
Enregistraments del Segle». la lec-
tura de Sabata continua sorprenent
per la tensio, el pols teatral i la ins-
piracio de la batuta. i pel seu insu-
perable repartiment. Maria Callas
delineix la |'.~irn|n;:i.'| de Floria Tos-
ca. una de les seves maximes crea-
cions. amb una riquesa de matisos i
un domini de les situacions drama-
tiques absolutament genial. Giu-
seppe Di Stefano. amb un cant
d’extraordinaria bellesa. i Tito
Gobbi. amb un carisma teatral fora
til‘ Serie. c'ellllph‘it‘;l l'l trio l|.:l-"~
dun dels millors enregistraments
operistics de la historia. La filmacio
del segon acte. el 1964 al Covent
Garden de Londres. amb posada en
escena de Franco Zeffirelli i direc-
¢ié musical de Carlo Felice Cillario
permet redescobrir en directe Iart
de Callas i Gobbi, amb Renato Cio-
ni com a Cavaradossi. La seva edi-
cit en DVD —existeix una altra ver-

. - =0
si6 del seeon acte filmada el 1926 a

|'(.)En-|'u de Paris, també amhb Gob-

bi— permet gaudir el carisma tea-

tral de dos artistes del cant que ex-
ploren cada matis. cada paraula.
:‘;ltl.‘l rest l|t‘]~ Ses ||l'r'-|>llall'_{|'~
amb aclaparadora intuicio teatral.
Veure Callas en accid. el seu movi-
ment en escena. el poder de la seva
mirada. la intensitat del seu cant,

¢s una experiencia lascinant.

cntre les versions anteriors. mereix

atencio especial la ||;ll'|-||;| formada
per Maria Caniglia i Benianino Gi-
gli. a pesar d'una direccio rutinaria
i d'un Searpia fluix. Renata Tebal-
di, soprano lirica amb amplada i
potencia sulicients per escometre
papers més pesants. és una Tosea
d arravatadora bellesa vocal. amb
menor estatura teatral, pero d’es-
plendoros fraseig. Dues versions en
estudi. una en directe al el Covent
Garden (1955) amb Ferruceio Ta-
gliavini i Gobbi. i un muntatge de
I'('\)|n'|';1 d'Stutteart dirigit el 1961
per Franco Patane. editat en DVD.
amb Eugene Tobin i George Lon-
don. son n'.\1'||1[||1'~ «-|m]iit'lll- de
["art de Tebaldi en un personatge
que |n;1~\¢'};\| amb exit [n‘|~ millors

reatres.

res lormidables veus més —Zinka

Milanov. Jussi Bjorling i Leonard
Warren— enregistraren ¢l 1957 una
estupenda  versié a les ordres
d'Erich Leinsdorf. Quatre anys
després, Herbert von Karajan enre-
gistra la seva primera versio destu-
di. orquestralment sumptuosa,
amb la veu opulenta de Leontyne

Price, un Di Stefano ja fatigat vo-

calment. i Giuseppe Taddei. més
I'I-il'ill_' |ll'l' sentif l||':||l|.‘A|Iie' l||1l‘ 1o
pas per presencia vocal. Karajan
compta amb Josep Carreras com a
millor basa per a la seva segona lec-
tura discografica. d un protagonis-
me orquestral impactant. Carreras
siena un Cavaradossi vocalment
I||1"— ill'l'-i' :|| costatl l]l' \lnlll-('l'l':ll
(‘;|||;||||" ;[[lll: lil ||i]'|'|'1"1|'| ||" (:u“[l
Davis.

Dues versions de sofisticacio Or(ues-
tral enorme i repartiment irregular.
||il‘i_2iil!‘~ |‘1'-|||'|'li\;|||1|-;:| per Geore
Solti i Giuseppe 5i||u|m|i, 1‘|b||l|||(‘-
ten aquesta seleccio: en la primera.
amb una Kiri Te Kanawa desbor-
dada per la dimensid dramatica del
personatge. destaca el Cavaradossi
de Jaume Aragall, malgrat que el
tenor catala brilla més en el mun-
rarge th' | \rena (It' \ erona .'|| costil
de la temperamental Eva Marton
(video): tot i que Tosca no sigui
una de les seves creacions memora-
bles. Mirella Freni obté els millors
resultats en la refinada versio de Si-
?Inlmli. al costat de Domingo 1 Ra-
mey.

Raina Kabaivanska ha estat una de
les erans Tosca de les tres tltimes
decades per la seva linia de cant.
refinada diceid i instint teatral. El
seu millor testimoni —durant els no-
ranta enregistra 'obra a |.(‘J|"'|'il e
Roma amb un altre illl!“l'[ll'l‘l de
Cavaradossi incombustible. Lucia-
no Pavarotti— és la versio filmada el

1975 per Gianfranco de Bosio, edi-
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tada en DVD. Placido Domingo. en
un moment vocal espléndid, i She-
rrill Milnes. trueulent Scarpia. des-
taquen en una versio acuradament
ambientada a Roma per De Bosio i
dirigida musicalment sense gran
inspiracio per Bruno Bartoletti.

[ !'.‘I[II‘!fl, de versions filmades in-
clou |.1'~|w|‘!£l|'ll|ill' realitzacio tele-
visiva ambientada a Roma 1 musi-
calment dirigida por Zubin Mehta.
amb Catherine Malfitano, Placido
Domingo i Ruggiero Raimondi (vi-
deo i laser disc): una ja vella pro-
duceio del Metropolitan dirigida
per James Levine, amb una Hilde-
aard Behrens fora d'estil. un latiga-
dissim Cornell MacNeil i 'omni-
present Domingo: la lnl’nrllln'n'il]
esgotadora de Luca Ronconi a La
Scala de Mila dirigida amb con-
tundencia per Riccardo Muti —amb
Maria Guleghina. de poderosa ale-
nada dramitica pero eseassos re-
cursos puccinians, Salvatore Lici-
tra. massa verd i insecur com a
intérpret. i Leo Nucei en un no

massa impactant Scarpia—: i la re-

cent pel-licula protagonitzada per

Angela Gheorghiu (Tosca de mit-
jans vocals molt bells). Roberto
\lagna i Rugegero Raimondi amb
direceio d”Antonio Pappano. només
recomanable als fans de la publici-
tada ]l;ll'v“:l de moda.

JAVIER PEREZ SENZ

Cronolo
liceista

o
O

d

S'inclou una llista de les representa-
cions de Tosea en la historia del
Gran del Teatre del Liceu. Els per-
sonatees |n|'i||i'i|n;|l~ SOM esmentars
©n 1Ilvi‘t|l‘t' —l':!i!‘lll: |n-l';| | . La-
varadossi (C). Searpia (5). A conti-
nuacio el director musical. el direc-
tor d’escena, si s escau. 1 el nombre
de representacions (entre pa-
rentesis).

Nombre total de l'|'|ll'l'-t'lll;il'illll~: |44

Lstrena a Barcelona: Gran Teatre

del Licew, 30 de mare de 1902.

Temporada de primavera de 1902

Carme Bonaplata-Bau (1), Giuseppe
\eostini (C). Ramon Blanchart (S).

Dir.: Joan Goula (6)

Temporada 1904-05

Emma Carelli / Hariclea Darclée (71
Amedeo Bassi (C), Mario Sammar-
co / Arturo Pessina (S). Dir.: Filippo
Brunetto / Joan Goula Fite / Giu-

seppe Barone (8)

Temporada 1905-06

Emma Carelli ('T'). Pietro Zeni (C).

Mario Sammarco (S). Dir.: Edoardo

Mascheroni (4)

Temporada de primavera de 19006

Hariclea Darclée (). Amedeo Bassi /
Francesco Fazzini (C). Ramon
Blanchart (S). Dir.: Vittorio Min-

aardi (4

Temporada 1907-08

Lina Pasini-Vitale / Hariclea Darclée
T). Giuseppe Anselmi / Francesco
Fazzini (C), Ginseppe Kaschmann /
NN, / Eugenio Giraldoni (5). Dir.:

Vittorio Podesti (7

Temporada de primavera 1908

Lina Pasini-Vitale (T). Francesco
Fazzini (C). Titta Ruffo / Giuseppe
Kaschmann (S). Dir.: Edoardo Vi-

tale (3)

Temporada 1909-10

Amedea Santarelli (T). Angelo Pin-
tncei (C). Ramon Blanchart (S).

Dir.: Francesco Spetrino (6

Temporada 1911-12

Lina Pasini-Vitale (1), Giuseppe

Krismer (). Ricecardo Straceciari

“f'“'!. Dir.: Edoardo Mascheroni
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Temporada 1913-14

Mareot Kaftal (T). Edoardo Garbin /
Pietro Gubellini (C). Adollfo Pacini?
/ Mario Sammarco (S). Dir.: Giulio

Falconi (4)

Temporada de primavera 1915
Flsa Raccanelli (1), Jaume Hla (C).
Domenico Viglione-Borghese (5).
Dir.: Josep Sabater / [ doardo Ma-

scheroni (3)

Temporada 1916-17

\lice Zeppilli ('T). Tito Schipa (C).
Mattia Battistini (S). Dir.: Alfredo

Padovani (2)

Temporada de primavera 1918

Ester Mazzoleni (1), Giuseppe Ansel-
mi (), Luigi Rossi-Morelli (S). Dir.:

losep Sabater (3)
Temporada 19271-22
Maria Llacer ('T). Hipolit Lazaro (C).

Benvenuto Franci (5). Dir.: Pasqua-

le La Rotella (1)

Temporada 1922-23

Tina Poli-Randaceio / (;i|)~n-{n||i|“

Baldassare-Tedeschi (T). 1 lipolit
Lazaro / Charles Hackett (C). Se-
gismund Zaleski (S). Dir.: Allreds

Padovani (5)

Temporada 1925-26

Olga Carrara (T). Miguel Fleta (C)
Titta Ruffo / Vietor Damiani (S).
Dir.: Franco Paolantonio. Dir. des-

cena: |‘i|i|||>l| Dado 1_.';_

Temporada 1926-27

Hina Spani / Gilda Dalla Rizza (T).

Miguel Fleta / Roberto D™ Alessio

(C). Apollo Granforte / Riceardo
Straceiari (S). Dir.: Franco Paolan-
tonio. Dir. d escena: |"i|i|l!|u Dado

[
{e3)

Temporada 1927-28

Gilda Dalla Rizza (T). Miguel [leta
(C). Apollo Granforte (S). Dir.: Ar-
turo Lucon. Dir. d’escena: Filippo

Dado (1)

Temporada 1928-29

Isabel Escribano (T). Aurelio Angla-
da (C). Giuseppe Noto (S). Dir.: Al-
fredo Padovani. Dir. d’escena: Fi-

“]>|ill Dado (3)

Temporada 1930-31

Maria Németh (T). José Riavez (().
Carlo Morelli / Maties Morro (S).
Dir.: Antonino Votto. Dir. d’escena:

incenzo Dell’Acostino (3)
\ Dell’Aw (3)

Temporada 1931-32

Carme H.‘lll—“nll;llahlln / Margarita
Cueto (1), Jaume Bardera (C). Ri-
card Fusté (S). Dir.: losep Sabater.

Dir. d’escena: I. Villaviciosa (4)
Temporada 1934-35
Clara Jacobo (T). Giuseppe Luccioni
(C). Giovanni Inghilleri / Ramon

Cortinas (S). Dir.: Alfredo Padova-

ni. Dir. d’escena: . Villaviciosa (2)

Temporada 1935-36

Fidela Campifia (). Antoni Cortis

(). Mario Basiola (S). Dir.: Giusep-
pe Podesta. Dir. d’escena: J. Villa-

viciosa (1)
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Temporada 1941-42

Iva Pacetii (T). Giacomo Lauri-\ olpi
((0). Carlo Tagliabue (S). Dir.: Ma-
rio Cordone. Dir. d’escena: 1. Villa-

viciosa (2)

Temporada 1944-45

Fidela Campina (T). Hipolit Lizaro
(). Raimon Torres (S). Dir.: Napo-
leone Annovazzi. Dir. d’escena:

Joan Sangenis (2)

Temporada 1945-46

IFidela Campina (T). Antonio Vela
(C), Carlos Guichandut (S). Dir.:
Josep Sabater. Dir. d’escena: Au-

gusto Gonzalo (2)

Temporada 1948-49
Maria Caniglia (T). Gianni Poggi
(C). Luigi Borgonovo (S). Dir.: Jo-
sep dabater. Dir. d’escena: Augusto

Cardi (4)

Temporada 1953-54

Renata Tebaldi (7). Gianni Poggi /

Mario I'-i|i|1!u-a1‘[l-l (CL)

Taddei (5). Dir.: Angelo Questa.

('i“""l’l"'




Dir. d’escena: Acli Carlo Azzolini

-+

Temporada 1956-57

Renata Tebaldi (T). Flaviano Labo
(C). Mario Zanasi (S). Dir.: Angelo
Questa. Dir. descena: Augusto

(:Hl'l“ L:"l

Temporada 1959-60

Renata Tebaldi (T). Giuseppe Gis-
|:||);||ll) :'(:.‘_ (;i;llll'_:i‘tll'nlllil (;lll‘“.'l
(S). Dir.: Angelo Questa. Dir. d’es-

cena: Carlo Piceinato (3)

Temporada 1961-62

Luisa Maragliano (T), Franco Corelli
(C). Piero (:;1p||n|'ri|]i (S). Dir.:
Manno Wolf-Ferrari. Dir. d'escena:

Domenico Messina (2)

Temporada 1965-66

Régine Crespin (T). Carlo Cossutta
(C). Kostas Paskalis (S). Dir.; Carlo
Felice Cillario. Dir. d’escena: Renzo

Frusca (3)

Temporada 1967-68

Montserrat Caballé (T). Bernahé
Marti (C). Cesare Bardelli (S). Dig.:
Michelaneelo Veltri. Dir. d’escena:

I)Ill|:l|' \Illlljll \'.l'\

Temporada 1972-73

Orianna Santunione (T). Juan Onei-
na / Ginseppe Giacomini (G). Justi-
no Diaz (S). Dir.: Ino Savini. Dir.
d’escena: Walter Cataldi-Tassoni

Temporada 1974-75

Gilda Cruz-Romo (1), Jaume Aragall
/ Gaetano Seano (C). David Oha-
nessian (5). Dir.: Adolfo Camozzo.

Dir. d’escena: Didae Monjo (3)
Temporada de primavera 1975
Vireinia Zeani (1), Placido Domingo

(). Piero Francia (S). Dir.: Giusep-

pe Morelli. Dir. d’escena: Maria So0-

fia Marasca (2)

Temporada 1976-77

Montserrat Caballé (1), losep (larre-

ras (C), Ingvar Wixell (S). Dir.: Ar-

mando Gatto. Dir. d’escena: Didac

\Inlljn (3)

Temporada 1980-81

Natalia Troitskaia (T). Josep Carre-
ras / José Antonio Urdiain / Jaume
Aragall (C). Joan Pons / Enric Serra
(S). Dir.: Daniel Lipton. Dir. d’es-

cena: Didac Monjo (3)

Temporada 1981-82

Natalia Troitskaia (T), Veriano Lu-
chetti / Nunzio Todisco (). Joan
Pons (S). Dir.: Daniel Lipton. Dir,
d’escena: Antonello Madau-Diaz

.'1.‘
(D)

Temporada de primavera 198:

Carol Neblett (T). Placido Domingo
(C). Silvano Carroli (S). Dir.: Ro-
mano Gandolfi. Dir. d’escena: Pie-

ro Fageioni (3)

Temporada 1984-85

Fva Marton (T). Jaume Aragall /

[Lando Bartolini (). Joan Pons (S).
Dir.: Romano Gandolfi. Dir. d’esce-

na: Piero i';ij_)'j_fiillli (4)
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Temporada 1990-91

Fva Marton / Galina Kalinina / Mara
Zampieri / Natalia Troitskaia ().
Jaume Aragall / Mario Malagnini
(C). Alain Fondary / Sherrill Milnes
(S). Dir.: Theo Aleantara. Dir. d’es-

cena: Giancarlo Cobelli (8)

Temporada 1996-97

Aprile Millo / Galina Kalinina (T),
Jaume Aragall (C). Joan Pons (S).
Dir.: Marco Armiliato. Dir. d’esce-
na: Christoph Meyer (6).

(Al Teatre Vietoria)

JAuME TrRIBO

Comentari historic

La eronologia de Tosca al Liceu és glo-
riosa, Centrada sobre els personarges
de Floria. Mario i Scarpia. ha tingut
aqui els més gran intérprets. amb sopra-
nos com Carme Bonaplata-Bau, que en
va fer I'estrena liceista, Fmma Carel-
li. Hariclea Darelée (aquesta n’havia
[et I'estrena absoluta a Roma el 1900).
Ester Mazzoleni. Maria Llacer. Tina
Poli-Randaccio, Gilda Dalla Rizza.
Maria Németh. Carme Bau-Bonaplata
(filla de la Bonaplata-Bau). Iva Pacet-

ti, Maria Caniglia, Renata Tebaldi.
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Primera plana del
Diario de Bareelona
de 11 d"abril de 1902

Régine Crespin, Montserrat Caballé.

Virginia Zeani i Fva Marton. Entre els

tenors, la llista és igualment impres-
sionant: Giuseppe Anselmi. Edoardo
Garbin (que el 1913 va haver de can-
tar tres cops <k lucevan le stelle» ). Tito
Schipa. Hipolit Lazaro. Miguel Fleta,
Antoni Cortis, Giacomo Lauri-Volpi,
Gianni Pogei. Mario Filippeschi. Fran-
co Corelli (en la seva tnica actuacio
al Liceu), Jaume Aragall. Pldcido
Domingo i Josep Carreras. Els baritons,
igualment il-lustres: Ramon Blanchart,
Mario Sammarco. Giuseppe Kasch-
mann. Eugenio Giraldoni (Scarpia en
["estrena absoluta a Roma el 1900).
Titta Ruffo. Riccardo Straceiari, Dome-
nico \-i}_"ljlHH"”HI'}_"'I[‘H('. Mattia Bat-
tistini. Benvenuto Franei, Apollo Gran-
forte. Mario Basiola. Carlo Tagliabue.
Raimon Torres, Giuseppe Taddei, Gian-
giacomo Guelfi. Piero Cappuccilli, Joan
Pons i Sherill Milnes.

El piblic del Liceu sempre ha tin-
aut una estimacio especial envers Puc-
cini. per bé que la eritica no sempre
compartis aquesta estimacio. Resulta
més que curios llegir la eritica que
Francisco Suarez Bravo feia al <Dia-
rio de Barcelonas. 1 dabril de 1902,
amb motin de estrena al Liceu,

D’entrada, el drama de Sardou ja

repugnava: «... ESCENAS COMO LA DEL

FORMENT(O EN EL SEGUNDO ACTO

COMO LA DEL FUSILAMIENTO EN EL

TERCERO. NO SOLO RESULTAN INCAPA-

CES DE DESPERTAR LA FANTASIA DE

NINGUN ARTISTA, SINO QUE SON ANTI-
MUSICALES EN GRADO SUPERLATIVO:,
Amb tot. les censures més fortes les
dedica al final de l'acte primer: «
COMPOSITOR HA PERDIDO UNA OCASION
DE CREAR AQUI UN TROZO DE DECLA-
MACION DRAMATICA VICOROSA
SINIESTRA QUE SE IMPUBIERA COMO
FINAL POR LA FUERZA DE SU ACENTO
EN VEZ DE ELLO. DISTRAE LA ATEN-
CION UNA PROCESION DE MEZQUINO
EFECTO. ACOMPANADO TODO ELLO DE
N FRAGMENTO DE COMPOSICION RELI-
GIOSA PARA LA CUAL ABUNDAN MODE-
LOS INMORTALES. PERO QUE EL MAES-
RO PUCGINI NO HA TENIDO EN
CUENTA». De I'acte segon. el eritic salva
la «romancita» (sic) «Vissi d’artes.
EL TERCER ACTO TIENE COMO MOMEN-
TO SALIENTE EL FUSILAMIENTO DEI
AMANTE DE TOSCA CUAL SE REA-
LIZA SOBRE LLAS TABLAS, A LOS QJ0S
DEL MISMO ESPECTADOR. NO ACERTA
MOS8 A ESPLICARNOS COMO HAY GOM-
POSITOR CAPAZ DE CREER QUE UNA
SITUAGCION SEMEJANTE PUEDA DAR
LUGAR A UN COMENTARIO MUSICAL
CUALOQUIERA. PUCCINI LA PREPARA
LARGAMENTE, DEMASIADO LARGAMEN-
TE... LA'TOSCA Y SU AMANTE ENTONAN
UN NUEVO DUOQ. QUE TIENE SU MOMEN-
TO DE MAYOR PASION EN LA ESTROFA
STRIONFAL. DI NUOVA SPEME L ANIMA
FREME®. PERO QUE EL PUBLICO OVI
CANSADO YA

Rebentada per la eritica —... EN COX

JUNTO FALTA LA AMPLITUD MELODICA

Y LA GRADACION DE INTERES NECESA
RIA PARA QUE ESTE NO DECAIGA~, pero
aplaudida pel piblic. Tosca ha tingut
al Liceu tres o quatre époques escla-
tants. comencant pels primers anys
del segle XX, quan en edicions imme-
diates se suceeien en Scarpia baritons
com Blanchart, Sammarco, Giraldoni.
Titta Ruffo, Kaschmann. Straceiari
(va ser I'Opera que exigi per al seu debut
liceista ). Viglione-Borghese i Battisti-
ni, I'un rere laltre. Després dels Cava-
l‘:|l|(1~~i ¢AIOTrOs0s» llA \lli-t"llli i Schi-
pa i el molt més impulsiu de Lizaro.
s arriba als deliris provocats per Miguel
Fleta (amb la «filaturas historica i insu-
perada a «disciogliea dai veli»). que va
cantar Tosca tres temporades segui-
des. els anys 1925, 26 1 27. Immedia-
tament després de la gran Maria Cani-
olia. Renata Tebaldi esdevé la Tosca
del Liceu durant la década dels anys
cinquanta i la canta en tres tempora-
des: el seu «Vissi dartes (sempre amb
¢l bis oblizat) ha estat sens dubte la
millor mostra que ens ha deixat del seu
art. Després del pas fugae de Franco
Corelli (dues dniques representacions),
apareixen les grans ligures de Mont-
serrat Caballé, Virginia Zeani. Placi-
do Domingo i losep Carreras. La déca-
da dels vuitanta ha tingut en Floria.
Mario i Searpia tres intérprets que s'han
afermat en aquests rols: Fva Marton.
Jaume Aragall (5 edicions) i Joan Pons
(4 edicions).

JAUME TrigO
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Proximes funcions

Maria Stuarda

de Gaetano Donizetti

(en versio concert)

Edita Gruberova. Sonia Ganassi, Ana Nebot,
Juan Diego Florez / Reinaldo Macias,

,\nf_rt-l Odena i Simon Orfila.

Orquestra Simfonica i Cor del Gran Teatre del Licen

Direccio musical: Friedrich Haider

Diumenge. 9 de novembre, 17.00 h, torn T
Dijous, 13 de novembre. 20.30 h. torn B
Dilluns. 17 de novembre, 20.30 h. torn H
Dijous. 20 de novembre, 20.30 h

Dilluns. 24 de novembre. 20.30 h. torn A

PROXIMES F I

Recital Montserrat Caballé
Alessandro Stradella: «Per pieta» d'/l Floridoro

Leonardo Leo: «Rendimi il figlio» de Ciro riconosciuto

N

Alessandro Secarlatti: «Cara tomba» " Mitridate Eupatore

Saverio Mercadante: «Perche tremos» de I conte d Essex
La palomma

L abbandonata (romanza)

Gaetano Donizetti: Malvina (scena drammatica)
L amante .\‘/er".'u."u

«[Leco, ai tuoi piedi io cado» d’Adelia

Francesco Cilea: «Non voelio. no. pensar» de Tilda
«Ciociara bella» de Tilda
«k la campagna, & bella» de Cina

Vergine d’astri. e di viole» de Gloria

Jules Massenet: Oh! si les fleurs, avaient des yeua
Nuit d’Espagne
1" ."."r:.y'."f‘
Enchantement
«lls mentaient! C'était si beaus d’Ariane

«Q) nuit! ... douce nuii» d’ Epe
Solista: Montserrat Caballé, soprano

Piano: Manuel Burgueras

Dilluns, 10 de novembre. 20.30 h.




English / Francais

CoorDINACIO: JUaN CARLOS OLIVARES.

DIRECCIO DPART | DISSENY GRAFIC: JOSEP BAGA ASSOCIATS,
PREIMPRESSIO: SUSANA RODRIGUEZ, QUINTANA, S.L.
IMPRESSIO: GRAFIQUES IBERIA.  D.1.. B-45.118-03

PugLIcITAT: MEGMAR 2001, S.L.

COL-LABORADORS 1| AGRAIMENTS: JOAN MATABOSCH,

JorDI VILARGUNTE. ALBERT SANJURJO.

IMATGE DE COBERTA: MARIA CALLAS AL Liceu (1959)
(AnToNI Ras Ricav).

IMATGES HISTORIQUES: ARXIU GENERAL DEL GRAN TEATRE
pEL LicEu-FoNs FOTOGRAFRIC.

IMATGES-POSTALS HISTORIQUES: HARICLEA DARCLEE. RENATA TEBALDI.
Manria CALpas, MONTSERRAT CABALLE, SARAH BERNHARDT,
GERALDINE FARRAR, G1LDA DELLA Ri1ZZA.

FOTOGRAFIES PRODUGCIO: ANNEMII AUGUSTIINS.

Irapvcclo: LourbpES BicorrA (L'AVENG). TCS.
DISCONBOLE. JACQUELINE HALL.




ENGLISH VERSION

Tosca is a three-act opera by
Giacomo Puceini with a li-
bretto by Luigi llica and
Giuseppe Giacosa. Based on
Vietorien Sardou’s play of
the same title (Paris. 1887).
it was first performed in
Rome in 1900. The actions
of the passionate leading
characters are set against a
background of political ten-
sion arising from historical
events that occurred in Rome
in 1800 which influence the
plot and lead to the fatal dé-
nouement. The Napoleonic
invasions had been greeted
by revolutionaries and liber-
als in ltaly as heralding free-
dom. whereas the estab-
lished governments -—the
Austrian empire, the king-
dom of Naples and the Pon-
tifical states— struggled to
uphold their absolutist prin-
t'il'll'*. The ]"r-‘ru-h Iroops
that occupied Rome in 1798
abolished the temporal pow-
er of the popes and pro-
claimed a Roman Republic
which lasted less than a year.
The Neapolitan army of the
Bourbon king Ferdinand IV
drove the French garrison
from the city. overthrew the
republic. put its representa-
tives on trial and restored
Pius VII to power. In the
opera, the hunt for the ex-
consul Angelotti unleashed
by Scarpia, the new Roman
chiel of police. leads to the
downfall of the protagonists.
the painter Mario Cavara-
dossi and his mistress the
singer Floria Tosca. The out-
standingly effective portray-
al of the situations and char-

acters, both theatrically and

musically. has made Tosca
one of Puecini’s best loved

works.

ACT 1

The former consul of the Ro-
man Republic. Cesare An-
gelotti. has escaped from the
prison of Castel Sant’ Angelo
and taken refuge in the
church of Sant’Andrea della
Valle. His friend Mario
Cavaradossi. a painter with
republican convictions. pro-
mises to help him, but the
arrival of the latter’s mis-
tress. the famous singer Flo-
ria Tosca. upsets his plans.
When Tosca finally leaves.
Cavaradossi takes Angelotti
to a safe hiding place. The
prisoner’s escape has been
discovered and Scarpia, the
Roman chief of lnifi('l‘, fol-
lows his tracks as far as
Sant’Andrea. Scarpia is ob-
sessed with Tosca and longs
to possess her. When she re-
turns he decides to arouse
her jealousy in order to lo-

cate the painter.

ACT I

At the Palazzo Farnese.
Searpia is interrogating
Cavaradossi about Angelot-
ti's hiding place. When the
painter r'|'|u'ul1'1|l_\ refuses to
talk. he decides to torture
him. Tosea’s arrival enables
him to discover the secret:
the singer. unable to stand
the horror of the torture be-
ing perpetrated in the next
room. reveals all. Scarpia
pursues his relentless strate-
ay: il Tosca submits to his
desires. he will save Cavara-

dossi’s life by staging a mock

execution and issue a safe
conduct so that the lovers
can flee. But at the erucial
moment Tosca. in a frenzy of
hate. murders Scarpia by

stabbing him in the chest.

ACT HI

\s Cavaradossi awaits the
hour of his execution at the
Castel Sant"Angelo. he sings
a lyrical and passionate
farewell to life. Tosca arrives
and tells him of Scarpia’s
death and the stratagem they
agreed upon. But the police
chiefl has deceived Tosca and
the firing squad really does
shoot Cavaradossi. At the
sight of her lover’s lifeless
body, Tosca realizes the
dreadful truth. but when the
|Hl|il'l‘ enter to arrest |il‘|'. \Ih‘
eludes them and throws her-

self from the tower parapet.

F'EnEsa LLORET

THE HISTORICAL BACK-
GROUND

Tosca contains a whole se-
ries of historical elements.
Hence the fact that Victorien
Sardou was able to set the
action of the drama at a pre-
cise date: the middle of June
1800. The story takes place
in Rome. The |n;||'kg;'rmm| 1o
the opera is un«luv,-fiull.'lM_\
historical.

It deals with the conflicts
that broke out virtually ev-
erywhere in Europe in the
wake of the French Revolu-
tion. Though the revolution
f‘l1(|l“l in IIN' l)illt)li:\ Terror.

the ideals of freedom. equal-

ity and fraternity ;|m|uil'<-'|

symbolic value for many

peoples. From the growing

chaos that prevailed in
France. one man emerged
\\‘I}ll "lll'i'il"\f‘(l. as a i]('l“‘””‘
age. the imagination of any
poet or playwright: Napo-
leon Bonaparte. His inten-
tion. in the short term. was
to conquer Austria. the dom-
inant power on the European
continent. so as to establish
French supremacy over Eu-
rope. This plan involved
launching a direct attack on
the Austrian empire but also
weakening the empire’s

southern border. for much of

ltaly was under Viennese
domination. Napoleon's
troops crossed the Alps and
conquered Savoy and Lom-
bardy. They pushed south-
wards to lands under the po-
litical and spiritual power of
the Pontifical State. The
French were victorious, Pope
|’i!l- !\ was t'\“t'fi 1O \-:Il«‘ll-
cia and on 15 February 1798
the Roman Republic was
proclaimed.

Austria  mobilized  its
forces and those of its allies.
Naples was officially gov-
erned by King Ferdinand 1V
though the reins of power
were in fact in the hands of
his wife Maria Carolina of
the house of Hapsburg, the
daughter of the empress
Maria Theresa and sister of
the unfortunate Marie-An-
toinette who had finished up
on the scaffold during the
French Revolution. It was
Maria Carolina who urged
her husband to declare war
(818 l'll'éll]('I‘. |H l)l‘l‘l‘!ll]n‘l'
1798 Napoleon dispatched

General Chamionnet. who
lost no time in oceupying
Naples and forcing the royal
couple into exile in Palermo.
On 25 January 1799 a 25-
man council was appointed
1o govern i” \ﬂl?”ll‘ﬂn-"
name: the foremost member
of this council was \II_‘_’l'Iuili.
We will refer to him in
greater depth later on, A few
months later the allies
launched an offensive. Maria
Carolina and her hushand
returned to their residence in
Naples and a wave of
reprisals was promptly un-
leashed: thousands of revolu-
tionaries and suspects were
imprisoned and executed.
Maria Carolina also appears
in La Tosca: in Sardou’s
drama she plays a direct
role. whereas Puccini's opera
contains nrl'_\ references to
her.

I'he allied armies of
Naples and Aunstria moved
northwards and quashed the
Roman Republic. One of the
consuls, Cesare Angelotti.
fell into enemy hands (it is
likely that. following the de-
feat of the republican regime
in Naples, he fled to Rome
where he was appointed con-
sul because he was consid-
ered an outstanding republi-
can). For the victors his
capture was naturally a
valuable prize and thus Sar-
dou (and Puceini and his li-
brettists) were not exagger-
ating when they made him a
key figure in the action. de-
spite the brevity of his role.
On 27 September 1799 An-
gelottd was imprisoned in the
Roman gaol of Castel Sant’

Angelo. There is every indi-
cation that Maria Carolina
was not in Rome at the time.
contrary to what is claimed
in Sardou’s drama and Pue-
cini's opera. She did however
appoint the Roman chief of
police. the much-feared
Baron Vitello Scarpia. an ap-
pallingly cruel and astute
man who was in charge of
persecuting every trace of re-
publicanism. The treatment
Scarpia meted out to his
prisoners in the Castel
Sant’Angelo left them with
little hope of surviving to
stand trial. And in any case
they would not have sur-
vived much longer! The in-
tention was to wipe out all
rebels and the police chief
had full powers, including
imprisonment. torture, and
execution. The starting point
for Sardou’s drama and the
opera that arose from it lies
precisely in this situation in
which liberal circles in Rome
are suffering the repression
of the fleeting Roman Re-
public by the victorious Aus-
trian and Neapolitan regime.
The casts of both works in-
clude the painter Mario
Cavaradossi. the descendent
of an aristocratic Roman
family who is inwardly
favourable to the republi-
cans but takes no active part
in politics. A certain Cavara-
dossi seems really to have ex-
isted. He had apparently in-
herited his father’s liberal
ideas and his mother had
sent him to study in Paris.
There he worked in the stu-
dio of the famous Louis

David. a member of the re-




publican Convention who
later became painter to the
court of \;||ml|-1|]l. All this
information is contained in
papers found in the Sardou
inheritance.

Sardou’s papers also con-
tain data on the singer Flo-
ria Tosca. which makes it all
the more likely that she real-
L\' existed. However. if it is
irue that she was born
around 1788. this would
rule out any connection with
the pl;s'\' or the opera since
both are set in June 1800
when the famous singer
would be only twelve years
of age. She is said to have
heen born near Verona. Be-
ing an orphan. she was
brought up by Benedictine
nuns. Later she trained to be
a singer and made her debut
in the leading role in Paisiel-
lo’s Nina pazza per amore.
This work was first per-
formed in 1789. a date
which is at odds with
Tosca’s presumed date of
birth, but which exactly fits
the period indicated in the
opera.

Sardou’s papers say noth-
ing of the police chief, Baron
Scarpia. except that he was
born in Sicily and was a ter-
ribly cruel man. Possibly
Queen Maria Carolina dis-
covered his unswerving loy-
alty to the king and his inex-
haustible energy during her
exile in Palermo and saw
him as the right man to deal
the final blow to the recently
vanquished Roman Repub-
lic. The general opinion is
that he really existed. but it

is still not known whether he

was also involved in the af-
fair during the period de-
picted in the plot. The figure
of Queen Maria Carolina is
clearly historical. Sardou
puts her on stage and has
her take part in a feast at the
Palazzo Farense in Rome to
celebrate Il]r' \‘il‘lllr'_\' at
which the singer Floria
Tosca sings a cantata by
Paisiello. In the course of the
festivities, news arrives that
the Austrian and Neapolitan
armies have been defeated
by Napoleon's troops at
Marengo.

The feast is not shown in
the opera; the music is
merely heard through an
open window. The news of
the battle of Marengo is pre-
sented still more dramati-
cally: Cavaradossi. who has
just been brought out of the
torture chamber, hears it
from a spy who announces it
to Scarpia. his boss: the
painter dedicates it to his
areat enemy by triumphant-
Iy shouting Fittoria!
Vittoria!

Queen Maria Carolina was
not in Rome at the time.
Sardon had the idea of
bringing her there so as to
increase the dramatic effect.
[n conelusion, the queen and
Angelotti  are historical
characters. while the three
leading characters in the
play (and the opera) -
«Tosca. Cavaradossi and
Scarpia»- may also have

been.

Kunt PAHLEN

PUCCINI'S TRIBUTE T0
THE INSPIRATION OF A
GREAT ACTRESS

The Tosca created by
Sarah Bernhardt lives on
in the opera
«[If she had not acted in such
a decadent and artificial
way, in such a caleulated
and exaggerated manner.
we would undoubtedly have
ended up weeping»: these
words were dedicated by the
twenty-one-vear-old medi-
cal student and budding
poet Anton Chekhov to
Sarah Bernhardi when she
visited Moscow’s Bolshoi
Theatre as a guest artist to
play La Dame  aux
Camélias. Following her re-
tirement from the Comédie-
Francaise. the French ac-
tress caused a sensation with
some of her theatrical ad-
ventures and travelled the
world with second-rate
plays and third-rate com-
panions. Yet her influence
on drama and dramatic pro-
duction was greater than
any other theatrical artist.
either before or since.
Whereas her famous pre-
decessor Adrienne Lecou-
vreur defined herself. at
least in Francesco Cilea’s
operatic libretto, as slu-
mille ancella del Genio cre-
ators» (the humble maidser-
vant of creative Genius), the
historical singularity of
Bernhardt lies in the fact
that. as an aetress. she was
her own source of inspira-

tion. Marcel Proust, who en-

dowed her with literary im-

mortality in the character ol

Berma. reached the conclu-

sion. according to a deserip-

tion of her interpretation of

Racine’s Phedre, that her
execution had surrounded
«the masterpiece with a sec-
ond work, itself vividly in-
spired by genius». Bern-
hardt’s stage roles were
always veritable creations.

Inspired notably by her
rendering of La Dame anx
Cameélias (Alexandre Du-
mas fils) and Adrienne
Lecouvreur (Eugene Seribe
and Ermest Legouvé). sever-
al other French authors.
headed by the well-versed
playwright Victorien Sar-
dou. vied with one another
«to write her the role of a
lifetime» in plays that can
nowadavs be defined as
«tragic boulevard theatres.

Sardou revealed himself as
the leading exponent of this
tvpe of theatrical creation:
plays  such as Fédora.
Théodora. La Tosca and, fi-
nally, Gismonda were the
ideal «foods for Bernhardi
and her eager public. In Fé-
dora’s death scene, the star
established a new parameter
for dramatic art: from now
on «faire sa Sarah» (“do a
Sarah”) became synony-
mous with a masterful inter-
pretation of an on-stage
death. It came therefore as
no surprise that Gismonda
was a flop because the char-
acter in the title role got
married at the end instead of
dying, as was to he expected.

The role of the singer

Tosca was tailor-made for

Bernhardt because, in the

unanimous opinion of her

contemporaries, it called for
the style of interpretation
and musical execution of an
operatic prima donna. and
Sarah’s diction was closely
akin to song. Vietor Hugo
spoke of her «voice of golds.
Proust compared her voice
with the «instrument of a
great violinist> and Jules
Massenet tried to write
down the melody of her
speech in the form of notes
of music. <« myself have
quite unconsciously created
a totally personal technique
so that the tinkling musie of
verse and the melody of
words can be heard as the
music and melody of
thoughts». as the artist her-
self stated in her publication
L art du thédatre.

The fenilleton writer Lud-
wig Speidel also noticed this
on the occasion of her suest
performance in  Vienna
(1881) and his acecount
reads like a musical review:
«A fine, high tessitura remi-
niscent of that of a soprano.
Her voice is sweet and suc-
gestive, with highly compe-
tent modulations and a rich-
ness of tone in the expression
of feelings (...) It could al-
most be said that this voice
has received musical train-
ing. because the tessitura of
tone is maintained so surely
and firmly, and the modula-
tions move in such clearly
defined intervals. that the
key and the rises and falls of
her dietion could be ex-
lll'l'hht'll in notes (...) The

artist lacks only one thing:

she should work on the high

tessitura of her voice to

achieve a more intense and
complete harmonys.

The oreal actress, nl)\in!l“‘
ly, did not express herself
solely through her song-like
diction, but through her ap-
l’l’;”‘i”l"" \ l'“ll"i‘:_'_lll' lll‘
Speidel’s, the satirist Daniel
Spitzer. detected an entirely
new dramaturgical quality in
Bernhardt’s acting: «Like the
three unities of time, place
and action, the fourth unity.
the unity of the dressing
table, was also broken some
time ago: but the constant
changes in the French artist’s
SUMptuous costurnes was
frankly Shakespearean.
There she was. the leading
figure, with the upper part of
the poetry wrapped in blue
velvet and the lower part of
the poetry in lilac silk, taper-
ing off into a train. Nothing
betrayed the forces at work
within her soul as much as
the expressive. silent acting
of her handkerchief. which
required the utmost discre-
tion since it was adorned
with genuine old lace that
would not stand up to violent
passion. When she first ap-
III‘;]]'l‘(] 1||(‘ aciress [llukvlf
calm, but after a few scenes.
she appeared again. My God.
what a change had taken
place in her! She was
swathed from head to foot in
a heavy, old moiré. with frills
from top to bottom. And af-
ter that one splendid costumnie
followed another. until a
wide elegiac robe of embroi-
dered white tulle announced
I|]é|| her Ii“;l_'_'il' *_"Hiil l‘ntl]ll llt'
only expiated with life».

It seems almost inevitable




that Bernhardt's operatic
style of performance. by its
very nature. should at some
point have spread to musical
theatre. Despite the deep
fascination she exerted on
her contemporaries, Bern-

hardt would today be noth-

ing but a yellowed legend if

the composers of the so-
(‘{l”i“‘] '*‘If_'i“\‘illif‘ ‘\('“l’iil-‘ |H|.1I
not raised a monument to
her dramatic art n the form
of musical dramas that have
endured  throngh  time:
Pietro Mascagni with Zanet-
to (after Frangois Coppée’s
Le passant), Umberto Gior-
dano with Fedora. Giacomo
Puccini with Tosca and
Francesco Cilea with Adria-
na Lecouvreur.

The young Puccini wit-
nessed Bernhardt’s Tosca in
1889 when she performed
as a guest artist in Milan

and. though his command of

French was slight, he be-
lieved he had understood it
all thanks to the expression
of her voice. her face and
her gestures. and was ¢on-
vineced he had found suit-
able material for an opera.
He wrote .~]n'»l1l.‘t|l|‘nt|.~=|_\' on

May to his publisher
Giulio Recordi: «In this
Tosca | saw my opera: bal-
anced proportions. no the-
atrical decorative excess,
without the usual musical
superiority». But it would

seem that both the publisher
and the successful author

laughed at the ohstinacy of

the young and still relatively
unknown musician because
Ricordi did nothing to ac-
quire the rights to the work
and the project of Tosca was

not discussed again until

seven vears later, during the
writing of La Boheme.

B} then the l'i'_{hl- 10 ||i|‘
work had been acquired by
another composer, Baron
Alberto Francherti. who al-
ready had a complete libret-
to by Luigi llica in his pos-
session. In the spring of
1894. composer and libret-
tist went to meet Sardou to
obtain his approval for the
operatic version. According
to the testimony of Arnaldo
Fracearoli, Puccini’s biogra-
pher, the aged Verdi was
also present at the meeting
and expressed enthusiasm
for the work (especially
Cavaradossi’s farewell aria).
It is likely that Verdi’s opin-
ion further stimulared Pue-
cini’s ambition to set the
work to music. and Illica
and Ricordi persuaded
Franchetti. who in any case
was ot overly eonvinced by
the material. to give up his
project. As had already hap-
pened with Andrea Chénier
and Iris. the baron surren-
dered an operatic libretto
that had been written for
him to a colleague.

By August 1895 Puccini
was sure that he was going
to compose Tosca. Not only
did he accept the libretto
that lllica had written for
Franchetti: he invited Giu-
seppe  Giacosa. a |)|£I}~
wrighter who was highly ap-
preciated in international
circles at the time, to be the
co-author (Giacosa’s Tristi
amori had received from
Arthur Schnitzler the lap-
idary label of «<master-
pieces). At the outset Gia-
cosa  was mnot entirely

convinced that Sardou’s

play was sunitable for ag
opera. His obstinate ohjee-
tions and corrections, which
had a erucial impact on the
opera’s success, are proof of
this. Sardou’s five acts were
reduced to three in the oper-
atic version. and of the
twenty-three  characters,
only nine remain.

Many historical and bio-
graphical details were un-
doubtedly lost in the opera.
The fact. for instance. that
Cavaradossi was an intellec-
tual from a rich aristocratic
family whose father struck
up a friendship with
Voltaire: or that Tosea, in
contrast, was a poor shep-
herdess who entered a Bene-
dictine convent where she
was educated and that only
an order from the Pope had
|N'l'|lli|ll‘l[ l"'[' 1o |('il\‘l' [ll(‘
convent to |‘I1Ilm]'l{ on a
singer’s worldly career. The
nlu'r'ulil' |ii;r'n'lllr omits AI”
this information. But in Sar-
dou’s play was it in fact any-
thing more than an excuse
to conceal the rough. low
quality dramaturgy?

In any event. Puceini, in
his adaptation of the work.
displayed onece more his
exquisite theatrical instinct.
Without sacrificing Sardou’s
‘“(‘I]‘!élli(l“ill ]“lll']“"'\. Il')
strove to endow the charac-
ters with emotional depth
and thereby to attain musi-
cal eredibility. This was how
the aria Cavaradossi sings
during the forture scene in
”|i¢'nA- libretto came to he
cut ot and converted into a
quartet by adding the voices

of Tosca, Spoletia and the

judge. But Puccini also de-

cided to compose a new

farewell aria for Cavarados-
si to replace the one that had
charmed the already mature
Verdi. So instead of the
original hymn to life, art
and the fatherland. we find
an aria entitled «E lucevan
le stelle» which is totally in-
timist in character. Sardou,
incidentally. was entirely
satisfied with Puceini’s new
version. which he submitted
to him in Paris in January
1898, '

The sympathy was mutu-

al. Puceini expressed himself

in the following terms about
Sardou —il(‘('nl'(]illj_{ to the
testimony of his friend Frac-
caroli-: «This man was a
prodigy. Despite being over
70 {Author’s note: in fact he
was 07). he vibrated with
the energy and agility of a
yvoung man. Moreover. he
was an unwearving and very
interesting conversationalist.
He would often talk for
hours at a stretch, without
ever tiring or boring his
companions. When he began
to tell a story. it was like a
waterfall, a spring bubbling
up: the aneedotes flowed in-
geniously and inexhaustibly.

Many of the meetings we

held consisted entirely of

simple monologues by Sar-
dou. However. he immedi-
ately displayed indulgence
and readily declared himself
in favour of the need to elim-
inate an act».

[t is no exaggeration to say
that Pueecini would rather
have set Sarah Bernhardt’s
Tosea than Sardou's Tosca
to musie for her interpreta-
tion had caused an indelible
impression on his mind. Her

creations were directly incor-

porated into the opera. In the
preparations for the murder
of H('ill'|)iil. for instance.
Sarah Bernhardt herself pro-
vided the following details:
«The look must precede the
aesture, which itself must
arise before the word., which
is nothing more than the for-
mulation of the thought.
Consumed by pain and trem-
bling with fever, Tosca
stretches out her hand to
seize a glass and moisten her
burning lips. On the table lies
a knife. A thought flashes
through her mind: that of
killing the torturer. At that
moment she turns her gaze
towards him and then looks
back at the knife. And her
thought. released by these
looks and gestures, allows
her cries to escape: “Die!
Die! You wretch!”. If the ae-
tress were to seize the knife
immediately and kill the
wretch while uttering the
same ery of rage, without al-
lowing the look and the ges-
ture to precede the cry, the
result would be less sub-
limes.

This interpretation was
adopted in Puecini’s libretto
with the same precision as
the long series of delightful
gestures that follow the mur-
der. another of the actress’s
own creations which is docu-
mented in Nadar’s pho-
tographs: «Si avvia per us-
¢ire, ma si pente. va a
prendere le due candele che
sono sulla mensola a sinistra
e le accende al candelabro
sulla tavela spegnendo poi
questo, Colloca una candela
aceesa a destra della testa di
Scarpia, mette a l'altra a sin-

istra. Cerca di nuove intorno

e vedendo un croeifisso va a
staccarlo dalla parete e por-
tandolo religiosamente si in-
ginocchia per posarlo sul
petto di Scarpia. Si alza e
con grande precauzione
esce. richindendo dientro di
se la porta». (She starts lo
leave but changes her mind
and goes to fetch the two
candles on the console table
to the left: she lights them

Sfrom the candelabrum on

the table which she then ex-
tinguishes. She /;lur'l’x one
lighted candle to the right of
Scarpia’s head and the oth-
er ta the left. She looks
round her again, sees a eru-
cifiv, and goes to take it
down from the wall; she car-
ries il over religiously and
kneels down to lay it on
Searpia’s chest. She gets up
and very carefully makes hier
exit, closing the door behind
her.)

For twenty-six vears, from

887 to 1913. Sarah Bern-
hardt included the role of
Tosca in her repertory. After
her death Sardou’s play dis-
appeared from theatre pro-
grammes, In spite of this.
Puceini’s opera, though re-
ceived by the press with
some reservations at the
Rome premiere (1900). soon
began its triumphal march
across the world’s stages and
remains today one of the
most  widely performed
works in musical history. Be-
sides its many other guali-
ties. it has the merit of hav-
ing «rescued» the art of one
of the most extraordinary
1ll](l |}|'|ulllt'li\(‘ ol actresses

for the third millennium.

EKREHARD PLUTA




VERSION FRANCAIS

Tosca. opéra en trois aetes
de Giacomo Puceini, sur un
livret de Luigi lllica et Giu-
seppe Giacosa d’apres le
drame homonyme de Victo-
rien Sardou (Paris. 1887),
fut eréé 4 Rome en 1900.
Personnages passionnés. ses
héros évoluent dans une at-
mn.\lnlu\n- politique tendue
qui conditionne I"action et le
dénouement fatal. et qui
correspond a des événe-
ments et des moments histo-
ricques survenus a Rome en
1800. Les invasions napo-
[éoniennes avaient été ac-
cueillies par les révolution-
naires et les libéraux italiens
comme un signe de liberté.
En face. les gouvernements
établis. autoritaires =1'Em-

pire autrichien. le Royaume

de Naples. les Etats pontifi-

caux— défendaient farouche-
ment les principes de abso-
lutisme. En 1798, les
troupes francaises avaient
occupé Rome. aboli le pou-
voir temporel des papes et
proclamé une République de
Rome qui dura un peu plus
d'un an. Vint I'armée napo-
litaine de Ferdinand IV de
Bourbon qui expulsa de la
ville la garnison francaise,
renversa la République et
poursuivit ses représentants:
elle rendit alors le pouvoir a
Pie VIL. Dans 'opéra. Scar-
pia. le chef de la nouvelle
police romaine, s’acharne
contre |'ex-consul Angelotti,
entrainant le malheur des
protagonistes, le peintre Ma-
rio Cavaradossi et sa mai-
tresse, la cantatrice Floria
Tosea. Situations et person-
nages sont présentés avec
une efficacité dramatique et

musicale telle que Tosca fait

partie des ceuvres les plus

prisées du répertoire de Puc-

cini.

ACTE 1

Cesare Angelotti. ex-consul
de la République de Rome,
'-‘l'hl t:\'il(li" tll' iil |il'i>nll (Itl
chateau Sant’Angelo et s'est
réfugié dans I"église
Sant’Andrea della Valle.
Son ami. Mario Cavarados-
si, un peintre aux idées ré-
publicaines, se montre prét
a lui apporter son aide. Mais
I'arrivée de la célebre canta-
trice Floria Tosca. maiiresse
1|ll ]_u'illl['n_‘. [n'rllll'l )€ Ses pro-
jets. Tosca enfin partie. Ca-
varadossi conduit Angelotti
dans un endroit sur. L'éva-
sion du prisonnier est dé-
couverte et Scarpia, le chef
de la police romaine qui est
a4 ses trousses, arrive a
Sant’Andrea. Tosca revient.
Searpia est obsédé par la
jeune femme er veut qu’elle
se donne a lui. Il décide
d’éveiller sa jalousie pour

retrouver le peintre.

ACTE Il

Au |mf;|i> Farnese. Scarpia
interroge Cavaradossi sur
I"'endroit ot se cache Ange-
lotti. Devant les refus réité-
rés du peintre, il le soumet a
la torture. L'arrivée de Tos-
ca va lui donner la réponse
qu'il attend: la cantatrice.
incapable de résister aux
cris de son amant torturé
dans la piece voisine, révele
Iendroit. La stratégie de
Scarpia se poursuit, impla-
cable: si Tosca se donne a
lui. il sauvera la vie de Ca-

varadossi en feignant l'exeé-

cution et il établira un sauf-
conduit pour que les deux
amants puissent s enfuir,
Tosca accepte, mais, le mo-
ment venu, aveuglée par la
haine, elle assassine Scarpia
dun coup de couteau dans

la poitrine.

ACTE I

Au chatean Sant’Angelo.
Cavaradossi attend I'heure
de son exécution et chante
un adieu a la vie, lyrique et
passionné. Tosca se présen-
te. Elle informe son amant
de la mort de Scarpia et du
stratageme prévi. Mais le
chef de la police a trompé
Tosca, le peloton d’exécu-
tion fait feu et Cavaradossi
tombe mort. Voyant le corps
sans vie de son amant. Tos-
ca comprend. Les sbires
viennent 'arréter, mais elle
s'avance et se jette dans le
vide depuis le parapet de la

rour.

TERESA LLORET

FOND HISTORIQUE

Tosca renferme un certain
nombre d’éléments histo-
riques.

(:'vs[ pour cette raison t]llt'
Victorien Sardou put situer
"action de son drame a une
':I""I'“’ ]u'r"c'iﬂ': la llli—jllill
1800. L’histoire a lieu a
Rome. bien siir. Et, bien évi-
demment. le cadre de I'opé-
ra est historique.

Aprés la Reévolution fran-
caise. des guerres éclaterent
dans une grande partie de
I'Europe. La Révolution

s'était achevée dans le sang

et la terreur, mais, malgré
tout, les idéaux de liberté.
d’égalité et de fraternité de-
vinrent un symbole pour de
nombreux peuples. Du
chaos qui allait croissant
émerge en France un hom-
me dont la personnalité al-
lait défier I'imagination des
poetes et des dramaturges:
Napoléon Bonaparte. Dans
un premier temps. son in-
tention était de battre I’Au-
triche, le pays le plus puis-
sant du continent t'lil‘lJ]H"t'lL
pour ainsi établir la Supré-
matie de la France en Euro-
pe. Ce plan prévoyait une
attaque directe contre 'em-
pire autrichien. mais aussi
I'affaiblissement de son
flanc sud. car Vienne domi-
nait en grande partie I'ltalie.
Les troupes de Napoléon
traverserent les Alpes puis
s’emparerent de la Savoie et
de la Lombardie. Conti-
nuant vers le sud, on le pou-
voir politique et spirituel
était aux mains de 'Etat ec-
clésiastique, les Francais
exilérent le pape Pie VI a
Valence et, le 15 février
1798, ils proclamérent la
République de Rome.
L’Autriche mobilisa ses
forces et celles de ses alliés,
Officiellement, Naples était
gouvernée par le roi Ferdi-
nand IV, mais le Pouvoir vé-
ritable était détenu par sa
femme, Marie-Caroline de
Habsbourg, fille de 'impé-
ratrice  Marie-Thérese et
seeur de Uinfortunée Marie-
Antoinette, exécutée sur
I"échafand pendant la Révo-
lution, La reine poussa son
mari a déelarer la guerre a la
France. En décembre 1798.

Napoléon envoya le général

Championnet, qui. sans
perdre de temps. occupa
Naples et forca le couple
royal a s’exiler a Palerme.
Le 25 janvier 1799. un
conseil de 25 consuls fut dé-
signe. qui devait gouverner
au nom de Napoléon. De ce
conseil se détache un per-
sonnage. Angelotti. Nous re-
parlerons de ce personnage
plus bas. Quelques mois
plus tard. les alliés lancent
une offensive. Marie-Caroli-
ne et son mari reviennent a
Naples et les représailles ne
se font pas attendre: des
milliers de révolutionnaires
et de suspects sont empri-
sonneés et exécutés. Le per-
sonnage de Marie-Caroline
apparait dans La Tosca:
dans le drame de Sardou elle
intervient personnellement.
dans 'opéra de Puceini, il
est simmplement fait référen-
ce i" |'“|‘.

["assaut des troupes al-
lices de Naples et d’Autriche
vers le nord marque la fin de
la République de Rome.
L'un des consuls. Cesare
Angelotti, est pris par les al-
ligs (apres la défaite du régi-
me républicain a Naples, il
s était probablement enfui a
Rome on il fut nommé
consul, car il était considéré
comme un républicain émeé-
rite). Pour les vainqueurs, il
est un précieux butin, de
sorte que ni Sardou, ni Pue-
cini; ni les librettistes n’ont
exagéré en faisant de lui un
personnage clé de I"action,
et ce, malgré son petit role.
Le 27 septembre 1799, An-
gelotti est incarcéré dans la
prison du chiteau Sant’-
Angelo, & Rome. Tout
semble indiquer que Marie-
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Caroline ne se trouve pas
dans la ville a ce moment-la.
l'lllllfvi!il'f‘“]l'”[ E\l ce ‘l“l' Iili."\’
sent entendre le drame de
Sardoun et U'opéra de Pucci-
ni. Mais elle a nommé chef
de la police de Rome le re-
doutable baron Vitello Sear-
pia, un homme rusé, terri-
Ili"”l('lll l’l'“f‘]. ‘I“i est. (I(‘ ce
fait, devenu le persécuteur
de tout ce qui pouvait étre
républicain. Dans le chateau
Sant’Angelo, Scarpia traitait
ses prisonniers de telle sorte
quils ne leur restait plus
beaucoup d’espoir de pou-
voir assister a leur proces.
En aucun ecas. ils n’auraient
pu vivre plus longtemps...
Le but était d’éliminer tous
les rebelles et le chef de la

police disposait pour cela

. des pleins pouvoirs: incarcé-

ration, torture, exécutions...
(Cest la que commence le
drame de Sardou et I'opéra
qui en a été tiré. Les cercles
libéraux de Rome subissent
la répression infligée a
I'éphémere H:"pllllli(_lul- de
Rome par le régime des
vainqueurs autrichiens et
napolitains. Les  deux
ceuvres nous présentent le
peintre Mario Cavaradossi.
descendant d'une famille
patricienne romaine, qui,
quoique penchant pour les
idées républicaines, ne pre-
”ilil aucune i]{“'( n’.l('li\'(' i\'l lit
vie politique. Il semble que
Cavaradossi a réellement
existé, Il aurait hérité ses
idées libérales de son pere.
et sa mere |'aurait envoyé
faire ses études a Paris, ot il
aurait travaillé dans |'atelier
de Jacques-Louis David.
membre de la Convention

et, plus tard, peintre & la
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cour de Napoléon. Tous ces
renseignements se trouvernt
dans les documents que I'on
a retrouvées dans 'héritage
de Sardou.

Les documents gu avait
détenus Sardou contiennent
aussi des renseignements
concernant la cantatrice
Floria Tosca. ce qui rend
plus probable son existence
réelle. Mais elle serait née
autour de 1788. et ne pour-
rait done avoir aucun lien
avec la piece de théatre ni
avec lopéra. [ action de ces
deux euvres se déroule en
juin 1800. alors que la cé-
lebre cantatrice n aurait eu
que douze ans. Elle serait
née dans les environs de Vé-
rone; orpheline, elle aurait
éte elevée tinlh un couvent
de Bénédictines; apres une
formation de cantatrice, elle
aurait fait ses débuts dans le
role principal de Nina pazza
per amore. de Paisiello.

Or. la premiére représen-
tation de cette cuvre eut
lieu en 1789, une date in-
compatible avec celle de la
naissance présumee de Tos-
ca, mais cui cadre parfaite-
ment avee la chronologie
établie dans 'opéra Tosca.

A propos du baron Scar-
pia. les documents de Sar-
dou ne donnent que peu
d’information: il était né en
Sicile etr était terriblement
cruel. Peut-étre. durant son
exil &4 Palerme. la reine Ma-
rie-Caroline apprécia-t-elle
la loyauté du baron envers
la monarchie et son inépui-
sable énergie. voyant en lui
["homme de la situation
pour finir d’anéantir la Hé-
publique de Rome. récem-

ment vaincue. L'opinion ge-

nérale des spécialistes est
que Scarpia a réellement
existé. Mais on ne saurait
dire si, a 'époque ou se dé-
!'()ll|l‘ |-:11‘Iinll (!t‘ E;I Tlif't':'. ||
était impliqué dans ces évé-
nements. Il est clair que le
personnage de Marie-Caro-
line est historique. Sardou la
meti en scene et on la voit au
cours d'une féte au palais
Farnése, i Rome. Elle y cé-
lebre une victoire et la can-
tatrice Floria Tosca v chante
une cantate de Paisiello. Au
cours des réjouissances, on
vient annoncer que les ar-
mées  d’Autriche et de
Naples ont été vaincues par
I!‘H 1|‘Hll]u‘_~ u]l' \u]m“-nn_
Dans 'opéra, on ne voil
pas la féte, on entend seule-
ment la musique a travers
une fenétre ouverte. La nou-
velle de la bataille de Ma-
rengo v est présentée de fa-
¢on plus dramatique encore:
Cavaradossi, que F'on vient
de faire sortir de la salle de
torture. apprend la nouvelle
par un espion qui est en
train d’informer Scarpia, et
il dédie & son ennemi juré le
cri de triomphe Fittoria
Vittoria!
|.a reine Marie-Caroline
ne se trouvait pas a Rome a
ce moment-la. Cest Sardou
qui a eu I'idée de la mettre
en scéne pour rendre |"effer
dramatique plus intense.
Pour conclure: la reine et
Angelotti sont des person-
nages historiques; les trois
héros de la llif'r\' de théatre
(et de I'opéra). Tosca, Cava-
radossi, Scarpia, 'ont peut-

etre ete.

KURT PAHLEN

L'HOMMAGE DE PUCCI-
NI A LA DIVINE INSPI-
RATRICE

La création de Tosca par
Sarah Bernhard( survit
dans l'opéra.
«Si  son  interprétation

n'avait pas été aussi déca-

dente et artilicielle. aussi

calculée et exagérée. il est

certain (ueé nous nous se-

rions mis a pleurer.» Telle

fut la réaction d Anton

Tehekhov, a époque étu-

diant en médecine et jeune

poéte de vingt et un ans,

apres avoir vu Sarah Bern-

hardt. artiste invitée par le

Théatre Bolchoi de Moscou

pour jouer dans La Dame
awx camélias. Apres son dé-

part de la Comédie-Francai-
se. actrice [it sensation
dans quelques aventures
théatrales et courut le mon-
de avec des ||if4'¢'~ de second
ordre et des partenaires de
troisieme rang. Mais. avant
ou apres Sarah Bernhardt
son influence sur le théitre
et sur la production drama-
tique n'a jamais été cgalée
par aucune autre comédien-
Te.

Sa célebre devanciere.
{drienne Lecouvreur, se dé-
finissait. du moins dans le li-
vret de I'opéra homonyme
de Francesco Cilea. comme
«’humble servante du Génie
créateur»: en r'i‘\illll'lli’- la
singularité historigque de Sa-
rah Bernhardt réside llant le
fait qu'elle ne puisa quen
elle-méme son in~|1i|‘ulinn.
Lorsquelle ent jmu’- dans le
Phedre de Racine. Marcel
Proust, qui I'a immortalisee
dans le personnage de la

Berma. affirma que son -

Ivrllrr"lnliun avait entouré le
chef-d’eeuvre d'un deuxie-
me chef-d’ceuvre. tout aussi
vivement inspiré par le aé-
nie. Les roles sur scéne de
Sarah Bernhardt furent tou-
jours de véritables créations,

Stimulés par sa prestation
dans La Dame awx camélios
(d°Alexandre Dumas fils) et
lli‘”' SO i“"'l'lll":'ilii‘ill
d’Adrienne Lecouvreur

(d’Eugene Seribe et Ernest
Legouvé). un certain nom-
bre d’auteurs francais. & la
téte desquels figurair le fé-
cond ecréateur tlrumauilllf"
Victorien Sardou. rivalise-
rent pour lui écrire «<le role
de sa vie», dans des picees
que 'on  pourrait anjo-
urd’hui définir comme du
«théatre tragique de boule-
\“l"l”.

Victorien Sardou. notam-
ment. se révele un malire
dans ce type de eréation
théatrale: des pieces telles
que Fedora. Théodora. La
Tosca et, enfin, Gismonda
furent précisément «l’ali-
ment» idéal pour Sarah
Bernhardt et son fervent pu-
blic. Dans la scéne de la
mort de Fédora. la Divine
établit un nouvean para-
metre de I'art dramatique:
désormais, «faire sa Sarah»
voudrait dire interpréter la
mort sur scene de fagon ma-
gistrale. Ainsi. on n’est pas
surpris de I'échee de Gis-
monda, car, a la fin. le per-
sonnage éponyme se marie,
au lieu de mourir comme on
aurait pu s’y attendre.

Le role de la cantatrice
Tosca était fait sur mesure
pour Sarah Bernhardi: selon
I'avis  unanime de ses

contemporains, le style d’in-

terprétation et d’exéeution
musicale de la protagoniste
devait correspondre a celle
d'une prima donna d’opéra.
et la dietion de Sarah Bern-
hardt ressemblait beaucoup
au chant. Victor Hugo par-
lait delle comme dune
«voix d’or», Marcel Proust
comparait sa voix a «l'ins-
trument d'un grand violo-
niste» et Jules Massenet ten-
ta de transcrire en notes de
musique sa mélodie parlée.
Dans L°Art du théatre. Vac-
trice écrit quielle a créé. sans
meéme en avoir conscience.
une technique tout a fait
personnelle pour que le tin-
tement de la musique du
Vers et |<‘l mélodie des mots
puissent se faire entendre
comme la musique et la mé-
lodie des pensées.

(Cétait aussi avis du
chroniqueur Ludwig Spei-
del. qui écrivit, lorsque Sa-
rah Bernhardt fut invitée a
jouer au théitre de Vienne
en 1881, une critique que
F'on pourrait qualifier de
musicale: «Une belle et hau-
te tessiture qui rappelle celle
d'une soprano. Sa voix est
douce et insinuante. experte
dans la modulation et riche
en tons dans l'expression des
sentiments (...). On pourrait
presque dire que cette voix a
été formée musicalement car
elle maintient son registre si
stiirement et si fermement.
ses modulations occupent
des intervalles si nets. que la
tonalité. les aicus et les
graves de sa diction pour-
raient s’exprimer au moyen
de notes (...). Il ne manque a
cette artiste qu'une seule
chose: travailler dans la tes-

siture aigué de la voix avec
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une harmonie plus intense et
plus complétes
Evidemment, la Divine ne
s'exprimait pas seulement
par le chant de sa diction.
elle s’exprimait aussi par
son image. Daniel Spitzer.
éerivain satirique ami de
Speidel. reconnaissait, dans
le théatre de Sarah Bern-
hardt. une qualité drama-
tique tout a fait nouvelle:
«De méme que pour les trois
unités de temps, de lieu et

d’action. il v a longtemps

que nous avons I’I)I[]!Jll avec

la quatrieme unité, 'unité
du costume: mais les chan-
gements réitérés des somp-
tueuses toilettes de aetrice
frangaise furent tout simple-
ment -|l(‘|i\'f"~]w;|ril‘|l-.. Elle se
tenait la. protagoniste, le
haut de la poésie cintré de
velours bleu. le bas de la
poésie drapé de soie lilas
mourant en forme de traine.
Rien ne trahissait autant la
fougue qui habitait son ame
que le mouvement. expressif
et silencieux. de son mou-
choir. lequel mouchoir exi-
geait la plus grande retenue
car il était orné d anciennes
broderies originales qui
n'auraient pas résisté a une
passion violente. L actrice
est sortie. apparemment cal-
me. et f‘”{' est revenue i|]”‘t“\
quelques scenes. Dieu, quel
changement s'érait opéré
chez elle! De la téte aux
pieds. ¢’était une lourde
moire ancienne. du haut en
bas chargée de volants. Puis
une splendide toilette sucedé-
da & une autre. tout aussi
splendide. jusqu’an moment
oit un large vétement élé-
giaque. de tulle blane brodé,

vint annoncer (]lll' sd I.EIIEE!'
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fragique e pouvait elre ex-
piée qu'au moyen de la vie.»
Il était inévitable, semble-
i-il, que. par sa nature
méme, le style de représen-
tation de Sarah Bernhardt.
i”"ll'l]l' lif‘ ]H ]'(“|r|"."|']l|ﬂlill[l
d’opéra. dit a tout moment
s’étendre au théitre musi-
cal, Malgré la fascination
exercée par 'actrice sur ses
contemporains. elle ne serait
aujourd hui qu'une légende
jaunissante si les composi-
teurs de la «giovane scuola»
n'avaient érigé un monu-
ment a son art dramatique
avec des drames musicaux
qui ont survécu au cours du
temps: ce fut le cas de Pietro
Mascagni avec Zanetto
(d'apres Le Passant, de
1"]':|||<_'ni-. (;n|)[u;d‘_', d'Um-
berto Giordano avec Fedora.
de Giacomo Puccini avec
Toseca et de Francesco Cilea
avec Adriana Lecouvreuwr.
Le jeune Puceini assista a
la représentation de La Tos-
ca par Sarah Bernhardt en
1889, alors qu'elle était in-
vitée a Milan. 1l connaissait
peu le francais. mais. grice
i I'expression de la voix de
I'actrice, a son visage et a ses
gestes. il crut tout com-
prendre et décida qu’il ve-
nait de trouver le matériau
adéquat pour un opéra.
Spontanément, le 7 mai. il
écrivit a Giulio Ricordi. son
éditeur: «Dans cette Tosca
j'ai vu mon opéra: propor-
tions équilibrées, aucun ex-
ces théatral décoratif, ab-
sence de "habituelle
supériorité musicale.s Mais.
apparemment. non seule-
ment 'éditeur mais aussi
I'auteur du sucees se mo-
querent de initiative de ce

jeune musicien encore rela-
-|i\'r-|ue*n| inconnu., car Ri-
cordi ne fit rien pour acheter
les droits de la piece. Ce
n’est que sept ans plus tard.
durant la composition de La
Boheéme, que le projet de
Tosea fut a nouveau envisa-
o,

Pour lors. un autre com-
positeur. le baron Alberto
Franchetti. avait déja acheté
les droits de la piéce et il
avait entre ses mains un li-
vret achevé de Luigi lica.
Au printemps 1894, le com-
positeur et le librettiste alle-
rent trouver Victorien Sar-
dou pour obtenir son accord
sur la version de sa piece en
opéra. Selon Arnaldo Frac-
caroli, le biographe de Puc-
cini, le vieux Verdi était pré-
sent lors de Uentretien et il
manifesta son enthousiasme
pour cette version (en parti-
culier pour I'aria d’adien de
Cavaradossi). L’aval de
Verdi dut stimuler encore
davantage le désir de Pucci-
ni de mettre la piece en mu-
sique. Sur les instances
d’Ilica et de Ricordi. Fran-
chetti, qui ne croyait pas
outre mesure aun succes de
'ceuvre. renonca a  Ses
droits. Le baron. comme il
I"avait déja fait pour Andrea
Chénier et pour lris, céda a
un ami le livret d'opéra qui
lui était destine.

En aotut 1895, Puccini eut
I"assurance qu’il allait com-
poser Tosca. Il accepta le li-
vret écrit par Illica a l'inten-
tion de Franchetti. mais il fit
également appel a un co-au-
teur, Giuseppe Giacosa, un
dramaturge alors reconnu &
'échelle internationale (son

d’Arthur

Tristi amori

Schnitzler fut qualifié un
peu trop vite de «chef-
d'eeuvre»). Giacosa etait
sceptique sur la possibilité
de transformer en opéra le
drame de Sardou: en témoi-
anent ses insistantes objec-
tions et ses nombreuses cor-
rections. qui eurent une
influence déterminante sur
le sucees de I'opéra. Les cing
actes éerits par Sardou se ré-
duisent a trois dans lopéra
et des vingt-trois person-
nages il n’en reste plus que
neuf,

Certes. |n-1nl<'ul|]l tia‘ l]f"-
tails historiques ou biogra-
phiques se perdent: le fait,
par exemple, que Cavara-
dossi soit un intellectuel ap-
partenant a une riche famil-
le patricienne. dont le pere
était ami de Voltaire. a la
différence de Tosca, pauvre
hercere entrée dans un cou-
vernt hénédictin on elle est
instruite et dont elle ne peut
SOTTr (que sur lordre du
pape pour se lancer dans la
carriere mondaine de canta-
trice. Le livret de 'opéra
omet de telles informations.
Mais sont-elles autre chose,
dans le drame de Sardou.
quun pretexie pour faire
passer une dramaturgie mé-
diocre et lourde?

Quoi qu’il en soit, dans
"adaptation de I"euvre.
Puceini a fait preuve. une
fois de plus, d'un rare ns-
tinet théatral. Sans renoncer
aux effets dramatiques de
Sardou, il a l'-\~;|_\.'e" de doter
ses personnages dune pro-

fondeur d’émotion et de

parvenir ainsi a la crédibilit
musicale. Du livret d'llica.

il a supprimé une aria de

Cavaradossi au moment de

la torture et en a fait un
quatuor. en rajoutant les
voix de Tosca. de Spoletta ef
du juge. Mais il a tenu aussi
a recomposer 'aria d’adien
de Cavaradossi. qui avait
tant enchanté. dans le texte
original, un Verdi dans I'dge

mitr. L'hymne & la vie, &

I"art et a la patrie qui figu-

rait dans 'original a éé
remplacé par l'aria «E luce-
van le stelles, & la tonalité
particulierement intimiste.
Sardou, quant a lui, fut trés
satisfait de la nouvelle ver-
sion de Puceini. que le com-
positeur lui présenta a Paris
au mois de janvier 1
La sympathie entre les
deux hommes était réci-
proqgue. Selon Fracearoli. un
ami de Puccini, le composi-
teur ne cachait pas son ad-
miration pour Sardou: «Cet
homme était prodigieux. 11
avait plus de soixante-dix
ans (Note de 'auteur: il en
avail exactement soixante-
sept). mais on sentait vibrer
en lui les énergies et la viva-
cité d’un jeune homme. De
plus, ¢'était un conteur infa-
tigable et trés intéressant. Il
parlait souvent pendant des
heures entieres. sans se fati-
guer ni jamais ennuyer ses
auditeurs. Quand il com-
mencait 4 raconter une his-
toire, ¢ était comme une cas-
cade, une source qui
jaillissait a flots : les anec-
dotes se suivaient infatica-
blement sans jamais s’épui-
ser. Dailleurs. Iweun'unp de
nos réunions n étaient com-
blées que par les mono-
logues de Sardou. Cepen-
dant, il savait vite se
montrer indulgent et recon-

naissait facilement la néces-

sité de ~l|!r|ll'il1|r'l‘ tel ou tel
acie.»

On peut dire. sans exagé-
rer. que Puceini a mis en
musique la Tosca de Sarah
Bernhardt plutd que La
'I"H.W‘u de .‘\;g]'chm‘ tant res-
tait présente a son esprif
|'i1|11|r|---iur| que lui avait
causée linterprétation de
I'actrice Les eréations
quelle avait apportées ont
été directement reprises
dans 'opéra. Cest notam-
ment le cas dans la prépara-
tion de 'assassinat de Scar-
pia. Sarah Bernhardi
elle-méme décrit ce mo-
ment: le ]'i'l‘_':ll'l} fll‘:il !l!'l"l't“—
der le geste. lequel. d'autre
part, surgit avant la parole,
qui n’est autre que la formu-
lation de la pensée. Ravagée
de chagrin et tremblante de
fievre. Tosca étend la main
pour prendre le verre qui est
la et mouiller ses lévres brii-
lantes. Sur la table il y a un
coutean. Dans sa téte passe
une idée: tuer le hourrean. A
ce moment-la. elle dirige son
regard vers lui, puis le re-
gard revient au couteau. Sa
pensée libérée par les re-
gards et les gestes, elle laisse
échapper le eri: «Meurs
Meurs ! Misérable!s Si I'ac-
trice s emparait du couteau
immédiatement et tuait le
misérable en poussant le
méme cri de rage, sans at-
tendre que le eri soit ,||'|'-('.:r]|1
du regard et du geste, le ré-
sultat serait moins sublime.

("est cette interprétation
qui sera :|||n|al|'-|' dans le li-
vret de Puccini. avec la
méme  précision que la
lonigue succession de vestes.
minutieusement créés par

I"actrice. qui suivent I assas-

sinat. Les [rili\lu* de \elrl;ll'
témoignent de la scéne. ainsi
déerite: «Elle ~-:t|>|||'f'|l' a
sortir, mais elle change
d’avis, elle va prendre les
deux bougies & gauche. sur
I'étagere. et les allume au
candélabre qui se trouve sur
la table: puis elle éteint le
candélabre. Elle place une
bougie allumée a droite. a la
hauteur de la téte de Scar-
pia. I'autre a gauche. Elle
regarde 4 nouveau autour
d'elle et. vovant un crucifix.
elle va le détacher du mur:
elle le porte religieusement
et s’ agenouille pour le dépo-
ser sur la poitrine de Scar-
pia. Elle se releéve. sort tres
doucement et referme la
porte derriere elle, »
Vingt-six ans durant. de
1887 a4 1913, Sarah Bern-
hardt mit le réle de Tosca a
son  répertoire. Aprés sa
mort. la piéce de théitre de
Sardou disparut de I"affiche.
Mais I"opéra de Puceini. qui.
lors de sa création a Rome.
en 1900, fut tiedement ae-
cueilli par la presse, entama
sa marche triomphale sur
toutes les scénes du monde.
Il figure aujourd’hui an rang
des ceuvres les plus souvent
interprétées de toute ["his-
toire de la musique. Outre
ses nombreuses autres qua-
lités. cet opéra a aussi le mé-
rite d’avoir fait survivre au
troisieme millénaire lart de
I'une des actrices les plus ex-
traordinaires et les plus
créatives qui aient jamais

existe.
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