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Llibre Vermell Programa

Raquel Pierotti, mezzo-soprano I

Eduard Giménez, tenor «O Virgo splendens»
«Stella splendens»
«Laudemus Virginem»
«Splendens ceptigera»

Esbart Dansaire de Rubi . Qi
: «Polorum Regina»
dir.: Albert Sans =

Escolania de Montserrat
dir.: Ireneu Segarra

«Cuncti simus»

Dart Companyia de Dansa
dir.: Guillermina Coll
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Director d’orquestra Antoni Ros-Marba
Directors del cor  Romano Gandolfi
Vittorio Sicuri «Mariam Matrem»

«0O Virgo splendens»

Escenografia, figurins
i direccio escenica Josep M. Espada
Realitzacio dels decorats Germans Salvador «Imperayritz»
, lx’e(.r/i!:acri(i (fc*'f"vesm(.rrf Pc_ris Hermanos «Ad mortem festinamus»
Adjunt a la direccid del cor Miquel Ortega
Adjunt a la direccio d’escena  Araceli Bruch

«Los set gotx»

Producci6é del Gran Teatre del Liceu

Violl concertino  Josep M. Alpiste

Orquestra Simfonica i Cor
del Gran Teatre del Liceu
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Glossa operistica sobre el Llibre Vermell de Montserrat

El projecte

El compositor Xavier Benguerel se senti atret pel fascinant génere
de ’dpera en diverses ocasions al llarg de la seva carrera; les dificul-
tats implicites i la diversa situacid dels espectacles operistics anys
enrera li feien ajornar la tasca. Finalment, a principis de la present
decada aparegué la primera idea operistica, a la qual collaboraren
Lluis Permanyer, Tharrats, Josep M. Espada i el mateix Benguerel;
aquell producte, Spleen, fou estrenat al FIMB de 1984. Si bé es trac-
tava d’una opera de cambra, la major part dels ingredients que com-
ponen una opera ja hi eren; I’experiéncia, per tant, fou decisiva per-
queé reaparegués en I’anim artistic de Benguerel la idea de projectar
una oOpera gran. Res més gran que aquesta produccié que ara podem
contemplar, de factura espléndida, que compta amb la participacio
de tots els elements que solen apargixer en una gran opera, alguns
d’ells duplicats: orquestra, solistes vocals, doble cor (Escolania de
Montserrat i Cor del Gran Teatre del Liceu), i doble ballet (Esbart
Dansaire de Rubi i DART Companyia de Dansa de Guillermina Coll).
Amb aquesta gran produccié —que, naturalment, s’ofereix en pri-
micia mundial— el Gran Teatre del Liceu segueix la linia d’obertura
als espectacles de nou format que comenga a ser la tonica a tots els
grans coliseus d’arreu del mon.

L’argument

Benguerel senti de bell antuvi la seduccié per I'univers medieval pre-
sent en el Liibre Vermell de Montserrat. El caracter d’aquest recull,
que reprodueix certes activitats coreografiques catalanes de I’anti-
gor, el seu esperit religios i el segell escénic que darrerament ha rebut
de mans de diversos homes de teatre, el feien especialment apte per
a crear un gran retaule operistic que mantingués el respecte envers
els valors passats i fos punt d’arrencada per a noves experiencies en
el camp de I’0pera. Es tracta, ben clarament, d’una obra absoluta-
ment nova, que s’inspira en un document del passat. Heus aci la ra¢
perque, tot i partir de textos del Liibre Vermell, no es respecta ni
la totalitat ni ’ordre habitual.

O Virgo Splendens hic in monte celso miraculis serrato
Fulgentibus ubique quem fideles conscendunt universi
Eya pietatis occulo placato cerne ligatos fune peccatorum
Ne infernorum ictibus graventur

Set cum beatis tua prece vocentur.




Stella splendens in monte ut solis radium
miraculis serrato exaudi populum.

Concurrunt universi gaudentes populi, divites et egeni
grandes et parvuli, ipsum ingrediuntur, ut cernunt oculi
et inde reveruntur graciis repleti.

Laudemus Virginem. Mater est. Et eius filius lhesus est.
Plangemus scelera acriter sperantes in lhesum Jugiter.

Los set goyts recomptarem et, devotament xantant,
humilment saludarem la dolga verge Maria.
Ave Maria, gracia plena Dominus tecum, Virgo serena.

Splendens ceptigera nostri sis advocata, Virgo puerpera.
Tumdentes pectora crimina continentes simus Altissimo.

Polorum regina omnium nostra Stella matutina, dele scelera

Cuncti simus concanentes: Ave maria
Virgo sola exsistente, ex affuit angelus

Gabriel est appellatus atque missus celitus
Clara facieque dixit: Ave Maria.

Mariam Matrem virginem attolite,
lhesum Christum extollite concorditer.

Maria, secli asilum, defende nos.
lhesu, tutum refugium, exaudi nos.
lam estis nos totaliter diffugium,
totum mundi confugium realiter.

Imperayritz de la ciutat joyosa

de Paradis, ab tot gaug eternal,
Neta de crims, de virtutz habundosa
Mayres de Dieu per obra divinal.
Verges plasén amb fas angelical:
Aixi com sotz a Dieu molt graciosa
Plaga’us estar als fizels piadosa,
Preyam per lor al Rey celestial

Ad mortem festinamus, peccare desistamus.
Scribere proposui de contempu mundano

ut degentes seculi non mulcentur in vano.
lam est hora surgere a sompno mortis pravo.

0

-.,';f

La musica

Benguerel havia fet ja diverses incursions en I’univers musical del
Llibre Vermell, en especial en les obres Stella Splendens per a dues
guitarres i Vermelia per a quatre guitarres, en les quals mostrava una
clara inclinacid per la «glossa» o, el que és molt proxim, la cons-
truccio d’un univers sonor a partir d’un referent antic.
Es conegui per «glossay, «diferencia», «tema amb variacions» o de
qualsevol altra manera, la historia de la musica antiga 1 moderna ¢€s
plena de férmules que segueixen el mateix esquema del desenvolu-
pament musical a partir d’una idea inicial d’altri. Hi ha, en aquest
ambit, casos notabilissims.
Benguerel havia fet també una experiéncia constructiva similar a la
que ara es presenta: la seva obra Raices hispdnicas (1978) partia d’un
uni\'eri alié per a crear una atmosfera apropiada amb segell propi.
La Glossa operistica sobre el «Llibre Vermell» segueix el proposit suara
indicat: es tracta de crear nebuloses sonores que embolcallen la linia
melodica treta dels cants i danses del Liibre Vermell. Benguerel jus-
tifica la seduccio per la musica del segle XIV a causa del parallelisme
que descobreix entre la poetica compositiva d’aleshores i la d’ara:
moments d’incertesa, gran creativitat, tendéncia a fer un joc de la
creacio musical. Per altra banda, ferm convengut de la primacia de
la melodia, Benguerel descansa en el substrat melodic per a afegir-hi
respectuosament la seva musica, que plana al llarg de tot I’especta-
cle, servida per I’orquestra i la veu. Els solistes compten amb una
linia de cant «tradicional», feta d’una intervalica lligada a ’'univers
modal del segle XIV. L’orquestra, en canvi, es permet una major
llibertat discursiva; s’allunya més del mon referenciat tot mantenint
un gran respecte pel flux musical original.

squema musical

1a part

a) Orquestra sola

b) Virgo splendens. Cor

¢) Orquestra

d) Stella splendens. Cor, Escolania, solistes
e) Orquestra

f) Laudemus Virginem. Escolania i cor

g) Orquestra

h) Splendens ceptigera. Escolania, cor i tenor
i) Orquestra

j) Polorum regina. Cor 1 solistes

k) Orquestra

1) Cuncti simus. Solistes, cor i Escolania




2a part

m) Orquestra

0) Virgo splendens. Cor

p) Mariam matrem. Escolania

q) Orquestra

r) Los set goyts. Tenor i cor

s) Orquestra

t) Imperayritz de la ciutat joyosa. Mezzo i Escolania
u) Orquestra

v) Ad mortem festinamus. Solistes, cor i Escolania

Contingut visual

Josep Ma. Espada ha projectat un espectacle complex que engloba
diversos ambits, aparentment de dificil casament. No tractant-se
d’una opera segons els parametres tradicionals, els solistes tenen un
paper tan rellevant com el cor o els grups coreografics. Aixo explica
que en algunes ocasions llur moviment escénic quedi estretament invo-
lucrat: la primera aparicid dels solistes, per exemple, és servida per
un moviment coreografic del grup contemporani, que deixa en escena
tenor i mezzo, i que desapareix sigilosament.

L’Esbart Dansaire de Rubi, expert en les danses del Li/ibre Vermell
per anteriors espectacles, serveix el caire tradicional de la dansa cata-

lana, segons els parametres d’espectacularitat que promou el seu direc- .

tor Albert Sans.

L’Escolania de Montserrat actua com a cos compacte, encabit en
unes amples columnes, a tall de retaule medievalitzant.

DART Companyia de Dansa exerceix de fil conductor del moviment
escenic. Seguint un concepte abstracte i de caire mistic, pretén recu-
perar el clima religiés de 1’época medieval, utilitza simbols dogma-
tics de la religio catolica, tot oferint imatges despersonalitzades i en
desordre inspirades pel text i suggerides per la musica antiga i con-
temporania.

Tot plegat ha estat un esfor¢ collectiu.

Xosé Avifioa

LECCION MAGISTRAL

ABS de serie

SCORPIO GHIA 2.9:.
TODO UN FORD.




Els cants del Llibre Vermell de Montserrat (Segle XIV)

El manuscrit 1 de la Biblioteca de Montserrat, anomenat Llibre Ver-
mell per les cobertes vermelles amb que fou enquadernat a finals del
segle XIX en ser recuperat (s”havia extraviat en les guerres i revolu-
cions de la primera meitat del segle XIX), és un manuscrit en folis
de pergami de 432 X 310 mm. escrit en els seus primers folis a finals
del segle XIV, en els folis centrals (la part més extensa) al segle XV,
i en els folis finals al segle XVI. Es un llibre amb temes d’interés
per al Santuari de Montserrat. De les moltes materies contingudes
en els 137 folis conservats fins ara (originalment en devia tenir alguns
meés), la part musical, copiada a finals del segle XIV, tot i constar
nomes de 7 folis, s’ha fet mundialment celebre després que Gregori
M. Suiiol la publiqués (per primera vegada en facsimil) amb trans-
cripcio i estudi a Analecta Montserratensia, vol. I (1917), pp. 100-192
amb el titol: Els cants dels romeus. S. XITV. A partir d’aquesta publi-
cacio, aquests cants han estat molt estudiats i debatuts pels musico-
legs sense arribar a conclusions d’unanimitat. Els cants ocupen els
folis 21°-27" del manuscrit. En el foli 22" en llegim la justificacié
que, traduida del llati, diu aixi:

«Com que els pelegrins, quan vetllen durant la nit en I’església
de Santa Maria de Montserrat, algunes vegades volen cantar i dan-
sar, i també ho volen fer durant el dia a les places, i en aquests
llocs no s’hi han de cantar sind cants honestos i devots, n’hem
escrit alguns aqui, abans i després. N’han d’usar honestament i
amb parquedat per no pertorbar els qui passen llargues estones
en oracions i devotes contemplacions, en les quals tots els qui vet-
llen de nit han de perseverar, dedicant-s’hi i donant-s’hi devo-
tament.»

La finalitat d’aquests cants hi és expressada clarament: Prestar als
pelegrins que ho demanaven el material musical apte per a ser can-
tat i dansat a ’església durant la nit, i a les places durant el dia. En
el segle XIV, I’allotjament per als pelegrins en el Santuari era molt
reduit. Els pelegrins que no havien pogut trobar lloc per passar-hi
la nit, s’aixoplugarien a la muntanya o a I’església. Els cants i les
danses que demanaven poder-hi fer, no eren rituals, sind per
entretenir-se. Els monjos ho van comprendre i van copiar o fer copiar
alguns cants en el llibre de la sacristia, anomenat ara el Liibre Ver-
mell. Dels deu cants que s’hi contenen, tres son «caces» O canons
a tres veus, tres son cants a dues i a tres veus, els altres son uniso-
nals. Un dels cants porta una indicacio de dansa, en llati: Cantilena
. ad trepudium rotundum. Tres la porten en catala: A ball redon.
Heus-ne aqui els titols amb el mateix ordre del manuscrit:

O Virgo splendens. Antiphona dulcis armonia dulcissime Virginis
Marie de Monteserrato (Antifona de dol¢ca harmonia dedicada a
la dolcissima Verge Maria de Montserrat). Caca de duobus vel (ri-
bus (Canon a dues o a tres veus).

Stella splendens. ...cantilena omni dulcedine plena ... ad trepudium
rotundum (...cantilena plena de tota suavitat ... a ball rodd). A
dues veus.

Laudemus Virginem. Canon a tres veus. Té un segon text peniten-
cial: Plangamus scelera.

Splendens ceptigera. Caga de duobus vel tribus (canon a dues o
a tres veus). Té un segon text penitencial: Tundentes pectora. Caca
de duobus vel tribus (canon a dues o a tres veus).

Los set gotxs recomptarem. Ballada dels set goyts de Nostre Dona
en vulgar cathallan. A ball redon. Unisonal.

Cuncti simus concanentes. A ball redon. Unisonal.

Polorum regina. A ball redon. Unisonal.

Mariam matrem virginem. A tres veus.

Inperayritz. A dues veus.

Ad mortem festinamus. Unisonal.

A excepcio dels dos textos penitencials Plangamus scelera i Tunden-
tes pectora, i de I'tltim cant Ad mortem festinamus (que, amb tot,
té 'iltima estrofa dedicada a la Mare de Déu), tots els altres cants
son de text maria.

L’eminent musicoleg Higini Anglés, que en va publicar un estudi i
una transcripcio (Anuario Musical X - 1955, pp. 45-78) conclou, en
parlar dels cants i sobretot de les danses d’aquest manuscrit, que «el
cas de Montserrat és, en el seu genere, inic a Europa: la dansa a
ball redon donant-se les mans dintre el temple, no era [a Montser-
rat] cap cosa encomanada als nens ni als clergues ni als monjos; era
una cosa permesa als romeus en general, homes i dones. Els monjos
de Montserrat havien permes i fins i tot fomentat la dansa sagrada
a la muntanya santa, per tal de fomentar I’alegria espiritual en mig
de la penitencia i de la pregaria mariana.» (Anuario Musical X-1955,
p- 70).

Gregori Estrada
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Xavier Benguerel, miisic europeu

Xavier Benguerel és autor d’una de les produccions més amplies, crea-
tives i intelligents que han aparegut a Catalunya en els ltims trenta
anys.

Nascut a Barcelona el 1931, any extraordinariament fertil per a la
collectivitat catalana, s’exilia junt amb la seva familia a Santiago
de Xile on inicia els estudis musicals amb figures tan notables de la
musica xilena com Onego Salas, Letellier i Santa Cruz. De retorn
a Barcelona I’any 1954, escrivi un Divertiment per a fagot, obra agil
i incisiva, que fou premiada per les Joventuts Musicals de Barcelona,
entitat en la qual collabora eficagment.

Més tard les seves composicions desorientaren la critica barcelonina
de I’época, que no sabé veure la coherencia formal d’un llenguatge
nou. Des de 1955 Benguerel perfecciona els coneixements musical
amb Cristofor Taltabull, al qual tant deuen els compositors catalans
de la postguerra, encara que, de fet, Benguerel com a compositor
es considera autodidacte.

Ja en aquesta primera etapa posseeix una técnica notable amb influen-
cies d’escriptura d’Igor Stravinsky i de Béla Bartok, a les quals s’afe-
giran aviat les de ’Escola de Viena. També és visible I’atraccid per
Ravel, la qual cosa no és d’estranyar per la preocupacio del music
frances per I’ofici i per I’escriptura, qualitats que hom troba ja en
el jove Benguerel. Una influencia decisiva, encara que extramusical,
¢s la del seu pare, que li transmeté I’amor per I’obra ben feta i I’esforg
constant que exigeix la creativitat en qualsevol terreny.

El 1959 és un any clau en la produccié de Benguerel i per a I’inici
de la seva carrera internacional. Recordo la irrupcio sorprenent de
la seva musica al Palau de la Musica Catalana; va ser com si una
alenada europea donés nova saba a una musica que vivia allunyada
de tot allo que es feia en el mén occidental. La seva Cantata d’Amic
i d’Amat (1959) era sortir de I’aillament musical que durava des de
feia més de dues décades. Hi havia en aquesta obra la millor manera
de Benguerel: un llenguatge fet de llibertat i concisio, sumat a la llum
i calidesa mediterranies. Personalment crec que es tracta no solament
d’una de les millors realitzacions de la primera epoca del seu autor
sino també de la dels musics espanyols de la seva generacio, la del 51.
Benguerel havia ja assolit una manera d’expressar-se propia, puix
que fins i tot la seva adscripcio al serialisme fou feta de manera molt
personal. Es un fet objectiu que la seva veu és una de les primeres
a donar a conéixer la misica catalana a nivell europeu, després de
’aillament de molts anys. Mesos després de I’estrena barcelonina,
I’obra fou dirigida a Colonia per Mauricio Kagel, dins el marc del
Festival de la Musica Contemporania, i poc més tard a Berlin i Han-
nover.




A partir d’aquest moment estellar Benguerel crea obres en les quals
renova la forma concertant i altres en les quals la veu humana té
un paper determinant com en la Balada de la dona que canta en la
nit (1964), basada en un text de Josep M. Lopez Pico, encarrec del
Festival Schiitz de Berlin. Altres obres de Benguerel foren interpre-
tades no solament a Berlin, sind també a Hannover i Hilversum, cas
insolit de preséncia musical catalana a alts nivells en aquella época.
A continuacio escrivi composicions simfoniques, excepcionalment
dinamiques, en les quals sorprenen els dialegs instrumentals molt
comunicatius.

Dins I’amplia produccié de Xavier Benguerel té un lloc predominant
’expressio personal i la comunicacid, i ho fa prescindint de modes
i aprofundint en el cami que li és propi. Al llarg de la seva activitat
de creador ha dedicat la seva atencio a diferents formes i géneres
musicals que van de composicions per a solistes i conjunts instru-
mentals fins a obres simfoniques, corals i concertants i I’0Opera de
cambra.

La preocupacio de Benguerel és que la tecnologia no deshumanitzi
I’ésser huma, ni li resti for¢a per a expressar-se. En algunes de les
seves obres més significatives presenta de manera dramatica les angoi-
xes i les esperances individuals i collectives. El compositor esta con-
venc¢ut que per a influir en els canvis socials, més que sermonejar
cal treballar, dia rera dia, perque les coses canviin. Aquesta actitud
li meresqué el Premi Luigi Dallapiccola ’any 1977. El jurat consi-
dera que I’autor, sense renunciar a un llenguatge contemporani de
qualitat, s’havia preocupat d’escriure una musica apta per a desen-
volupar la intelligéncia i la sensibilitat del public, collaborant aixi
al progrés huma.

La lluita de Xavier Benguerel per a compondre obres que aspirin a
la perfeccié ha suscitat I’admiracioé del public de gran part dels pai-
s0s europeus, en especial a Alemanya, on és editat i interpretat amb
frequiéncia insolita. En aquest aspecte és significativa la seva opera
de cambra Spleen (1981) amb text de Lluis Permanyer i escenografia
de Joan-Josep Tharrats, estrenada a Barcelona I’octubre de 1984 en
el marc del Festival Internacional de Misica de Barcelona i donada
a coneixer a Frankfurt gracies a I’organitzacié de I’Opera de Cam-
bra de Catalunya en el marc del Katalanisches Festival, el 27 de setem-
bre de 1985.

Avui el Gran Teatre del Liceu s’honora amb ’estrena mundial de
I’obra que Xavier Benguerel defineix com a glossa operistica del céle-
bre recull medieval, el Llibre Vermell, de Montserat, mundialment
reconegut. Benguerel ha escrit una obra que, respectant totalment
el material escollit, pot arribar en la seva glossa a un ampli public
actual. En la seva obra Benguerel combina els fragments primitius
amb altres simfonics, corals i vocals de nova creacio. Una obertura
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orquestral inicia I’obra, que és una mena de suite, en ’estructura
de la qual s’enllacen els cants i danses originals amb els niimeros de
I’autor amb alguna modificacié en I’ordre que presenta el codex
maria.

A la manera d’un mosaic sonor, Benguerel, a partir d’aquest mate-
rial musical d’una gran bellesa, que per a ell és una matéria primera
que sent com a propia, articula aquesta misica arcaica amb frag-
ments actuals de manera logica i original. Per a ningii no sén un
secret les afinitats estetiques de la musica de I’Edat Mitjana amb les
de la musica contemporania. Per aquest motiu els dos llenguatges
coexisteixen amb facilitat.

Benguerel es planteja amb aquesta obra ambiciosa, en la qual ha tre-
ballat durant un any i mig, I’objectiu d’arribar i agradar a molts
oients-espectadors dels nostres dies, tan sovint desinteressats de la
muisica actual. Ell mateix reconeix que, a la misica contemporania,
li mancava I’element que més facilment sedueix el priblic: la melo-
dia. Es un fet innegable que la perdua melddica s’ha agreujat durant
el darrer mig segle. La melodia, a diferéncia dels camps ritmic i tim-
bric, s’havia empobrit fins a extrems que podrien en part explicar
’aillament en que viu la musica actual, que dificilment surt del seu
ghetto.

El mateix Benguerel explica que no es veia amb cor de crear unes
melodies capaces d’arribar a un piblic ampli i a la vegada que li per-
metessin expressar el seu mon interior d’artista d’avui. Aquesta acti-
tud no pot considerar-se com a exagerada, ja que certs musicolegs
han parlat de la mort de la melodia, com s’havia enunciat la mort
hegeliana de I’art. Potser més que de mort s’hauria de parlar d’una
mutacio profunda que podria haver fet perdre a la melodia la seva
condicio de llenguatge.

Al music catala li sembla, davant d’aquesta situacid, que li era licit
cercar ajuda en el passat musical collectiu si volia aconseguir de comu-
nicar amb I’auditor i gosa demanar en préstec una de les obres més
significatives de la nostra cultura, el Liibre Vermell, de Montserrat.
La tradicio, segons diu Stravinsky en la seva Poética musical, «no
¢s el testimoni d’un passat irrepetiblement desaparegut: és una forca
viva que anima i informa el present».

Benguerel posa al servei d’aquests cants i danses, alegres i de lloanca
a la Verge la majoria, i alguns penitencials, la seva imaginacié i la
seva saviesa de music per a compondre una obra virtuosistica i arte-
sanal, d’una duracié que supera els cent minuts. Impulsiva i directa,
I’obra no perd el caracter d’improvisacio dins el mare d’una cohe-
rencia formal impecable. Com sempre, Benguerel defuig tota inno-
vacio gratuita i es concentra en una escriptura d’una gran flexibilitat
ritmica.
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Aquest Llibre Vermell benguerelia esta dotat de multiples elements
que li serveixen de mitjans per a assolir les seves finalitats estetiques
no solament musicals sind també plastiques i descriptives, ja que es
tractava d’aconseguir una sintesi entre els llenguatges simfonics,
corals, vocals i coreografics. Per a construir aquest retaule Bengue-
rel necessitava la dimensio visual i escénica del teatre, ja que I’estruc-
tura musical que li suggeri la colleccio de Montserrat semblava exigir-
li, per tornar a néixer, una transposicio teatral que superés els limits
d’una obra purament musical. )

Ens trobem, doncs, davant d’una modalitat de misteri més que
d’opera o d’oratori, amb ’acumulacid que caracteritza el génere, feta
d’elements de diferents periodes.

Crec que el Liceu ha fet amb aquest muntatge un pas en la bona
direccio: presentar una creaci¢ autoctona en la qual estan unides la
tradicio musical catalana i la creativitat d’un music contemporani
que de manera deliberada ha volgut inscriure’s en la propia tradicid.
Es presenta ara I’oportunitat d’exportar a Europa una produccio pro-
pia que ens representa com a personalitat collectiva. Crec que Xavier
Benguerel, music de gran rigor formal i de veheméncia expressiva,
mereix ser més conegut i honorat a Catalunya i representar-la més
sovint, fronteres enlla.

Montserrat Albet
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Antoni Ros-Marba

Nasqué a Barcelona i estudia al Conservatori d’aquesta
ciutat. Continua estudis de direccié amb Toldra, Celibi-
(Igiche i Martinon. L’any 1965 guanya el primer lloc de
director titular de 1'Orquestra Simfonica de RTVE a
Madrid i I'any 1967 fou nomenat director titular de
I"_Orqucstra Ciutat de Barcelona. El mes d’abril de 1978
féu la seva presentacio amb I’Orquestra Filharmonica de
Berlin. Aquell mateix any fou nomenat director de
'O.N.E. i I’any segiient director de I’Orquestra de Cam-
bra Holandesa amb la qual ha fet enregistraments i gires
arreu del moén. Ha dirigit a nombroses sales de concerts
d’Europa, Ameérica, Asia i Africa, tot penetrant, en els

dur:’cy"s_a_m,\'x, en el repertori d’opera. Al Gran Teatre del Liceu ha intervingut en la
reposicio de Tassarba de Morera, el 1966, en la Salomé de 1985, i en I’Otelio de 1988
mostrant en tots els casos una categoria directorial envejable. g

Josep M. Espada

Escenograf, figurinista, pintor i decorador prestigios, Josep
M. Espada (1930) debuta en el camp teatral el 1955; guanya
el premi d'escenografia del Cicle de Teatre Llati de les Fes-
tes de la Merce de 1958 i 1960. D’aleshores enca ha tota-
litzat prop d’un centenar de realitzacions en molts camps
del mon de I'espectacle, teatre, cinema, coreografia i Opera.
El 1961 fou finalista a la Biennal Internacional de Teatre
de Paris amb I’escenografia de Hamlet. Convé recordar
les seves directius escenografiques al Giulio Cesare de Hén-
del, Las golondrinas d’Usandizaga, Amunt! d’Altisent,
L’Atlantida de Falla, Edip i Jocasta de Josep Soler, Botxi,
botxi! de Lleonard Balada, Spleen de Benguerel i Tann-

/zu_mer a la darrera temporada. Recentment ha acabat els escenaris de la peldicula opera
prima Entreacte de Manuel Cusso, una reflexid visual sobre el mén poétic de Joan

Brossa.

LA

Romano Gandolfi

Es diploma en composicid i piano al Conservatori de
Parma i des del 1983 és director del Cor i consultor artis-
tic al Gran Teatre del Liceu.

Del 1971 al 1983 havia estat director del Teatre de
!a Scala de Mila on parallelament desenvolupa una
important activitat com a director d'orquestra.

Ha dirigit operes i concerts simfonics a la Scala de Mila,
Madrid, Buenos Aires, als EUA i als principals teatres ita-
hans:'Roma, Napols, Bolonya i Trieste. Ha enregistrat per
a la firma DECCA la Petite Messe Solennelle de Rossini
amb Freni, Valentini-Terrani, Pavarotti, Raimondi, i Cor
de Cambra de la Scala i per la FONIT CETRA els Cors

romantics i 12 Lieder de Schubert amb Popp, Palacio, Cor de Cambra i instrumentis-

tes de la Scala.

R

Vittorio Sicuri

Inicia els seus estudis musicals a Parma i a Mila. L’any
1975 entra a formar part de la Scala de Mila, on durant
tres anys exerci la seva activitat com a mestre collabora-
dor, treballant també amb els mestres registes Strehler, Zef-
firelli, De Filippo, Ponnelle, Ronconi, etc. L'any 1977
comenga a collaborar amb Romano Gandolfi, primer com
a ajudant en la tasca de mestre del Cor de la Scala, i des-
prés com a mestre de cor. Ha preparat estrenes mundials
d’operes modernes (entre les quals Donnerstag aus Licht
de Stockhausen) i ha dirigit en diverses ocasions el Corale
Scaligero. Des de la temporada 1982-83 comparteix jun-
tament amb Romano Gandolfi la responsabilitat del Cor
del Gran Teatre del Liceu, que I'any 1986 aconsegui un gran éxit en la seva primera
sortida a 'estranger (Il Corsaro a Nimes).

Raquel Pierotti

Després de guanyar el segon premi del Concurs Vifias I‘any
1980, debuta al Liceu la temporada 1980-81 en papers de
comprimari a Manon Lescaut, Carmen, Cavalleria rusti-
cana i Don Carlo. La carrera internacional queda ence-
tada a partir de la Petite Messe Solennelle de Rossini en
una «tournée» de la Scala pel Japd, destacant-se en el
repertori rossinia que a casa nostra mostra en un Barbiere
di Siviglia molt efectiu en el cicle del «Grec’81». A poc
a poc ha anat eixamplant el repertori, destacant-se com
a solista de qualitat i actriu d’acord amb les exigéncies de
la «Commedia dell’arte» tal com ha mostrat aguest estiu
a L’italiana in Algeri de Peralada. Al Gran Teatre del Liceu
ha intervingut en un total de vint-i-set representacions, la darrera de les quals fou a
la belliniana Beatrice di Tenda.

Eduard Giménez

Nascut a Matard, inicia els estudis musicals al Conserva-
tori Superior de Musica del Liceu de Barcelona, i I'any
1965 es trasllada a Italia per tal de perfeccionar la seva
tecnica de cant a Mila. Després d’haver guanyat el Con-
curs Internacional de Cant Acchille Peri a Reggio Emi-
lia, hi debuta el febrer de 1967 amb el Nemorino de L eli-
sir d’amore, opera en la qual ha marcat sempre un segell
personal. La seva activitat artistica s'ha desenvolupat prin-
cipalment a ltalia, on ha actuat en el repertori belcantista
per al qual és especialment dotat. Ho han pogut compro-
var els piiblics de la Scala de Mila, de I'Opera de Roma,
del Communale de Floréncia, del San Carlo de Napols,
de La Fenice de Venécia, del Reggio de Tori, etc. Darrerament ha actuat al Carnegie
Hall de Nova York, San Francisco Opera, Kennedy Center de Washington i altres
ciutat dels EUA. Ha estat dirigit per homes tan prestigiosos com Sir Charlqa Macke-
rras, Erede, Préte, Bartoletti, Baudo, Patané, elc.
Debuta al Liceu 'any 1970 amb L ‘elisir d’amore i, des d’aleshores, hi ha interpretat,
també, Don Pasquale, Linda de Chamounix, Maria Stuarda, Il matrimonio segreto,
Il barbiere di Siviglia, Don Giovanni, etc. '




Escolania de Montserrat

Apareix ja I'any 1307 datada al cenobi de Montserrat una
institucio que possiblement tenia ja molts anys d’antigui-
tat, habitual a moltes altres esglésies i que tenia una comesa
precisa en el desenvolupament de la littirgia. Els segles
XVILi XVIII representaren I’'exponent més alt de I’Esco-
lania, de la mateixa manera que aquells anys foren molt
significatius per a la musica montserratina, amb noms com
Miquel Lopez, Anselm Viola, Narcis Casanovas, o fins
i tot Antoni Soler, que hi havia estudiat, i Ferran Sors,
que en fou escola. El segle XIX compta amb figures com
Anselm Ferrer, Angel Rodamilans, fins arribar a David
Pujol —que estudia a fons els musics de I’escola
montserratina—i Ireneu Segarra, ’actual director de I’Escolania. Escola de musica,
centre d’estudis per als nois, capella i eina imprescindible en la interpretacié de la muisica
montserratina, I'Escolania de Montserrat ha mantingut, i fins augmentat, el prestigi
pedagogic i musical en uns anys, els darrers, en queé la musica religiosa ha passat a
formar part dels repertoris de concert dels auditoris, al costat dels altres repertoris
profans.

Ireneu Segarra

Nascut a Ivars d'Urgell el 1917, va aprendre musica a-

I’Escolania de Montserrat de 1927 a 1931, seguint ensen-
yaments d’Anselm Ferrer i Angel Rodamilans. Ordenat
sacerdot i com a membre del cenobi de Montserrat, estu-
dia misica amb Josep Barbera, Cristofor Taltabull i Frank
Marshall. A Paris estudia amb Nadia Boulanger. Des del
1953, any en qué succei David Pujol, dirigeix I’Escolania
de Montserrat. Pedagog, autor i animador d’un métode,
conegut pel seu nom, d’aprenentatge de la muisica, ha estat
I"animador dels «Encontres» destinats a compositors per
a la littirgia. Sota la seva direcci6, I'Escolania de Montse-
rrat ha comencat a donar concerts no només al pais siné
a ltalia, Belgica, Alemanya, Suissa, etc.

Esbart Dansaire de Rubi

Fundat el 1923 per joves afeccionats de Rubi interessats
per la dansa catalana, segui una linia ascendent sota les
directrius d‘*homes convenguts del vigor i I’espectaculari-
tat de la dansa catalana fins arribar al moment en qué
Albert Sans i Aris en pren la direccid, el 1955. La volun-
tat de Sans és dirigida a reprendre el caracter espectacu-
lar de la dansa per tal de crear un piblic i unes expectati-
ves que generin un nou interés pel substrat coreografic
catala. Ha intervingut en diversos escenaris catalans i de
fora del seu ambit. Al Gran Teatre del Liceu ha partici-
pat en operes com Marina i Canigd, oferint el 1982 tot
un recital de danses especialitzades, moment que repre-
senta una de les fites en la seva carrera. El 1978 ballava el Liibre Vermell primer a
Montserrat i després al FIMB de Barcelona, moment de I’arrencada de Iinterés per
aquest recull medieval. L’Esbart Dansaire de Rubi compta amb figures com Joan Fossas,
coreograf i ballari, Maria Carbonell, figurinista o Isidre Rubio, estudiés de la dansa
popular a Catalunya.
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Albert Sans

Nascut a Rubi el 1932 inicia la seva participacio a I'Esbart
Dansaire de Rubi el 1940, en la seccio infantil. El 1953,
reorganitzat I'Esbart, reprengué la seva participacio, pas-
sant el 1955 a ser-ne el director, carrec que encara manté
illusionat, havent aconseguit que el de Rubi sigui I'Esbart
Dansaire de més prestigi arreu de Catalunya. Gran conei-
xedor del folklore catala, les seves coreografies busquen
I'equilibri entre la fidelitat als origens i la intuicid crea-
dora. Obres seves son Les Gitanes del Valles, Festa de Page-
sia, El Sarau, El Mortitxol, Bolero d’Alciidia i El Carnes-
toltes, obra de Joaquim Serra que I'Esbart Dansaire de
Rubi estrena al Gran Teatre del Liceu el 1982.

Guillermina Coll

Deixebla de Joan Magrifia, com tots els grans valors de
la dansa a casa nostra en els darrers anys, passa de ben
jove a interpretar papers especifics en els ballets d’opera
de les temporades liceistques. Premi Extraordinari de
Dansa de I'Institut del Teatre de Barcelona, a partir del
1966 s'incorpora al Cos de Ball del Liceu on treballa fins
al 1974 com a primera ballarina. Passa més tard a perfec-
cionar la técnica amb les companyies belgues del Ballet
Royal de Wallonie i el Ballet Royal de Flandes. Ha seguit
els ‘cnscn).'amems de Joan Magrinia, Rosella Hightower,
Edith Fransen, Héctor Zaraspe, Alexandre Prokofiev i
Hans Brena. El 1984 guanya el Premi Nacional de Coreo-

grafia (Dansa Classica) atorgat per la Generalitat de Catalunya i la Diputacio dc‘ Bar-
celona, institucions que el 1987 li atorguen el Premi Nacional de Dansa. A partir del
1986 dirigeix el grup «Dart, Companyia de Dansa». Darrerament ha tornat al Liceu,
intervenint en el ballet de La Gioconda.




Cants i danses del Llibre Vermell de Montserrat
Monestir de Montserrat, maig de 1978

L’Escolania de Montserrat al Liceu

La Glossa operistica sobre el «Llibre Vermell» de Xavier Benguerel
¢és un repte operistic en tots els sentits; tanmateix, un dels aspectes
que fa més seductora la producci¢ que es presenta ara és el fet de
la presencia a |’escenari del Gran Teatre del Liceu de I’Escolania de
Montserrat, institucio entranyable com poques, aureolada pel rigor
interpretatiu de que fan gala llurs membres, per I’esperit de servei
al poble catala que sempre ha distingit la institucio que li déna aco-
llida i pel caracter obert i progressista que anima el seu director actual,
el pare Ireneu Segarra. La presencia a 1’escenari de I’Esbart Dan-
saire de Rubi, que repeteix anteriors intervencions, de Guillermina
Coll i de DART Companyia de Dansa, habitual de les gales liceisti-
ques, i del Cor i I’Orquestra del Liceu, queda coronada per la pre-
sentacio oficial de I’Escolania de Montserrat en un espectacle propi
del coliseu de la Rambla.

«No sabem exactament quan el cenobi de Santa Maria comenca a
acceptar nens o adoiescents» diu el pare Albareda, estudios del
cenobi, el qual posa en boca d’Alfons Xe el Savi una primera noti-
cia referida a un entremaliat escola que prengué un cabrit a uns pas-
tors que pasturaven per la contrada. Aquesta institucid, més habi-
tual en I’época del que fa suposar el fet que actualment en quedin
tan poques, ana creixent amb el pas dels anys. El 1409 el priorat de
Montserrat fou elevat a categoria d’abadia; aleshores es determina
que el nombre d’escolans arribés fins a 12. Exercien de nens can-
tors, a més de fer d’«escolans»segons 1’is popular del terme, és a
dir, s’ocupaven del servei liturgic a la vegada que rebien una forma-
¢i6 humana i musical; en aquells moments aixo era un privilegi ates
I’estat de I’ensenyament. En complir entre 14 i 16 anys, retornaven
a llurs families.

Ja al segle XVeé I’Escolania havia assolit un grau de perfeccid molt
alt com a intérprets corals. Quan el 1479 el rei Ferran visita Barce-
lona, els consellers demanaren I’ajut dels escolans per tal de servir
correctament la musica prevista. A partir del segle XVI Escolania
i Montserrat entren en un periode florent que cimenta solidament
la fama musical, cultural i religiosa del cenobi arreu d’Europa. L’abat
Marti Marva escrivia vers el 1650: «Crec que en tot Catalunya, Aragd
i Valéncia no hi ha església particular, ni catedral ni collegiata ni
monestir reformat o per reformar, monacal o mendicant, que no tin-
gui per director, organista o mestre de musica algun ex-escola de
Montserrat. I no solament a Catalunya, Arago i Valencia: mai no
he visitat una església 0 monestir de Castella, Navarra i Galicia, que
no hi trobés alumnes d’aquesta Escolania que exerceixen els oficis
de xantre, de cabiscol, de cantor, d’organista».




De fet, quan es parla de I’«Escolania de Montserrat», es fa referén-
cia a tota aquesta munié d’homes, escolans o monjos del cenobi,
que escamparen arreu els ensenyaments apresos en el cenobi, vincu-
lats, per tant, d’'una manera o altra a I’Escolania, com a escolans
o com a mestres. Citem-ne alguns: Joan March (1582-1658), que
exerci a les Descalzas Reales de Madrid, Pere Roca, Joan Cererols
(1618-1680), una de les figures musicals més imp®rtants de tot el segle
XVII espanyol, darrerament especialment redescobert per intérprets
1 estudiosos, Miquel Pujol, Joan Garcia, Miquel Lopez, Josep Antoni
Marti, Benet Julia, Anselm Viola, autor d’un Concert per baixo i
orquestra de neta influéncia vienesa, Narcis Casanovas, Jacint Boada,
el darrer mestre de capella del monestir abans de I’arribada de les
tropes napoleoniques, Josep Vinyals, Benet Brell, Manuel Guzman,
Angel Rodamilans, David Pujol, Gregori Estrada, Ireneu Segarra
i, fins i tot, ’actual abat, el pare Cassia Just. Tots aquests noms,
tot i llur importancia en el desenvolupament de la musica religiosa
del Renaixement en¢a, no aconseguiren mai l’éxit internacional de
dues figures formades a I’Escolania; el pare Antoni Soler i Ferran
Sors. El P. Antoni Soler (1729-1783), nascut a Olot, deixa Montser-
rat per anar a I’Escorial, com a monjo jeronim; hi desenvolupa una
tasca enorme com a compositor de musica vocal 1 escénica, com a
compositor per al clavicembal, heretant bona part dels ensenyaments
de Domenico Scarlatti i despertant una polémica musical célebre, que
dona idea de la transcendencia de la seva figura.

Ferran Sors (1778-1839) és la figura cabdal del pas del classicisme
al romanticisme a Catalunya. Després de deixar I’Escolania, es pre-
senta al Teatre de la Santa Creu barceloni amb la seva opera I/ Tele-
maco nell’isola di Calipso. La seva tasca, pero, es desenvolupa a Paris,
Londres i Sant Peterburg, amb ballets com Cendrillon i amb una des-
tacadissima obra guitarristica que el fa mestre de mestres.

De 1811 a 1818 el Monestir resta desolat per la invasio de les tropes
franceses. La salvaguarda sorprenent del Llibre Vermell es degué a
una circumstancia casual; la major part de I’arxiu i biblioteca fou
destruit. El millor signe de la reconstruccio fou la reincorporacié de
I’Escolania; tot 1 aixo, quatre anys meés tard els escolans hagueren
d’allunyar-se’n novament fins al 1824. De 1834 a 1844 torna el desert.
A partir d’aleshores res no impedi una trajectoria estable, si bé no
de I’altura de segles anteriors. Manuel Guzman fou el reanimador
d’un esperit que dura fins al 1936. El 1939 el pare Anselm Ferrer
reaviva la flama, que encara es manté puixant. El director actual,
el pare Ireneu Segarra, és conegut tant per la seva produccio reli-
giosa com per la paternitat d’un métode d’ensenyament de la muisica
als infants, el Metode Ireneu Segarra, d’amplia difusié arreu de Cata-
lunya.

Martini Dry
el Secoquen

Martini, M&R
are registered Trade Marks.
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La primera excursio de I’Escolania de Montserrat fou, naturalment,
a Roma, a la missa papal de la proclamacié del dogma de I’ Assump-
ci6 per Pius XIIé. S’iniciava, timidament, una projeccid internacio-
nal que donava cohesio i personalitat a I’Escolania. Nous temps recla-
maven una nova prestacid. A poc a poc aquella institucio escolar
de caire religios anava essent el redds de joves musicalment ben pre-
parats, humanament ardits i espiritualment generosos; anécdotes com
la de la proclamacio del «bisbetd», que atorga per un dia poders sim-
bolics a I'escollit d’aquell any per sobre de la comunitat de monjos,
¢s un exemple de vitalitat en uns anys dificils. El 1969 I’Escolania
féu una segona sortida a Barcelona, en aquest cas al Palau de la
Musica. Aquells que, erroniament, suposaven que I’Escolania només
cantava el Virolai de Rodoreda al migdia van poden descobrir la sub-
tilesa interpretativa que llargues jornades de treball podien obtenir.
A partir d’aleshores les activitats foranies de I’Escolania han anat
creixent. Una nova concepcio del servei littirgic, que ha fet de Mont-
serrat centre d’acolliment d’animadors del cant litirgic, la creixent
divulgacio dels enregistraments discografics, que han permeés entrar
en contacte amb obres de I’Escola de Montserrat, interpretades per
la mateixa Escolania, i una major facilitat per als desplagaments, ha
fet que aquesta institucid sigui ara, més que mai, present en la vida
cultural catalana.

Tanmateix, pero, calia que I’Escolania de Montserrat visités com a
tal el Gran Teatre del Liceu. L’ocasio més propicia era la proposta
operistica de Xavier Benguerel, centrada entorn del tema del Liibre
Vermell. Felicitem-nos-en!
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Un bonsai, obra d'art vivent, é una creacio artistica
aconseguida amb sentit estétic i destresa, que vol
traure tot I'esplendor de la bellesa natural d’una planta.

’ Kenji Murata

JUNIPERUS SARGENTI
55 cms. d'altura
Edat, més de 35 anys

——

LA CLAUES
SER ELS MILLORS,
NO ELS
MES GRANS.

Moutua de Seguros de Sabadell col lectiu de persones 0 bé una de
entitat d’assegurances solven, S0la, una casa o tota una urbanit-

agili professional, ofereix assesso- 74¢io. Per a nosaltres el més
rament i serveitant perassegurar  important €s el client, per aixo

una fabrica com volem ser els
una botiga, un ‘\S ’ millors,

MUTUA DE SEGUROS DE SABADELL

SeuSocial: C/. Industria, 16 - Tel. 725 91 33 - 08202 SABADELL
Delegacio Barcelona: Rambla de Catalunya, 1, 15, 27 - Tel. 301 55 33 - 08007 BARCELONA
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Glossa operistica sobre el «Llibre Vermell»

Le recueil de chants et danses religieuses connu par I’étonnant nom
de Llibre Vermell (Livre rouge), est une des joies la plus précieuse
du repertoire catalan des temps anciens. Des affaires romanesques
le sauverent des flammes lorsque I’armée de Napoléon fracassa une
grande partie du monastere de Montserrat I’an 1812; le reliement en
velours rouge suggera postérieurment I’actuel nom.

Il s’agit d’une collection rare dans son genre puis que les chansons
et danses sacrées de la deuxieme moitié du XIVeéme siécle qu’il con-
tient sont les seuls exemplaires conservés ailleurs. Celles-1a seraient
destinées, selon tous les avis, a la distraction et au soulagement des
pélerins qui parvenaient au monastére, de plus en plus nombreuse-
ment; c’est a cause de cela que vers la moitié du XIVéme siécle il
fut nécessaire I’agrandissement de I’église pour leur offerir accueil.
Le Llibre Vermell contient dix piéces, dont quatre sont «a ball rodo»;
trois en forme de «caga», c’est a dire, de canon primitiv, et les auto-
res en forme de «virolai» a une ou plusieurs voix ou bien de
«ballada». On n’a pas besoin de suivre I’ordre des piéces proposé
par le document, ce que Benguerel fait dans son oeuvre Glossa ope-
ristica.

En 1978 I’Esbart Dansaire de Rubi dansait les danses et chants du
Llibre Vermell dans I’église du monastére de Montserrat; celle-la fut

* une occasion mémorable en tous les sens. Une oeuvre de musicolo-

gue pénétrait dans le répertoire vif d’une équipe de danseurs qui cher-
chaient de revivre la danse catalane de tous les temps. Ce n’était pas
possible de reculer, et, tandis que les musicologues continuaient a
faire leurs recherches scientifiques a propos du manuscrit
—soigneusement conservé dans la bibliotheque du monastére— des
nombreux choréographes, directeurs, compositeurs et interprétes ont
eprouve l'attrait de cet oeuvre medievale. Xavier Benguerel est I'un
des derniers exemples.

Sur la base des piéces du livre, suivant un ordre tout a fait personnel
qui commence par O Virgo Splendens et finit par Ad mortem festi-
namus, une danse de la mort de caractére grave et majestueux, Xavier
Benguerel a bati un spectacle riche et varié, dont son role de compo-
siteur est defini par la création de «bruillards sonores» autour du
substract musical original. La danse, servie par I’Esbart Dansaire de
Rubi et par DART Companyia de Dansa de Guillermina Coll, le
chant, servi par le Cor del Liceu et I’Escolania de Montserrat, la musi-
que, servie par I'Orquestra del Liceu et la scénographie médievali-
sante de Josep M. Espada nous permettent de pénetrer dans un spec-
tacle de grande facture e séduisant contenu musical et plastique.
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Glossa operistica sobre el «Llibre Vermell»

The compilement of chants and dances of the Liibre Vermell is one
of the most estimable gem of the catalonian musical past repertory.
Saved of the fire in an strange circumstances when the Napoléon’s
troopes distroyed part of Montserrat monasterium in eighty twelve.
Its actual name comes of its later binding in red velvet. It’s a rare
collection in its genre because the holly dances and chants of the
second half of XIV century that it has got are the unic examples in
the world.

It seems that they were destinated to give amusement to the big num-
ber of pilgrims arrived to Montserrat every day. The pilgrims were
so many that the church had to be enlarged in order to receive all
of them about 1350. The Liibre Vermell has ten compositions, four
of them are «ball rodé» (it means in a cercle). Three othe e in
«caca»-form, or its equivalent a primitive on an a «virolai» for
one or some voices; it’s also a «ballada». We don’t keep the strict
order of the manuscript doing the same as Benguerel did in his

L’«Esbart Dansaire de Rubi» danced the Llibre Vermell chants and
dances in Montserrat in 1978: the act was an aim in all senses. An

archiv play took life. The dancers revived the catalonian dances of
all time. No one could ¢ ed it. There have been two differents
attitudes since then: the erudits have studied carefully the manus-
cript and a lot of d ors, composers and choreographers felt in
love with it; Benguerel is one of them.

He had thought a very rich an diverse spectacle below the pieces of
the book. He has got his personnel ord arti i

dens and finishir

shows Benguerel’s creation as a «nebulas sonorous», coming around
the original musical substract.

The dance by «L’Esbart Dansaire de Rubi» and RT Companyia
de Dansa, the singing by Liceu chorus and Escolania de Montserrat,
the music by Liceu orchestra and Josep M. Espada in the medieval
scenography let us the chance to see a spectacle with an atractive musi-
cal and plastic contents.
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Discografia de Xavier Benguerel

Entre els compositors contemporanis catalans la necessaria aventura
discografica no ha estat tan florent com el producte es mereixia. El
cas de Xavier Benguerel és, en aquest sentit, atipic, perque ha enre-
gistrat bona part de la seva obra i ho ha fet en condicions optimes
de qualitat i difusio.

L’enregistrament de la seva opera Spleen, fet amb motiu de la Kata-
lanische Woche de Frankfurt, el 1985, amb uns mitjans tecnics
excellents, fa de la primera produccio operistica de Benguerel (també
enregistrada en video poc després de la seva estrena, 1’octubre del
1984) una fita en la produccio operistica contemporania catalana.
Per altra banda, la qualitat dels intérprets de les altres gravacions
mostren I'interés que aquest compositor ha despertat entre els grans
inteérprets nacionals i internacionals.

La present llista ofereix les obres enregistrades de Xavier Benguerel
presentades per ordre d’antiguitat de composicié. S’hi indiquen els
interprets i el segell discografic.

. Concert per a dues flautes. J.P. Rampal, S. Gratacos. K. Bern-
bacher. EDIGSA AHMC 10/102. H.M.2.14/102/Vox C.31047.
1961.

. Duo. Juli Panyella, Carles Santos. ENSAYO ENY-5. 1963.
. Estructura IV. Carles Santos. EDIGSA AHMC 10/101. 1966.

. Paraules de cada dia. Domaine Musical de Paris, Anna Ricci G.
Amy. EDIGSA AHMC 10/103. HME 2.14/102-VOX C.31.048.
1967.

. Muisica per a tres percussionistes. Siegfried Fink, R. Armengol,
V. Jorge. ENSAYO ENY-5. 1967.

. Sinfonia per a gran orquestra. Czech Philharmonia Orchestra.
V. Smetaceck. ENSAYO ENY-5. 1968.

. Test sonata. Conjunt de cambra. E. Garcia Asensio. ENSAYO
ENY-5. 1968.

. Muisica per a oboé. Conjunt Catala de Musica Contemporania,
J. L1. Moraleda, oboe. K. Simonovich. EDIGSA AZ/7001. 1968.

. Muisica riservata. Conjunt Catala de Musica Contemporania.
K. Simonovich. EDIGSA AZ/7001. 1968.
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. Joc. Conjunt Catala de Musica Contemporania. K. Simonovich.
EDIGSA AZ/7001. 1969.

. Intento a dos. F. Quiroga, guitarra, Siegfried Fink, percussio.
THOROFON CAPELLA MTH 218. 1970.

. Quasi una fantasia. Conjunt de cambra, Siegfried Palm, violon-
cel. A. Markowski. HISPAVOX 18.5012 S. 1972.

. Destructio. Royal Philharmonic Orchestra Londres. Antoni Ros-
Marba. RCA SRL 1-7011. 1972.

. Arbor. O.C.B. Bustamante, Ricci, Chico, C. Madr. Antoni Ros-
Marba. HISPAVOX 18-5012 S. 1972.

. Versus. Jordi Codina, guitarra. HISPAVOX CMC-19. 1973.

. Capricio stravagante. London Simfonietta. D. Atherton. EMI
C 063-21309. 1974.

. Ser. Diabolus in Musica. Joan Guinjoan. EDA T-36. 1974,

. Astral. Conjunt de Cambra, L1. Gasser, guitarra. Joan Guin-
joan. EMI 21,734/35. 1974.

. Concert per a percussio. Radio Sinfonierorchester Frankfurt. E.
Inbal, S. Fink, percussié. EMI 21.734/35. THOROFON CAPE-
LLA MTH 193. 1975.

. Los enigmas. R. Armengol, R. Eichorn, LI. Gasser. HISPAVOX
CMC-19. 1975.

. Vermelia. Quartet Tarrago, guitarres. HISPAVOX CMC-19.
1976.

. Concert per a violoncel. Sinfonierorchester Siidwestfunks P.
Keuschnig. EMI 21.734/35. H. Schiff, violoncel. 1977.

. Stella splendens. Laura Almerich, Manuel Calvo, guitarres. HIS-
PAVOX CMC-19. 1977.

. Raices hispdnicas. Norddeutsches Rundfunk Orchestra R. Kel-
torborn. EMI 21.734/35. 1978.

. Spleen. Enriqueta Tarrés, Rosa M? Ysas, Enric Serra, Josep
Ruiz. Edmon Colomer. P.D.I. F.-40.937. 1981.

Notes importants: En atencio als artistes i al public en general,

s’exigeix I’adequada correccio en el vestir (senyors: americana i
corbata), i es prega la maxima puntualitat: no es permetra
’entrada a la sala un cop comencada la representacio, ni verifi-
car enregistraments, fotografies o filmar escenes de cap mena.
El Consorci del Gran Teatre del Liceu, si les circumstancies ho
reclamen, podra alterar les dates, els programes o els interprets
anunciats en aquest programa.

En compliment d’allo que disposa 1’Article 92 del Reglament
d’Espectacles, és prohibit de fumar als passadissos; hom ha d’uti-
litzar al Sald del ler. pis i el vestibul de I’entrada.

L\ Accés pel carrer Sant Pau, num. 1, bis, d’us exclusiu per a
C minusvalids.

Comentaris: Roger Alier, Xosé Avifioa, Pau Nadal. Coordinador

d’aquest programa: Xosé Avifioa

Programes: Publi-Tempo

Portada. Disseny: América Sanchez
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Proximes funcions

Das Hamburger Ballett

Director: John Neumeier

El trencanous

P.I. Txaikovski

Director d’Orquestra: Peter Ernst Lassen
Coreografia i director d’Escena: John Neumeier
Escenografia: Jirgen Rose
Dissabte, 1 d’octubre, 21 h.,
Diumenge, 2 d’octubre, 17 h., funcié nim. 16, Torn T
Dilluns, 3 d’octubre, 21 h., funcié nim. 17, Torn B
Dimarts, 4 d’octubre, 21 h., funcido nim. 18, Torn A
Artus Saga

J. Sibelius i altres

Coreografia i escenografia: John Neumeier

Vestuari: Silvia Strahammer

Muisica enregistrada

Divendres, 7 d’octubre, 21 h., funcido num. 19, Torn D
Dissabte, 8 d’octubre, 21 h., funcié num. 20, Torn C
Diumenge, 9 d’octubre, 17 h., funcié nim. 21, Torn T
Dilluns, 10 d’octubre, 21 h., funcié num. 22, Torn A
Tercera Simfonia

Mabhler

Coreografia i escenografia: John Neumeier

Projeccions: Marco Arturo Marelli

Miuisica enregistrada

Dijous, 13 d’octubre, 21 h., funcié nim. 23, Torn A
Divendres, 14 d’octubre, 21 h., funcié nim. 24, Torn D
Dissabte, 15 d’octubre, 21 h., funcié num. 25, Torn B
Diumenge, 16 d’octubre, 17 h., funcié nim. 26, Torn T

funcié num. 15, Torn C

Don Carlo
G. Verdi

Dies 7, 10, 13 i 15: Ruggero Raimondi, Luis Lima, Renato Bruson,
Margareth Price, Stefania Toczyska

Dia 12: Radoslaw Zukowski, Pedro Lavirgen, Fernando Belaza,
Maya Tomadze

Director d’orquestra: Thomas Fulton

Director d’escena: Piero Faggioni

Directors del cor: Romano Gandolfi i Vittorio Sicuri
Nova produccio: Gran Teatre del Liceu

Funcio de Gala

Dilluns, 7 de novembre, 21 h., funcié num. 27, torn A
Dijous, 10 de novembre, 21 h., funcié num. 28, torn B
Dissabte, 12 de novembre, 21 h., funcié nim. 29, torn C
Diumenge, 13 de novembre, 17 h., funcié nim. 30, torn T
Dimarts, 15 de novembre, 21 h., funcié nuim. 31, torn D
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