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MARILYN ZSCHAU

Nasqué a Chicago (Illinois). Féu els estudis de musica i cant a la Jui-
lliard School de Musica de Nova York des de I'any 1961 al 1965. El
debut professional, el féu amb la Companyia Nacional del Metropolitan,
I'any 1965 en els papers de Cenerentola i Suzuki. El debut a Europa fou
I'any 1967 al Festival de la Volksoper de Viena com a Marietta-marie
en una nova produccié de Die Tote Stadt de Korngold; entre altres
operes interpretades a la Volksoper, cal esmentar Giorgetta, Madama
Butterfly, Adriana Lecouvreur, Pamina i Saffi, El baré gitano al Gran
Teatre del Liceu i Antonia i Giulietta de Els Contes d'Hoffmann. L'any
1969 debuta a la Staatsoper de Viena en el paper del Compositor a
Ariadne auf Naxos; en aquest teatre ha cantat, també, els papers de
Giorgetta, Minnie i Odabella. El 1975 al Teatre An der Wien interpreta
Hanna Glawari de La viuda alegre. Des de 1968 a 1978, a Zuric, eixam-
pla el seu repertori incloent-hi, Pamina, Fiordiligi, Comtessa Almaviva,
Donna Elvira, Agrippina, Octavian, Marschallin, Compositor, Lucille de
Dantom’s Tod von Einem, The cunning little vixen, Comtessa de Ca-
priccio, Celia de La fedeltd premiata i Manon Lescaut. A 1'Opera de Ba-
silea canta per primera vegada els papers de Minnie, Mimi, Desdémona,
Violetta, Tatjana de Eugene Onegin i Jenny de Mahagonny.

Els seus compromisos a Europa 1'han dut a actuar a Paris, Munic, Bu-
dapest, Genova, Madrid, Trieste, Bolonya, Li6, Stuttgart, Frankfurt,
Hamburg i Colonia. A Australia, amb 1'Australian Opera, ha cantat en
les noves produccions de La fanciulla del West, Tosca, Les Huguenots i
Manon Lescaut. Als Estats Units ha cantat al Chicago Lyric Opera, New
York City Opera, Philadelphia Opera, Pittsburgh Opera, New Orleans,
Portland, Seattle i Nashville. També participa en la «tournée» del New
York City Opera a Los Angeles.

Marilyn Zschau debuta a Anglaterra en el Royal Opera House Covent
Garden en el paper de Musetta en el mes de febrer de 1982, i el novem-
bre del mateix any hi torna per a cantar Minnie. L'any 1982 debuta amb
la Welsh National Opera en el papel de Tosca, i en el 1983 hi torna per
interpretar Maddalena de Andrea Chenier. El 1983 debuta al Canada com
a Minnie, amb la Companyia d'Opera d’Edmonton, i en el mes de se-
tembre d’aquest mateix any interpreta Tore de Gurrelieder amb la Scottish
Symphony al Festival d’Edimburg.

Ha enregistrat en video Le Roi Pausole de Honneger per a la TV suissa,
La Boheme per al Royal Opera House Covent Garden de Londres.

El seu repertori també inclou Leonora de Il Trovatore i La forza del Des-
tino, i Katerina de Lady Machbeth of Mtsensk de Shostakovitx.
Enguany, en el mes d'agost, interpretara l'opera Aida en una nova pro-
duccié per I'Opera Australiana a Sydney, 1 en el mes de novembre de-
butara també en l'opera Die Frau ohne Schatten en el paper de Farberin,
en una nova produccié a Chicago amb la Lyric Opera. El proper any
1985 i en el Festival de Viena, a la Staatsoper, interpretara Santuzza
de Cavalleria rusticana.




SILVANO CARROLI

Bariton italia, mundialment conegut per les seves actuacions als teatres
d'opera més importants (Berlin, Hamburg, Metropolitan, San Francisco,
Dallas, Chicago, Denver, Scala, Venécia, Tori, Roma, Napols, Trieste,
Floréncia, Palerm, etc.).

Del seu brillant curriculum cal esmentar, especialment, les segiients in-
terpretacions: Ducce d'Alba a Napols (1980), Otello a I'’Arena de Mas-
cerata (1980), Attila a Chicago (1980), La Fanciulla del West i L'Africana
a Venecia (1981), Macbeth a Aviny6 (1981) i Otello a Marsella (1981).
Durant 'any 1982 participa en una «tournée» de la Scala pel Jap6é amb
un Otello dirigit per Kleiber, actuacié que repeti a Munic. Aquest ma-
teix any canta Otello, L'Africana i La Fanciulla del West (aquesta darrera
obra es grava en video-disc); també inaugura la temporada d'opera de
San Francisco amb Montserrat Caballé amb Un ballo in maschera.




PLACIDO DOMINGO

Nasqué a Madrid, pero féu els estudis a Mexic, ciutat on ana a viure de
molt jove juntament amb els seus pares, ambdds cantants de sarsuela.
Els moments més importants de la seva triomfal carrera sén el seu con-
tracte amb 1'Opera Naciona! de Tel-Aviv, el debut a la New York City
Opera en 1966, la presentacio al Metropolitan Opera de Nova York en
1968, i l'efectuada a la Scala de Mila en 1969; des d’aquest moment tots
els teatres d'opera i sales de concert d'arreu del moén es disputen la
seva colaboracio.

Placido Domingo ha treballat amb els més prestigiosos directors del
mon i la seva discografia és de les més importants dins el camp dels
cantants lirics. Ha fet nombroses actuacions a les més importants cade-
nes de televisi6 i és considerat com a un dels cantants d'opera del
mon meés populars.

El seu repertori és molt ampli; va des de Otello de Verdi a L'elisir d’'a-
more de Donizetti, de La Bohéme de Puccini a Samson et Dalila de Saint-
Saéns, etc.




PIERO DE PALMA

Aquest tenor italia ha cantat als teatres d'opera més importants d'Ttalia i
del moén. Té un ampli repertori que consta de més de cent cinquanta Ope-
res, i ha assolit grans éxits en teatres de tant relleu com la Scala de
Mila, San Carlo de Napols, Massimo de Palerm, Bellini de Catania, la
Fenice de Venecia, i al Maggio Fiorentino, etc.

La seva activitat 'ha dut a altres teatres d'Europa (Viena, Barcelona,
Hamburg, Munic, Bregenz, Salzburg) i també al Japé, Russia i Ameérica
del Nord.
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ROMANO GANDOLFI

Nasqué a Medesano i féu els estudis musicals al Conservatori de Parma,
on obtingué el Diploma de piano i composicio.

Ha collaborat amb Roberto Benaglio, juntament amb el qual entra a
la Scala de Mila. L'any 1966 fou reclamat pel Teatre Colén de Buenos
Aires, i I'any 1970 fou nomenat mestre del Cor de la Scala; i des de la tem-
porada 1982/83, ho és, també, del Gran Teatre del Liceu de Barcelona.
Ha dirigit orquestres a Parma, la Scala, Tokyd, Rio de Janeiro, Lenin-
grad, Berlin, Boston i Baicelona, dirigint tant opera classica com nou-
centista.

Per al segell discografic Cetra ha enregistrat la «Petite Messe Solen-
nelle» de Rossini amb L. Pavarotti, i per al Deutsche Gramaphone, tota
la produccié del Teatre de la Scala dels darrers deu anys.




PIKRO FAGGIONI

Nasqué a Carrara (Italia). Realitza els estudis a I’Académia Nacional
d’Art de Roma i el 1961 li fou concedit el Premi Noce d’Oro al millor
actor italia jove. La seva carrera com a actor abraca el teatre, el cinema
i la televisio.

L'any 1963 és assistent de Jean Vilar a Jerusalem de Verdi, Macheth
i Les Noces de Figaro. La seva primera produccié d'una opera fou La
Boheme, 'any 1964, al Teatre La Fenice de Veneécia. Entre els anys
1964 i 1969, una de les seves produccions inclou Faust (amb Ruggiero
Raimondi), Falstaff (amb Ramon Vinay), La Traviata (amb Anna Moffo).
També funda una jove companyia i treballa com a assistent d’Antonio-
ni, Visconti, René Clair i De Lullo. L'any 1969 treballa amb Villar en
Don Carlo a Verona, abans d'estar tres anys al Jap6 i a Estats Units,
on dirigi 1l tabarro i Un ballo in maschera a San Francisco. L'any 1972
dirigi Boris Godunov a Venécia i el 1973 Don Carlo.

La seva produccio de Tosca per a la Scala de Mila, de 1974, fou por-
tada al Bolshoi de Moscou; el mateix any, dirigi La Fanciulla del West
per primer cop a I'Opera de Tori. L'any 1975 produi Samson et Dalila
per a I'Opera de Paris i el 1976 Norma per a la Staatsoper de Viena,
abans d'iniciar en 1977 la seva collaboracié amb la Royal Opera House
Covent Garden amb La fanciulla del West. L'any 1977 féu la produccié
de Carmen al Festival d’'Edimburg amb Teresa Berganza i Placido Do-
mingo; el 1978, Manon Lescaut a la Scala de Mila; el 1979, La fanciulla
del West a Buenos Aires; el 1980 Carmen a 1'Opera Comique de Paris;
el 1981 Otello a Bregenz, amb Placido Domingo; el 1982, Don Quijote
a Venecia, amb Ruggiero Raimondi; el 1983, Faust a Lié, també amb
Raimondi. El passat mes de mar¢ féu el muntatge de Francesca da Ri-
mini al Metropolitan de Nova York, amb Pliacido Domingo i Renata
Scotto. I el proper mes de juliol fara la produccié de Macbeth al Fes-
tival de Salzburg. El mes de desembre inaugurara la temporada de la
Scala de Mila amb Carmen, amb Abbado, Domingo, Raimondi i Verret.




VITTORIO SICURI

Inicia els seus estudis musicals a Parma i a Mila. Fa deu anys entra a
formar part de la Scala de Mila, on durant tres anys ha exercitat la
seva activitat com a mestre collaborador, treballant amb els mestres
registes G. Strehler, F. Zeffirelli, E. de Filippo, J. P. Ponnelle, L. Ron-
coni, etc.

Fa vuit anys comenga a colaborar amb Romano Gandolfi, primer com
a ajudant en la tasca de mestre del Cor de la Scala, i en els darrers
anys com a mestre de Cor.

Ha preparat estrenes mundials d'operes modernes (entre les quals, Don-
nerstagans licht de Stockhausen) i ha dirigit en diverses ocasions la
Corale Scaligero.

Des de fa dos anys comparteix juntament amb Romano Gandolfi la
responsabilitat del Cor del Gran Teatre del Liceu en qualitat de director
adjunt.
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LA FANCIULLA DEL WEST

Opera en 3 actes
Llibret de Guelfo Civinini i Carlo Zangarini
Musica de Giacomo Puccini

Produccid
THE ROYAL OPERA HOUSE - COVENT GARDEN

Director d'escena. Vestuari. Luminotécnia
PIERO FAGGIONI

Decoracions
KEN ADAM

REPARTIMENT

MINNIE :

Jack RANCE, sceriffo:

Dick JoHNSON (Ramerrez):
Nick, cameriere della «Polka»:

AsHBY, agente della Compagnia

di transporti Wells Fargo:

SONORA :
TRIN :
SIiD:
BELLO:
HARRY :
JoE :
Happy :
LARKENS :
BiLLY JACKRABBIT,

indiano pellirosse:

WowkLE, la donna indiana di Billy:
JAKE WALLACE, cantastorie girovago :
JosE CASTRO, meticcio, della banda
di Ramerrez:

UN POSTIGLIONE:

Minatores

Director d'orquestra:
Director del cor:
Violi concertino:

Marilyn Zschau
Silvano Carroli
Placido Domingo
Piero de Palma

Angelo Nosotti

Enric Serra

Alfredo Heilbron
Jesus Castillén

Nino Carta

Antoni Comas
Gianfranco Manganotti
Viceng Esteve
Giancarlo Tosi

Bruno Grella
Montserrat Aparici
Antonio Zerbini

Pedro Liendo
Antoni Lluch

Romano Gandolfi
Vittorio Sicuri
Jaume Francesch

ORQUESTRA SIMFONICA I COR DEL
GRAN TEATRE DEL LICEU




Giacomo:Puccini en una caricatura del cantant Enrico Caruso

GIACOMO PUCCINI, EL. DARRER
GRAN OPERISTA ITALIA

Giacomo Puccini va néixer a Lucca el 22 de desembre de 1858 en el si
d’'una familia que comptava ja amb una serie de compositors (el seu
pare, l'avi, el besavi i el rebesavi). Aquest altim, també dit Giacomo de
nom, havia nascut a Lucca el 1712 i va deixar una mena de dietari sobre
la vida musical d’aquesta petita ciutat italiana entre 1748 i 1777 i que
té un interés especial perque és una font de dades sobre Luigi Bocche-
rini, que també era natural de Lucca i treballava en aquests primers
anys encara a la seva ciutat natal.

Cap dels Puccini del segle XVIII no va ultrapassar la fama local, tot i
que Antonio, el besavi del compositor que ens ocupa, havia ingressat
a la famosa Accademia Filarmonica di Bologna gairebé al mateix temps
gue Mozart.

Perd aquesta familia de musics de tercer ordre havia d'acabar donant
una figura espectacular a la musica italiana quan el cinqué membre de
la dinastia va arribar a aquest moén, per bé que al principi semblés
destinat a la mateixa vida provinciana que els seus avantpassats.
Efectivament, cinqueé dels set fills sobreviscuts de Michele i Albina Puccini,
el futur compositor que comentem va quedar orfe de pare poc després
d’haver complert cinc anys i el seu futur semblava ja fixat préviament: el
costum arrelat encara en aquella época establia que quan Giacomo Puc-
cini arribés a l'edat adulta succeis el seu pare en el carrec d’organista
i mestre de cor de 'església de San Martino de Luca, carrec que de mo-
ment recaigué en l'oncle matern del futur compositor, Fortunato Magi,
amb I'expressa menci6é que havia de cedir-lo el dia que el seu nebot arri-
bés a l'edat d’ocupar-lo.

Per aquesta rad, des de petit, Giacomo Puccini fou destinat a la carrera
musical. Aixo suposa l'ensenyament sota l'autoritat del seu oncle, més
aviat impacient i malagradés. A deu anys ingressa al cor de les esglésies
de San Martino i San Michele, i quan en tenia catorze comencga a fer
d'organista en les funcions religioses de I'església de la qual havia d'és-
ser titular i també en algunes poblacions de la rodalia. A hores lliures
actuava com a pianista per tal d’arrodonir la magra pensié de la mare
que, carregada de fills —cinc eren noies— tenia veritables problemes
per sostenir la familia. El millor biograf de Puccini, Mosco Carner, ex-
plica que el jove Puccini es converti aviat en un vailet espavilat, espe-
ronat per les necessitats economiques, fins al punt d’arribar-se a vendre
com a metall vell alguns dels tubs de l'orgue de I'església, després de
fer habilment diversos canvis en el mecanisme de I'instrument per tal
que no es notés la manca dels tubs desapareguts.

Pero el jove Puccini seguia també els seus estudis i un dels seus mes-
tres, Carlo Angeloni, sembla haver-lo orientat cap al camp de l'opera,
tan venerat en la Italia d’aquells anys. Es coneguda I'anecdota del viatge
que el jove compositor féu, a peu, a la ciutat de Pisa per sentir l'estrena
local de 1'dida de Verdi, I'any 1876. Era un trajecte de gairebé trenta
quilometres i Puccini el recorregué amb dos amics que anaven tan curts
de diners com ell. Aida causa una profunda impressio en Puccini i €s
molt probable que d'enca d'aquest moment resolgués dedicar els seus
esforcos a convertir-se en un operista destacat.

Hi havia el problema de l'ensenyament: a una ciutat provinciana com
Lucca no es podien adquirir els coneixements que calia ni hi havia es-
devenidor per un operista: era evident que calia traslladar-se a Mila.




Puccini a Milg

La mare de Puccini, Albina, es va moure amb insisténcia per consegui:
un ajut perque el seu fill pogués traslladar-se a la capital operistica
d’Ttalia. No ho aconsegui de les autoritats locals, perqué aquestes espe-
raven de Puccini que heretés el carrec d’organista i mestre de capella
a la ciutat natal, com havia estat previst des de feia temps, i no estaven
disposades a subvencionar-li la fugida de I'ambit local. Perd amb tena-
citat, Albina Puccini assoli per al seu fill una beca de la reina Marghe-
rita amb la qual el jove compositor pogué traslladar-se finalment a
Mila, passar l'examen d'ingrés al conservatori, i comencar els seus es-
tudis.

La beca li consentia només el pagament dels drets de matricula i dur
una vida molt modesta en una pensi6 senzilla. Puccini com a estudiant
havia d’administrar molt bé els seus escassos recursos, pero tot i aixi,
els darrers dies del mes era dificil de pagar les despeses del menjar, i
ell i altres companys que estaven en una situacié similar (1 entre els
quals hi havia Mascagni, que comparti un temps la pensié amb Puccini),
havien de recérrer a tota mena d'expedients per enganyar els amos dels
cafes i els restaurants que tenien el dubtés privilegi d’acollir-los com a
clients. No han mancat els comentaristes que han volgut veure en aques-
ta despreocupada vida estudiantil de Puccini el reflex de les aventures
dels artistes de La Bohéme i fins i tot han circulat an¢cdotes veridiques
O imaginaries sobre Puccini anant a empenyorar un abric per tal de
treure el ventrell de pena.

Al conservatori, Puccini es destaca ben aviat com un dels més prome-
tedors futurs compositors. Tingué per mestres Antonio Bazzini i Amil-
care Ponchielli; aquest darrer, que havia assolit feia poc el grandids
exit de La Gioconda tenia aleshores un prestigi enorme, i sens dubte
acaba d'influir en la vocacié operistica de Puccini, ensenyant-li d’altra
banda una via no verdiana d’aproximacié a l'opera, que tampoc no era
la de I'adoracié de Wagner que alguns altres practicaven ja en aqguells
anys.

Acabats els estudis del conservatori, Puccini presenta com a treball fi-
nal un Capriccio sinfonico per a orquestra que assoli un exit considera-
ble, fins al punt que adhuc la critica de la premsa diaria se’'n féu resso
En realitat és una obra que té molt poca unitat interna; el qui l'escolti
avui dia * trobara l'interes principal de la peca en el fet que, en mig
d’altres temes, hi ha els primers compassos orquestrals amb qué co-
menca La Boheme.

Puccini es trobava en aquest moment (1883) sense un cami definit: la
perspectiva de tornar a Lucca i acceptar el carrec d’'organista I'havia
descartada ja feia temps i la d’ocupar una placa de professor a l'insti-
tut musical Giovanni Pacini de la mateixa ciutat la rebutja fredament
dient «que les aules em provoquen claustrofobia». El seu desig real
era el de compondre operes, pero aquest era un cami altament proble-
matic.

L'oportunitat inicial es presenta aquell mateix any, quan Edoardo Son-
zogno, descendent d'industrials milanesos i nou editor de musica con-
voca el primer dels celebres concursos d’operes breus (el mateix que el
1889 guanyaria Mascagni amb la seva Cavalleria rusticana). Puccini
s'anima tot seguit a presentar-s’hi, i el seu mestre Ponchielli li'n facilita
la tasca preocupant-se de trobar-li un llibretista que li escrivis un text
a molt bon preu: Ferdinando Fontana. Aixi nasqué la primera opera
de Puccini, Le Villi, basada en un argument bastant semblant al del

(*) N'hi ha actualment un enregistrament discografic: ERATO STU
71040, amb I'Orquestra de 1'Opera de Monte-Carlo, dirigida per
Claudio Scimone.

Giacomo Puccini
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ballet Giselle d’Adam. Pero Puccini 1'havia composta tan de pressa que
I'escriptura era illegible i com que no tingué temps de fer-ne una copia
decent, molt probablement el jurat la desestima d’entrada. El cas és que
el concurs fou guanyat per dos compositors avui totalment oblidats: Gu-
glielmo Zuelli i Luigi Mapelli, que estrenaren llurs produccions mentre
Le Villi romania, provisionalment, en un calaix.

Pero el llibretista no estava disposat a veure un treball seu reduit al
silenci i assoli de presentar 1'obra de Puccini en els cercles musicals i
teatrals milanesos fins que finalment Le Villi pogué estrenar-se al Tea-
tro dal Verme, de Mila, el 31 de maig de 1884, on assoli un éxit ines-
peradament sorollos.

Aquest exit obri a Puccini (gracies en part a l'ajut de Ponchielli) les
portes de la casa editorial de musica més influent d'Italia, la de Giulio
Ricordi, que va adquirir els drets de Le Villi i encarrega a Puccini una
nova opera. Pero aquesta va trigar cinc anys a arribar a port, perque
mentrestant la vida de Puccini sofri diverses alteracions: la mort de la
seva mare (juliol de 1884) i la seva tempestuosa relaci6 amb Elvira
Bonturi, muller d'un company d’escola de Puccini, Narciso Geminiani.
L’escandol d’aquesta relacié, que acaba amb la fugida d’Elvira per anar
a viure amb el compositor, fou extraordinari a Lucca i els membres de
la seva familia consideraren que el nom dels Puccini, tan venerat a la
ciutat, havia quedat irremissiblement tacat.

Finalment, perd, Puccini es posa a treballar seriosament en la segona
opera, que es basava, com la primera, en un llibret de Ferdinando Fon-
tana i es titulava E(fgar. Per fortuna, el Cumpositur es trobava ara sota
la proteccié de 'editor Ricordi, que sens dubte considerava —i no s'e-
quivocava— que Puccini era una «bona inversio» d'aquelles que acaben
donant bons fruits si hom no s’hi impacienta. Els drets d'autor de Le
Villi i una discreta subvencié de l'editor permeteren Puccini de treba-
Jlar en la nova opera durant més de tres anys. L'estrena tingué lloc a la
Scala de Mila el 21 d’abril de 1889, perdo Edgar no va agradar gaire i
no sen van fer més de tres representacions. Pero després el panorama
es va animar i Edgar comenca a aparéixer per altres teatres d'Italia
fins i tot s'estrena a Madrid el 1892, fet que motiva el primer viatge de
Puccini a presenciar una estrena seva a l'estranger.

Aixo salva Puccini, perqué ‘a can Ricordi hi hagué —es va saber mées
tard— una reunié de negocis en la qual es va posar sobre la taula la pos-
sibilitat de prescindir del compositor, que havia costat ja molts diners
a l'empresa. Giulio Ricordi s’hi va oposar amb arguments tan contun-
dents que el resultat fou un nou encarrec a Puccini, el de Manon Lescaut.

La carrera triomfal d'un compositor

Semblava dificil que Puccini pogués triomfar amb Manon Lescaut, una
opera basada en el mateix tema que la Manon de Massenet que havia
triomfat i estava donant ja la volta al mén. Perd Puccini no es va deixar
impressionar per aquest fet. Segons va escriure, Manon havia estat trac-
tada per Massenet «amb poélvores i minuets» i ell, en canvi, es propo-
sava de tractar el tema «con passione disperata».

I'editor Ricordi no es va voler jugar el tot per tot amb una estrena a
la Scala, on la premsa era dificil i sovint hostil amb les novetats i podia
malmetre fins i tot un bon resultat de public. I aixi 'estrena de la Ma-
non Lescaut de Puccini tingué lloc al Teatro Regio de Tori, el dia 1 de
febrer de 1893, pocs dies abans d'una estrena molt més important que
preparava el teatre de Mila: la del Falstaff de Verdi.

L'exit fou rotund i els comentaris de la premsa foren altament favora-
bles, fins i tot els del temut Giovanni Pozza, del «Corriere della Sera»
milanés, que insisti en els grans progressos de Puccini d’enca de 'es-
trena d'Edgar. Puccini havia salvat la seva carrera i ara comencava a
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ésser un valor en alca: el «princep hereu» del qual tothom parlava, al-
ludint a la imminent desaparicié de Verdi, que acabava d’assolir el seu
darrer gran triomf a l'edat de gairebé vuitanta anys i ja no escriuria mes
operes.

Calia, pero, que Puccini confirmés l'exit obtingut en la propera opera.
Durant els mesos que van seguir, el compositor va jugar amb diverses
idees per a la propera estrena, i ja demostra un peculiar interes pels
temes exotics orientals en prendre en consideracio, durant un breu pe-
riode, la possibilitat d’escriure una opera a l'entorn de la figura de Buda.
D’altra banda, en aquells anys havia triomfat I'anomenada escola verista
d’opera, iniciada gairebé accidentalment per Mascagni amb la Cavalleria
rusticana el 1890 i duta a adquirir una personalitat teorica i literaria
amb Pagliacci de Leoncavallo (1892), en el celebre proleg de la qual hi
ha els fonaments teorics de la nova estética de 1'opera italiana d'aquests
anys. El verisme havia adquirit en els primers temps un to de drama
rural afavorit pels dos primers titols esmentats, i si Puccini s’havia
aproximat a l'escola en escriure una Manon Lescaut amb «passione dis-
perata», ara es mostra temptat per un altre d’aquells drames rurals
plens de passié i sang, de Giovanni Verga (el mateix autor que havia
servit de base per a la Cavalleria rusticana), titulat La lupa (<La lloba»).
Puccini fins i tot ana a Catania a visitar Giovanni Verga, pero finalment
es va desentendre d’aquest tema, tan violent i sanguinari, i va fixar la
seva atencié en un altre que ja estava treballant aleshores el seu com-
pany i rival Leoncavallo: el de les Scénes de la vie de boheme, de
Miirger.

L'adaptacié d’aquesta inconnexa obra de Mirger per convertir-la en un
llibret d’opera (que acaba tenint molt poc a veure amb la historia ori-
ginal) fou obra de dos nous colaboradors de Puccini, Giuseppe Giacosa
i Luigi Illica, que ja havien intervingut a darrera hora en el llibret de
Manon Lescaut, perd que ara ja pogueren treballar des d'un bon prin-
cipi en contacte amb el compositor fins a formar un equip solid que
havia d’assolir aquest i dos altres grans exits de la historia de I'opera.
El resultat fou una de les operes més representades de tota la historia
de l'opera: La bohéme, que consagra definitivament la fama de Puccini
i transcendi els limits convencionals de les primeres Operes veristes,
eixamplant-ne les possibilitats.

Curiosament, 'editor Ricordi no es fiava encara de l'exit del seu prote-
git, i afavori la presentacié de l'0pera un cop més al Teatro Regio de
Tori, exactament tres anys després de l'estrena de Manon Lescaut. !
potser no s'equivoca, ja que l'eéxit de La bohéme, aquella nit de I'l de
febrer de 1896, fou relativament escas. Hi assistia la familia reial i la
critica dels diaris italians més prestigiosos. El public va aplaudir, pero
no hi hagué l'entusiasme de l'Opera anterior. Puccini, amatent, va fer
petites reformes en 1'opera, eliminant passatges que allargaven la calei-
doscopica presentacié del primer acte (I'escena amb Benoit, el propie-
tari de la casa, sobretot) i altres petits retocs, com l'eliminacié de les
darreres paraules d'Alcindoro en trobar-se amb la factura del restau-
rant, a la fi del segon acte.

L'exit multitudinari de La bohéme no triga a produir-se: pocs mesos des-
prés a Palerm, en una representaci¢ d’aquesta opera el public s'entu-
siasma de tal manera que es nega a abandonar el teatre i calgué que
els cantants —que ja s’havien vestit «de carrer»— sortissin aixi de nou a
I'escenari a interpretar les darreres escenes. En pocs dies La bohéme es
converti en l'd0pera que apassionava Italia.

D'aleshores enca, el compositor s’havia convertit ja en el més important
dels autors italians del moment. Foren debades els intents de Mascagni
i de Leoncavallo per recuperar la primacia que havien obtingut un mo-
ment en el camp de I'dpera verista: quan, quinze mesos més tard, Leon-
cavallo presenta la seva propia versié de La bohéme obtingué un bon
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exit, pero resulta evident que, al cap de poc temps, el public s’havia
decantat definitivament per la versié de Puccini.

Puccini, que no fou mai un compositor adelerat, podia ara prendre’s
el seu temps en la composici6 i la tria previa de les operes segiients:
torna en l'Opera segiient al verisme més estricte amb Tosca, t;actadz;
amb una amplitud de mitjans i un enginy molt superior al demostrat
per cap dels seus rivals, i d’aleshores enca pogué dedicar-se, a més, al
mon exotic que tant l'atreia. EI 1904 presentava a la Scala la seva i‘)ri-
mera c‘)pe‘ra d'aquest tipus, Madama Butterfly (forca mal rebuda també,
en un primer moment) i després obri noves vies a aquest mateix exo-
tisme tractant el mon del Far West america en 'dpera que avui pre-
senciem, La fanciulla del West (1910), molt abans que el cinema no po-
pularitzés el génere del western entre les masses de tot el mén.

La primera guerra d'abast mundial, la de 1914-1918, destarota conside-
rablement la carrera de Puccini, que tenia a les mans el encarrec per
estrenar una opera de to lleuger a Viena, pais que es converti en enemic
quan Italia canvia les seves aliances i s'integra en el bandol d’Anglaterra
1 Franga (1915). El resultat avortat es converti en La Rondine oOpera
estrenada a Monte-Carlo el 1917 i que ara, finalment, sembla é]ue co-
menca a mereixer l'estima que hauria d’haver obtingut, atés linteres
Il:ll.lSiCEl[ de la partitura, molt superior al que ha estat dit.

Un any més tard, Puccini presentava als Estats Units el seu celebre triptic
(qgc malgrat el nom manca, en realitat, d’unitat i cohesié pero que no
deixa, per aixo, d'ésser un conjunt d’dperes breus ben interessants pre-
sidida per l'obra mestra del Gianni Schicchi), i finalment orienité\ la
seva atencio novament cap al mén exotic d'Orient en decidir-se a mu-




sicar l'antiga faula de Carlo Gozzi, Turandot, i que curiosament, havia
estat musicada mig segle abans pel seu mestre Antonio Bazzini (Tu-
randa, 1867), sense gaire exit.

Puccini treballa amb especial interés en aquesta darrera obra, i pati
moralment davant la possibilitat de no poder-la acabar, atés I'estat pe-
rillés de la seva salut. Un ennuegament amb un os de pollastre sofert
el 1921 havia deixat malmesa la seva gola i, probablement pel seu ca-
racter de fumador empedreit, el mal havia derivat cap a un cancer que
intenta de guarir amb una operacié soferta a Brusselles i que acaba amb
la mort del compositor, el 29 de novembre de 1924. Turandot restava
gairebé acabada i fou un compositor informat dels darrers treballs de
Puccini, Franco Alfano, l'encarregat d'acabar-la. Aixi obtingué¢ Puccini
postumament el darrer gran éxit de la seva carrera quan, sota la direccio
de Toscanini, la Scala de Mila presenta la seva darrera opera el 25 d'a-
bril de 1926 amb un repartiment de primer ordre, encapcalat per Rosa
Raisa i el tenor Miguel Fleta. El veredicte del ptblic sobre aquesta opera
ha estat el mateix que per a la majoria de les produccions anteriors de
Puccini, el quai, avui, més de cinquanta anys després de la seva desapa-
ricié, segueix essent considerat com el més gran dels operistes italians
del seu temps.

ROGER ALIER
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DANONE

Yoghourts, flam, cremes, formatges...
—aliments frescos i naturals—

LA FANCIULLA DEL WEST
CONTINGUT ARGUMENTAL 1 MUSICAL

L'opera comenca amb un preludi orquestral construit, com era habitual
en Puccini, de diversos fragments que sovint adquireixen el valor de
temes. El primer d'aquests és una frase ascendent, brillantment presen-
tada per un tutti de I'orquestra. Després, deriva cap a una segona idea,
vigorosa primer, per esdevenir lirica més tard, i que podem associar a
I'amor de Minnie, la protagonista femenina, envers Dick Johnson. El
preludi acaba amb una cadéncia dels instruments de metall que caldra
asscciar, pel seu to dur, amb les allusions al bandit Ramérrez.

ACTE 1

Ens trobem a un saloon del Far West, regentat per Minnie,
una coratjosa noia soltera que catequitza els minaires, la ma-
joria dels quals sén buscadors d'or fracassats. El sheriff
Rance i Sonora, un minaire, estan enamorats de Minnie, i
Nick, el barman, els déna esperances, pero ella es mostra
sempre reservada. Arriba Minnie i llegeix la Biblia als minai-
res. Un agent de la companyia de transports Wells Fargo esta
preccupat perque no ha estat capturat el ferotge bandit Ra-
meérrez. Precisament aleshores arriba aquest, dissimulant la
seva identitat amb ¢l nom de Dick Johnson. Aquest venia a
robar el saloon, perd en veure Minnie desisteix dels seus plans
i se'n va, deixant Minnie mig enamorada.

En alcar-se el tel6é veiem l'interior del saloon «Polka», en un poblat del
Far West america, al peu ce les Cloudy Mountains de California. El local,
que pertany a Minnie, absent en algar-se el teld, té la barra caracteristica,
taules de joc, una escala que duu a un primer pis visible, i un salé de
ball que se suposa en una banda de l'escenari, pero només en veiem
I'entrada. Un cartell anuncia un premi de 5.000 dolars a qui capturi el
bandit Ramérrez, oferts per la companyia de transports i diligéncies
«Wells Fargo». Per la finestra es veu la vall, amb la vegetacié caracteris-
tica de 1'Oest, iluminada per un sol ponent.

Al bar, controlat pel cambrer Nick, hi ha diversos minaires, buscadors
d’or, que juguen i discuteixen. D'altres, com el sheriff Jack Rance, seuen
en un angle del local, fumant. Un dels minaires, Larkens, s'aixeca amb
una carta als dits: hi enganxa un segell i la tira a la bustia. Des de fora
se sent cantar. Nick encén les espelmes i els llums del local, perque
s'esta fent fosc. Sentim la caracteristica «musica de conversa» de Puc-
cini mentre els minaires que van entrant intercanvien salutacions. La
majoria dels mots que sentim son anglesos: «Hallo», «Whisky», «All
right», etc. i un parell de minaires canten una tonada americana amb
els mots «Duda duda, duda, day».

Un dels minaires, l'australia Sid. proposa una nartida de «faraé», un
joc de cartes, i Harry, Happy, Bello, Joe i altres hi participen. Mentres-
tant entren dos altres minaires. Sonora i Trin; el primer saluda Lar-
kens, que seu tot abatut en un racé. El sheriff pregunta a Nick, el bar-
man, qué té Larkens i Nick respon que és un problema d’envorament.
Mentretant la partida acaba en ple escandol: l'australia ha polit a tots
els seus companys. A fora ia és de nit.

Trin i Sonora parlen de Minnie; Sonora creu que la propietaria del
local l'estima i invita a tots a fumar cigars. A fora se sent Jack Wallace,




el joglar del Far West, que canta una cangé enyoradissa que Puccini
manlleva de la can¢é popular americana The Old Dog Tray. Els minai-
res gradualment paren llurs activitats diverses i s'associen a la cancé
recordant els pares i fins i tot els gossos de llurs cases natals. La cancé
sentimental provoca l'esclat de Larkens, que es posa a plorar deconsola-
dament i els seus amics reuneixen diners perqué pugui tornar a la seva
Cornualles natal. Larkens se'n va, commogut d’agraiment.

La partida de cartes segueix, i Sonora detecta que Sid, l'australia, fa
trampes en el joc: la partida s'interromp i tots volen linxar el culpa-
ble que els ha estat robant. Intervé el sheriff, Jack Rance, que impedeix
el linxament: amb una agulla clava el dos de pic sobre el pit del cul-
pable: un senyal que a 1'Oest tothom compren. Si Sid es treu la carta,
tots podran matar-lo impunement. Sid és expulsat del local. (Aquesta
escena a vegades se suprimeix per abreujar el primer acte).

Entra ara Ashby, I'agent de la companyia de transports Wells Fargo, que
demana de beure i comenta que encara no ha estat possible de cagar
el bandit de I'anunci, Ramérrez. Després es posa a jeure sota l'escala i
s’adorm. Mentrestant Jack Rance anuncia que aviat es casara amb Minnie,
i aix0 provoca la irritacié de Sonora i una baralla, durant la qual aquest
agafa el revolver i dispara, pero Trin l'obliga a desviar el tret, que es
perd cap al sostre. En aquell moment compareix Minnie a la porta del
local, acompanyada d'un tema musical que reapareixera sempre amb
ella. Tots els minaires la saluden entusiasticament, pero Minnie, amb au-
toritat, pregunta quée ha passat, i amenaca als minaires amb no fer classe
aquell dia, fet que espanta els minaires que treuen importancia a l'in-
cident. Un dels minaires, Joe, ofereix a la noia un pom de flors; un al-
tre una cinta, un tercer un mocador, i Ashby, que s'ha desvetllat, brinda
per Minnie en nom de la companyia Wells Fargo. Minnie saluda el she-
riff, mentre Sonora decideix pagar els deutes i déna un saquet d’or a
Nick, que el desa en el bocoi que hi ha al lecal per guardar-hi l'or.
Minnie es disposa a continuar la seva classe, basada en la Biblia, i tots
els minaires callen. Minnie pregunta a Harry si sap qui era el rei David
mentre l'orquestra acompanya l'escena amb una enginyosa combinacio
de flauti, glockenspiel i celesta que sembla aludir al caracter espiritual
de les llicons de Minnie. Trin es burla de Harry, que no sap respondre
bé. Després Minnie llegeix un psalm i els minaires escolten mentre 1'or-
questra ens recorda les darreres notes de la balada que ha cantat abans
el joglar.

Nick entra anunciant el correu (sentim el galopar dels cavalls en 1'or-
questra) i I'escena s’anima novament. A més d’altres cartes hi ha un
missatge per a Ashby d'una dona espanyola que li fa saber que Ramérrez,
el bandit, sera aquella nit al saloon «Palmeto».

Nick avisa Minnie que a fora hi ha un foraster que no ha vist mai, i
que demana whisky amb aigua, combinacié que esgarrifa Minnie. Men-
tre els minaires comenten les cartes que han rebut, Jack Rance es queda
amb Minnie i li fa propostes amoroses que ella acaba rebutjant a punta
de pistola. Rance s'enfada i Minnie se li acosta per fer-li veure que no
han de barallar-se perque ella I'hagi rebutjat. Rance es queixa que ningu
no I'ha estimat mai, en un passatge liric breu i notable. Aleshores Min-
nie li explica breument la seva propia vida («Laggiti nel Soledad»), pecn
que, sense arribar a ésser una aria propiament, és un bonic passatge
liric.

Entra ara el foraster, i Minnie demostra breument reconéixer-lo, pero
després dissimula. Rance ho ha notat, perd, i reacciona agressivament.
El foraster es presenta com a Johnson, procedent de Sacramento i quan
Rance ja no escolta, Minnie i ell recorden el dia que es van coneixer, a
Monterrey. Rance torna i provoca Johnson, i com que aquest no li'n
fa cas, tracta d’irritar els minaires en contra d’ell, perd intervé Minnie
que pacifica I'ambient. Un dels minaires suggereix ballar i Johnson ofe-

La partida de cartes

reix el bra¢ a Minnie i entren al salé de ball als compassos d'una mena
de vals tarallejat pels minaires. Del vals, no en sentim gaire més, perquée
arriba ara Ashby amb gent i un mestis, José Castro, membre de la banda
de Ramérrez: a crits demanen que sigui penjat. Castro, en veure Johnson
(que no és altre que el famés bandit) es tranquillitza i explica amb de-
talls on es troba Ramérrez per tal de donar als que I’han agafat una pista
falsa. Castro consegueix parlar amb Johnson i dir-li que en realitat s'ha
deixat agafar per distreure els minaires i que els altres bandits puguin
assaltar el saloon «Polka». Efectivament, tots se'n van amb ell i queden
al saloon només Nick, Minnie i Dick Johnson. L'escena entre Minnie i
Johnson que segueix empra temes diversos, entre els quals sentim a
vegades el del vals anterior.




Minnie explica a Johnson que viu sola en una cabana de la muntanya
i que no té por; Johnson confessa que ell estima la vida perd que encara
no ha viscut plenament perque li manca I'amor i ambdés personatges
comencen a mostrar-se enamorats l'un de l'altre. Nick els interromp
per avisar Minnie que hi ha un altre mestis sospités fora del local. Se
sent un xiulet —el senyal que els bandits fan a Johnson— i Minnie, com-
prenent que pot ser victima d’'un robatori afirma que defensara 1'or dels
minaires amb la propia vida. Johnson tranquillitza Minnie: ninga no
la robara; ell voldria anar-la veure un dia a la seva cabana. Aixdo porta
cap a una nova escena amorosa en la qual ambdos lamenten les poques
oportunitats que han tingut a la vida i Minnie es posa a plorar. Johnson
I'aconsola mentre, des de fora de l'escenari, sentim un cor a boca closa
(com el de Madama Butterfly) a carrec de la seccié de tenors del cor.
Quan Johnson se’n va, Minnie reflexiona sobre les paraules d’amor de
Johnson mentre 'orquestra repeteix el tema amb qué havien anat acom
panyades fins que cau el tel6, mentre I'acord final de 'orquestra es va
esvaint suaument.
ACTE ]
Minnie, a la seva cabana, espera l'arribada de Dick Johnson,
i la seva serventa india Wowkle (que ha de casar-se amb
el pare de la seva criatura, Billy) li ha preparat el sopar.
Arriba Dick Johnson i enamora talment Minnie que aquesta,
per primer cop, es deixa besar. Una tempesta impedeix que
que Johnson se'n vagi. Quan dormen, arriben a la cabana el
sheriff Rance i altres minaires i assabenten Minnie que John-
son ¢s, en realitat, el bandit. Quan han marxat ella el fa
fora, pero quan sent que I'han ferit el fa amagar a la cabana.
Torna el sheriff, que descobreix, per la sang que cau del
ferit, que el bandit és alii. Minnie aleshores li ofereix una
partida de poquer: si ell guanya, Minnie sera seva i podra
executar el bandit; si Minnie guanya, el sheriff se n’'anira
sense el pres. Juguen i Minnie assoleix guanyar, fent tram-
pes a la darrera partida. El sheriff se'n va furiés mentre
Minnie s'abraca al bandit inconscient que ella ha salvat.

L'escena ens mostra la cabana de Minnie: una habitacié tinica amb un
entressolat on hi ha baguls i caixes ben arrenglerats. Una porta al fons,
amb una finestra cada banda. Al costat d'una de les parets, un llit. Hi ha
una pell d'és a terra,

Quan s'al¢a la cortina sentim una musica gronxadora que reflecteix la
canco que Wowkle, serventa india de Minnie, canta al fillet que duu pen-
jat a l'esquena, a la manera india. Entra ara Billy Jackrabbit, el pare
del nen, obviament, que parla de matrimoni amb Wowkle: Minnie els
ha evangelitzat i el matrimoni es fara aviat. Entra Minnie i Billy se'n
va. Minnie anuncia a Wowkle que aquella nit hi ha d’haver un cobert
meés a taula; després. la noia comenga a arreglar-se i perfumar-se per
a l'entrevista. Mentrestant 'orquestra ens fa sentir el segon tema del
preludi.

Mentre Minnie es mira al mirall, truca Johnson a la porta; en entrar
inicia un dialeg amb ella que deriva cap a un duo amorés acompanyat
al principi per una reminiscencia del vals de l'acte anterior. Després,
a una pregunta de Johnson contesta explicant el bé que es viu en aquella
cabana, amb la vall i el riu proper com a esplai, mentre un solo de violi
s'interfereix sovint amb la veu de la soprano.

Durant tota 'escena la serventa india va servint i corrent per I’habitacio,
perd ara Minnie la fa fora; com que ha estat nevant, no se'n va, sino
que passa a l'estable a dormir. Els amants queden sols i Minnie —per
primera vegada, segons l'argument— es deixa besar per un home. El
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bes coincideix amb la reaparicié del segon tema del preludi i amb un
cop de vent que obre la porta de la cabana i hi fa entrar neu, pero els
amants no s'immuten i la porta es tanca sola per efecte del vent, mentre
seguim sentint el tema amords, més suaument, a l'orquestra.

Johnson, torbat, després de besar novament Minnie, voldria marxar,
pero la tempesta de neu és ara molt forta (sentim les campanes de
'orquestra afegint-se a la violéencia del temporal. Minnie li diu que es
quedi: és el desti. Se senten trets a fora: Minnie diu que potser és Ra-
mérrez, perd Johnson no s'immuta. El duo d'amor continua ara amb un
tema que ja havia aparegut en boca de Rance en el primer acte, i final-
ment Minnie prepara el llit per a Johnson mentre ella s’ajeu vora del
foc, sobre la pell de 1'6s. Després d'una mica més de conversa, es dis-
posen a dormir i per uns instants la pau regna a la cabana. De sobte
se senten els crits de Nick a fora i Johnson s’amaga darrera les cortines
del Ilit mentre Minnie obre la porta. Entren Nick, Rance, Ashby i So-
nora, que informen a la noia que el tal Dick Johnson no és altre que el
propi bandit Ramérrez i que ha estat vist rondant la cabana. Rance,
el sheriff, ensenya un retrat de Johnson a Minnie i aquesta fingeix una
rialla indiferent i els fa fora a tots desitjant-los bona nit.




Després d'una pausa perque s'allunyin els visitants, Minnie s’encara amb
Johnson i li retreu la seva actitud falsa. Johnson es defensa i no vol
eixir de la cabana fins haver-se explicat. Apareix ara el darrer tema del
preludi, el de Ramérrez, mentre Johnson explica que mai no hauria as-
saltat el saloon de Minnie i que ha seguit al carrera de bandoler en
saber que era fill d'un altre malfactor, la banda del qual el segueix ara
fidelment. Amb les paraules «Or son sei mesi», amb que Johnson s'ex-
plica, comeng¢a un passatge que gairebé pot considerar-se una aria en
la qual apareix novament el segon tema del preludi. Després d'aixo Min-
nie entra sense interrupcid per mostrar-se freda i distant, fet que fa
que Johnson se’'n vagi a la porta. Poc després se sent un tret.

La tensio que aquest tret desperta en Minnie és reflectida per l'orques-
tra amb un passatge sincopat, pianissim, confiat als instruments de vent
en lloc prominent, amb la corda i la percussié en un segon terme. Min-
nie tracta de mostrar-se indiferent perd quan sent caure un cos contra
la porta de la seva cabana es precipita a obrir i arrossega cap a dins el
bandit, malferit, que sagna abundosament. Ell vol marxar, pero ara
ella insisteix que es quedi i l'amaga a l'entressolat, ajudant-lo a pujar
l'escala. Truquen a la porta: Minnie retira l'escala i obre: és el sheriff
Rance, que entra curosament, pistola en ma, buscant el bandit. Rance
demana a Minnie que li demostri el seu amor: vol besar-la perd Minnie
agafa una ampolla de whisky i I'amenaca. El sheriff respon furiés, ju-
rant que ella no sera mai del bandit, mentre l'orquestra toca un tema
amenacador. Aleshores, una gota de sang cau sobre el sheriff, i després
en cau una altra que Minnie intenta dissimular amb excuses. Finalment
es veu obligada a fer baixar el bandit ferit de l'entressolat; aquest es
desmaia i no sent els comentaris sarcastics del sheriff.

Minnie de sobte llenca un repte al sheriff: que jugui al poquer amb ella;
tres partides decidiran la victoria: si el sheriff guanya, seva sera la vida
del bandit i la propia Minnie sera també seva; si no, la deixara viure
amb el bandit. El sheriff accepta amb unes frases de so més aviat sinis-
tre i Minnie va a cercar les cartes, perd se n'amaga una a la mitja. Men-
tre dura la partida, l'orquestra toca musica de ritme obstinat que ens
crea una sensacié de tensié. Minnie guanya la primera de les tres par-
tides, Jack Rance guanya la segona i quan arriba la tercera partida el
sheriff mostra tres reis, convencut que ha guanyat. Minnie fingeix des-
maiar-se i el sheriff va a buscar una ampolla de whisky, moment que
ella aprofita per treure’s la carta de la mitja i canviar-la per una del seu
joc: quan torna Rance i mira les cartes d'ella veu un full d'asos. El
sheriff s’acomiada secament («Buona notte») i Minnie exulta: la vida
de I'home que estima li pertany, i s'abraca joiosa al bandit inconscient.

ACTE III

El sheriff, l'agent de la Wells Fargo i els minaires han tro-
bat la pista del bandit i finalment assoleixen capturar-lo.
Després d'un judici improvisat a la clariana del bosc, deci-
deixen penjar-lo. L'indi Billy Jackrabbit entretén tant com
pot l'execuci6, i aixd permet que Minnie arribi a temps
de salvar-lo. Minnie s'interposa entre el bandit i la multitud,
i amb l'ascendent que té sobre els minaires assoleix que
aquests desisteixin de l'execucid, amb gran indignacié del
sheriff. Sonora encapcala el moviment de perdé i els dos
amants poden marxar cap a una vida millor.
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L'escena representa una clariana del Gran Bosc de California. Grans ar-
bres l'envolten i al fons es veu un cami que es perd entre els arbres.
Ashby i altres homes, entre els quals hi ha el sheriff Rance i Nick, jeuen
per terra, la majoria dorm. Separat del grup, hi ha l'indi Billy Jack-
rabitt

Nick i Rance comenten amb ira els canvis que la preséncia del bandit
ha dut a la pau que abans tenien. El sheriff maleeix el moment en queé
va acceptar la partida de cartes. Ara sentim un cor masculi assedegat
de sang (situacié que ens recorda vagament la del poble de Turandot)
que ¢és format per homes del poble que segucixen la pista del bandit,
sense haver-lo trobat encara. Es desvetllen els homes que hi ha a escena
i Ashby exulta perque els crits del cor semblen indicar que ja han trobat
la pista del malfactor. Rance resta en escena i gaudeix pensant en el
dolor de Minnie quan hagin penjat el bandit.

Arriba Sonora amb la nova que el bandit ha estat finalment capturat i
la multitud acaba ballant amb la melodia amb qué els minaires canta-
ven al primer acte («Duda, duda, duda, day»). Billy Jackrabbit, 1'indi,
comenca a buscar un arbre adequat per passar la corda amb la qual han
de penjar Johnson, i Nick l'estimula a fer-ho de pressa, amenacant-lo
amb una pistola.

Ara arriba Johnson, demacrat, amb la camisa esquincada. Ashby el
[liura al sheriff mentre la multitud es disposa com si estigués davant
un tribunal assistint al judici del bandoler. Rance s'acosta al bandit i
li bufa fum de cigarret a la cara; Johnson respon que acabi d'un cop.
El sheriff aleshores 1'acusa de robatoris i morts, pero Johnson protesta:
ell no ha mort mai ningt.

Uns acords ostinato apareixen ara, alternant-se, durant els trenta-nou
compassos segiients per indicar-nos la tensié del moment: els cants dels
minaires que acusen el bandit prenen altre cop un color similar al que
tindra el-cor en Turandot.

Johnson aleshores, a una indicacié de Sonora, té dret a defensar-se i
s'expressa en forma de I'inica aria que pot rebre el nom de tal en tota
I'opera: «Ch'ella mi creda libero e lontano», en la qual suplica que Min-
nie no sapiga que ell ha mort. La peca duu un acompanyament orques-
tral d'una gran elegancia i originalitat. A la segona part de l'aria la me-
lodia és duta principalment per l'orquestra; el tenor canta frases soltes
i el climax final, de gran efecte.

Rance pega una bufetada al bandit i hom procedeix a I'execucié mentre
les trompetes i els trombons a I'unison fan sentir una mena de fanfarria
molt vistosa. L'indi Billy Jackrabbit entreté tot el que pot la collocacié
de la corda i el procés de l'execucio; finalment els miners I'agredeixen
i li prenen la corda. Aleshores Billy es retira i es posa a jugar a cartes.
De sobte se sent el galop d'un cavall i sentim la veu de Minnie mentre
I'orquestra toca el tema de la seva aparicié en el saloon. Tots es deturen
i giren la mirada cap a Minnie que arriba a cavall. Rance ordena furio-
sament set cops seguits que el bandit sigui penjat, pero ningti no l'obeeix.
Minnie descavalca i s'interposa entre Johnson i la multitud, amb una
arma a la ma, mentre tornem a sentir el tema de Minnie. La multitud
finalment es decideix a agafar Minnie, perd aquesta amenaca amb matar
Johnson i suicidar-se alli mateix i Sonora intervé, calmant els anims.
La multitud cedeix i el sheriff s’asseu prop d'un arbre, desencaixat.
Aleshores Minnie retreu als minaires que ella els ha dedicat la seva vida
sense dir mai «prou», i que ara ells no tenen dret a demanar-li la vida
de I'home que ella va salvar a la cabana i que li pertany. Els minaires
comencen a emocionar-se i Sonora comencar a somicar, adduint que el
bandit els ha robat, a més, el cor de Minnie.

Minnie segueix al seu parlament, recordant als minaires els bons mo-
ments gque han viscut junts; llenca la pistola i tots es reconcilien amb
Ja idea del perdd que ella els demana. Els minaires se’'n van cantant el
tema de la cancé del joglar, insistint en els mots «mai piti» que signi-

ordena seriosament que el bandit sigui penjat




figuen que mai més no tornaran a llurs cases. Minnie i Johnson sen
van per llur banda, acomiadant-se de California. En escena queda l'indi
Billy Jackrabbit, que sense immutar-se, continua fent el seu solitari amb
les cartes.

Aquesta opera s'estrena al Gran Teatre del Liceu el 24 d’abril de 1915
i obtingué quatre representacions en aquella temporada de primavera.
Fou altre cop representada el novembre de 1963 i n'obtingué tres més.
En total, doncs, ha estat representada fins ara set cops en el nostre
Gran Teatre.

ROGER ALIER
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DISCOGRAFIA DE LA FANCIULLA DEL WEST

Aquesta discografia només presenta les versions comercials .intcgres. Els
personatges s6n esmentats en el segiient ordre: Minnie, Dick Jphnson,
Jack Rance i Jack Wallace i a continuacié l'orquestra, el cor i el seu
director.

1950

1958

1959

1976

1981

CETRA 1215 _ .
Carla Gavazzi, Vasco Campagnano, Ugo Savarese, Darlo Caselli.
Orquestra i cor de la RAI de Mila. Dir.: Arturo Basile.

COLUMBIA QCX 50343/45, SAXQ 7251/3

Birgit Nilsson, Giovanni Gibin, Andrea Mongelli, Nicola Zaccaria.
OI'(i'Llﬁ'.‘Stl‘a i cor del Teatre de la Scala de Mila. Dir.: Lovro von
Matacic.

DECCA LXT 5463/65, SXL 2039/41 (reeditada per DECCA GOS
594/96 el 1970) ‘
Renata Tebaldi, Mario del Mdnaco, Cornell McNeil, Giorgio Tozzi.
Orquestra i cor de 'Acadéemia de Santa Cecilia de Roma. Dir.:
Franco Capuana.

DG 2740186 . . . '
Carol Neblett, Placido Domingo, Sherrill Milnes, G]()I‘gl() Tozzi.
Orquestra i cor del Covent Garden de Londres: Dir.: Zubin Mehta.

CETRA LIVE OPERA 64 (3) (d'una representacio a Florencia

el 15-6-54) (reeditada per DOCUMENTS DOC 41 (3) el 1982) i
Eleonor Steber, Mario del Moénaco, Gian Giacomo Guelfi, Giorgio

Tozzi. Orquestra i cor del Teatre Comunale de Floréncia. Dir.:

Dimitri Mitropoulos.
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CONCESIONARIOS

AURELI BISBE JOYERO

Provenza, 261 - Barcelona-8

ROSA BISBE ART/DISSENY

Ganduxer, 20 - Barcelona-21

union suiza

Diagonal, 482 - Barcelona-6
Rambla Catalufia, 17 - Barcelona-7

IWC

ocurrid la idea del producto.

IWC aporto las ideas para su realizacion.

Ferdinand Alexander Porsche, el disefiador
del Porsche 911, cred el prototipo de este
reloj y lo ofrecio para su fabricacion en
serie. (A muchos fabricantes de relojes el
desafio técnico les parecia demasiado
grande para que pudieran aceptarlo, Para
IWC, el desafio téenico era demasiado
grande para que pudiera rechazarlo,)
Durante el desarrollo del unico reloj-
brijula se nos presentaron algunos huesos
duros de roer, pero la obra final es una
golosina técnica.

(Basta solo con imaginarse que el reloj y la
brijula tienen que funcionar indepen-
dientemente uno de otro, sin la menor inter-
ferencia magnética.)

Estaba fuera de duda que para la mdiquina
ultraprecisa IWC no podia emplearse el
motor de cuarzo, ya que su mando paso a
paso es engendrado por imanes perma-
nentes. Y componentes de acero tuvieron
que ceder el paso, en la medida de lo
viable, a materiales paramagnéticos: el rotor
(cuerda automatica), hecho con oro de

21 quilates, reposa en un rodamiento de
bolillas miniatura con 9 rubies, y este a su
vez se encuentra en una fijacion de
membrana especial resistente a los choques.
La caja y la pulsera estian hechas

de una aleacion ligera especial, con super-
ficie endurecida. También las piezas
expuestas al desgaste estin hechas con
titanio, como, por gjemplo, el cierre de
seguridad, finamente ajustable, de la
pulsera articulada cuyos eslabones son
removibles. Y las pocas veces que no pudo
eludirse el uso del acero hemos empleado
una aleacion paramagnética de berilio.

(La brajula IWC es, dicho sea de paso, la
mis plana a la redonda [3 mm)], su aguja
estd asegurada contra choques de ambas
partes y se mueve en cojinetes autolubri-
cantes.)

Queda por preguntarse cudl de los aspectos
del reloj-brijula es mejor; ¢la idea o la
realizacion? No importa, en todo caso
creemos que Ferdinand A. Porsche puede
estar contento con nosotros.
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