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a inauguracio d'una temporada és el portic dels espectacles

—+3 de diferents. aquest any— que el Gran Teatre del Liceu ofe-

rira al seu piblic i en la preparacio dels quals hi han partici
pat centenars tic' Persones —artistes, gestors. tecnics— que amb el seu
treball i dedicacio els fan possibles. Fs. pero. gracies a la participacio
de tots aquells que. d'una manera o alira. donen suport al Liceu que
el Teatre obra. any rera any. les seves portes: gracies el public. esti-
mul i destinatari de la temporada. a les administracions publiques que
vetllen pel sosteniment i orientacio del Teatre. i gracies tamhbé al con-
junt de persones i entitats que amb el seu mecenatge fan possible (que

el Liceu, avui. tingui I'ambicid i la projeccié d'un gran teatre.

Les personalitats i empreses que constitueixen el Consell de Mece-
natge —que en el Liceu participen en la gestié del mateix Teatre— son
una peca i'].‘lll ||-;tt|l||'-l I'I'm't"h. |‘_r1 totes les societats .'I\illll_':!lll": !l'«
entitats culturals troben en el mecenatge "ajuda privada als seus pro-
jectes i la sancio social a les seves iniciatives. El Gran Teatre del Licen
vol subratllar la seva gratitud i reconeixement a tots els seus mecenes

per l'insubstituible suport que li presten.

Un cas excepcionalment exemplar de mecenatge és el del senyor
\Iberto Vilar que ha distingit aquest Teatre amb la generosa aporta-
Cio <||~| |:|‘n_it't'l|' «Alberto Vilar Titles» que fara |m—~i|||n‘ un sistema de
traduceio simultania dels textos dels nostres espectacles adaptart a cada
localitat del Teatre. Volem expressar al senyor Alberto Vilar, dones.

tota la nostra eratitud i tot el nostre reconeixement.

PRESIDENT DE LA COMI1SS10 EXECUTIVA DEL GRrRAN Tt i i L
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oincidint amb la produceio d"Ariadne auf Naxos s'inicia el que
sera una instal-lacio progressiva a totes les localitats del Gran
Teatre del Liceu d un sistema de traduceio simultania del text
de 'opera en catala. castella i angles. adaptat individualment a cada
butaca. No obstant aixo. les possibilitats del nou sistema van més enlla
de la simple subtitulacié: aquells espectadors del pablic que seuen a
butaques amb visibilitat parcial disposaran de pantalles de transmis-
sio d'imatge. El sistema. desenvolupat per Figaro Systems i que du el
nom d’ALBERTO VILAR TITLES. ha estat possible gracies al mece-

natge del senyor Alberto Vilar.

\ixi. la nova instal-lacio dotara el Gran Teatre del Liceu del millor
sistema de subtitulacio disponible actualment en el mercat —el mateix.
per exemple. que s'utilitza a la Metropolitan Opera House de Nova
York. I'Staatsoper de Viena i la Roval Opera House. Covent Garden
de Londres— i incrementara. d’aquesta manera. els recursos que el
Liceu posa a disposicio del public i les facilitats que el Teatre pot ofe-

rir als seus espectadors estrangers.

lLa Fundacio del Gran Teatre del Liceu agraeix d'una manera moli
especial al senvor Alberto Vilar la seva valuosa contribucio. el seu com-

promis i el seu afecte pel nostre Teatre.

‘opera és la meva passio: la teenologia. la meva professio. Per

aquesta rao, em fa una il-lusio especial poder proporcionar a un

dels meus teatres |l-l‘l[it‘l'zl |r|‘r~|'|‘|'il~ el nostre sistema de traduc-
cio de subtitols. Pensar que el ]ll’llllil‘ que assisteix al Gran Teatre del
Liceu comprendra millor les operes i les viura. d'aquesta manera, amb
meés intensitat, és la meva millor recompensa.

M agradaria animar altres empresaris i ciutadans perque col-labo
rin amb el Gran Teatre del Liceu. Els grans teatres d’opera son esti-
muls poderosos de la ereativitat humana. instruments eficacos per a
la sensibilitzacio publica i un signe de la civilitzacio i la cultura dels
|n||»|r~. la t]H;ll COSa ens enriqueix i ens millora. ] Gran Teatre del
Liceu compleix a la perfeccio aquestes funcions 1 per a mi €s un pri-

vilegi ajudar a fer-ho possible.

pera is my passion: technology ts my profession. This is

H'I’{\‘ [ am r',\",ru'l‘!'rtflf'.' delighted to be able to Iru‘m'f'r/w one r.‘n/.

m_\‘_/iu'ur.'f'{'/e' theatres with our subtitle translation system.
Thinking that the people who go to the Gran Teatre del Licew will
be able to understand the operas better and will. I/u‘."t:/}:."r'.
experience them more vividly is the best reward for me.

[ would like to encourage other business people and citizens to
collaborate with the Gran Teatre del Liceuw. The great opera
theatres are a powerful stimulus for human creativity, effective
instruments for public awareness and the sign of a nation’s
civilisation and culture, which enrich and improve us. The Gran

Teatre del Liceu fulfils these functions to perfection and it is a

privilege for me to help make it possible. W 2




Programa

Recital Richard Strauss

Ariadne auf Naxos

de Richard Strauss

Funecio extraordinaria

amb motiu de la inauguracio de la temporada 2002-2003

Gran Teatre del Liceu

Dimecres. 106 d'ociubre. 20.30 h




Recital Richard Strauss

Solista

Solveig Kringelborn. soprano

Piano

Friedrich Haider

Programa

«Beim Schlafengehn» (de Quatre altims lieder)
«September» (de Quatre wltims lieder)
Leises Lied, op. 39
Befreit. op. 39 nam. 3

Zueignung, op. 10 num. 1




Solveig Kringelborn

ascuda a Noruega. estudia a I'Académia Nacional de Musica

de Noruega i a I Academia Reial de |'l-)[n‘|';l d'Estocolm. Debuta

com cantant lirica a I'(-)|u~r;| Reial de Suecia el 1987 1 el 1990
cuanya el Premi de la Critica per la seva interpretacio de Mimi a La
Boheme.

11991 debuta als Proms de la BBC amb 'estrena absoluta de Chan-
tefleurs et Chantefables de Lutoslawski. Com a solista de concert.
també ha cantat dirigida per Mariss Jansons. Zubin Metha. Simon
Rattle. Herbert Blomstedt. Neeme Jarvie. Esa-Pekka Salonen. Clau-
dio Abbado. Neville Marriner i Colin Davis.

\ més d’especialitzar-se en cangd noruega. també té un ampli
repertori |||n'|'|'~|i('. Ha actuat als 'i!‘illl‘i|b.‘i1~ teatres d opera. com
I'Staatsoper de Viena, La Bastille i el Théatre du Chatelet de Paris.
San Francisco. Amsterdam. La Monnaie de Brussel-les. Munic. la
Deutsche Oper de Berlin, el Royal Opera House Covent Garden. el
IFestival de Glyndbourne i |'(‘)[n':'.‘: de Roma. El 1993 debuta al
Festival de Salzbure amb el rol de Fiordiligi (Cosi fan tutte). Torna a
Salzburg el 1995 i el 1996 amb Le nozze di Figaro.

Darrerament ha cantat Don Grovanni (Metropolitan Opera House
de Nova York. (‘.)|n’l'.‘l de Paris i lsrael). Oberon (Zuric), La nuvia
venuda (Glyndebourne) i Wozzeck (Zuric).

Debuta al Gran Teatre del Liceu la temporada 1997-98 amb

levoueni Onieguin, Torna la lt‘III[NII'ilIl-'E 2000-2001 amb un recital.




Richard Strauss

1864 - 1949

«Beim Schlafengehen» (von Fier let=zte Lieder
l'ext: Hermann Hesse

Nur den Tag mich miid gemacht.
soll mein sehnliches Verlangen
freundlich die gestirnte Nacht
wie ein miides Kind empfangen,

Hande lasst von allem Tun.
Stirn vergiss du alles Denken.
alle meine Sinne nun

wollen sich in Schlummer senken.

Und die Seele unbewacht.
will im freien Fliigen schweben.
um im Zauberkreis der Nachi

tief und rausendfach zu leben.

«September» (von Fier letzte Lieder
Text: Hermann Hesse

Der Garten trauert.
Kiihl sinkt in die Blumen der Regen.
Der Sommer schauert

still seinem Ende enteegen.

Golden tropft Blatt um Blat
nieder vom hohen Akazienbaum.
Sommer lachelt erstaunt und matt

in den sterbenden Gartentraum.

I.elrlf_u' noch bei den Rosen
bleibt er stehn. sehnt sich nach Ruh.
IA”IQ‘.'[III rut er llit' Trossell

miidgewordnen Augen zu.

Leises Lied, op. 39
Fext: Richard Dehmel

In einem stillen Garten
an eines Brunens Schachit.
wie wollt'ich gerne warten

die lange eraue Nacht!

Viel helle Lilien blithen

um des Brunens Schlund:

drin schwimmen eolden die Sterne.
drin badet sich der Mond.

«Al anar a dormir» (de Quatre wltims lieder)
Text: Hermann Hesse

\ra que m'ha cansat el dia.
desitjo ardentment
donar la benvinguda a la nit estelada

com un infant cansat.

Mans. deixen tot el quefer.
front. oblida els pensaments,
ara tots els meus sentits

desiteen enfonsar-se en el son.

[ la meva anima. sense que ningti no miri.
\III.'I!'i‘I sCHse traves
cap al reialme magic de la nit.

on viura mil vegades més intensament.

«Setembre» (de Quatre wiltims lieder)
Fext: Hermann Hesse

El jardi esta de dol,
la pluja freda es capbussa a les flors.
I estin tremola

silenciosament cap a la fi.

D'una en una les fulles daurades
degoten de I'alta acacia.
[ estiu somrin admirat i fatigat

al somni moribund del jardr.

S'entreté al costat de les roses
molta estona. desitjant descansar.
Lentament ell ranca

els seus grans ulls cansats,

Canco en veu baiva, op. 39
Text: Richard Dehmel

En un jardi silencios.
prop d'una font profunda.
com m agradaria esperar

la llarga nit grisa!

F'ot al voltant del pou
[Toreixen molts Hiris brillants:

les estrelles d’or hi neden.

la Huna s'hi ||;1rl);1.

Lnd wie in den Brunnen schimmern
die lichen Sterne hinein.
olinzt mir im Herzen immer

deiner lichen Augen schein.

Die Sterne doch am Himmel.
die stehen all” so fern:
in deinem stillen Garten

Stind” ich jetzt s0 gern.

Befreit. op. 39 nim. 3
lext: Richard Dehmel

Du wirst nicht weinen. Leise

wirst du licheln und wie zur Reise

caly” ich dir Blick und Kuss zuriick.
Unsre lichen vier Wiinde, du hast sie bereitet.
lch habe sie dir zur Welt geweltet:

O Gliick!

Dann wirst du heiss meine Hande fassen
und wirst mir deine Seele lassen.

lisst unsern Kindern mich zuriick.

Du schenktest mir dein ganzes Leben.
Ieh will es Thnen wieder geben:

0O Gluck!

s wird sehr bald sein. wir wissen’s beide,

wir haben einander befreit vom Leide,

so aab’ ich dich der Welt zurtick!

Dann wirst du mir nur noch im Traum erscheinen
und mich segnen und mit mir Weinen:

O Ghiek!

Zueignung, op. 10 nom. |
l'ext: Hermann von Gilm

Ja. du weils es. teure Seele.

Dalfd ich fern von dir mich quiile.
Liebe macht die Herzen krank.
Habe Dank.

Finst hielt ich. der Freiheit Zecher.
Hoch den Amethysten-Becher.
LUnd du segnetest den Trank.

Habe Dank.

Und beschworst darin die Bosen.
Bis ich was ich nie cewesen.
Heilig. heilig an’s Herz dir sank.

Habe Dank!

lgual que les cares estrelles
centellezen dins la font.
I'esclat dels teus ulls estimats

|‘r'-inli‘ril|ri\ dins el meu cor.

l)“rl-l ||'“ 1"\||'l'lll“- lll“l l'l'l
son molt Hunyanes:
ara desitjo ardentment ser

en el ten jardi silencios.

{Uiberats. op. 39 num. 3
l'ext: Richard Dehmel

No ]linl'.‘ll'flx

Somriuras en silenci

i per al viatge et retorno la mirada i el bes.

|‘r.~ HOsres n‘~|i51|;|||l'- llililll‘l' |)\'Il'l'|-. (48] |r'- h.‘l- })!'l'|l.|l';ll‘
ju e |('- lll' H])l'l‘l ;sl ITon:

nIl. I‘l‘lil'i]““

Llavors amb les mans ardents agalaras les meves
i em deixaras la teva anima.

em deixaras enrere amb els nostres fills

Tu em vas regalar tota la teva vida.

i jo els la vull tornar.

Oh. felicitat!

.‘-‘l']'-'rl i"‘” i|\i"|(. LO1s 'I‘l" ll" ‘Hlil'”l

ens hem alliberat muituament del sofriment:
aixi et vaig tornar al mon.

Llavors nomeés te m’apareixeras en sominis

i em beneiras i ploraras amb mi:

oh. felicitat!

Dedicatoria, op. 10 nim. 1
lext: Hermann von Gilm

Si. ja ho saps, anima cara,
que m’apeno Huny de tu:
em turmenta el cor lamor.

oracies et dono.

Ht'\m|n|' |||' ||i|'n'l'1:ll.
vaig buidar un dia la copa
d ametista, ho beneires!

Gracies et dono.

\|\]‘ l'l‘ Elli!l" Vils |'||l|j|||'(||l.
i el que mai no havia fet
vaig fer: sant. entrar al teu cor.

aracies et dono.




Ariadne auf Naxos

(‘)|u'l':| en un proleg i un acte

Llibret d'Hugo von Hofmannsthal
Musica de Richard Strauss
(Versio de 1916
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Ariadne auf Naxos

Proleg

El majordom

L'n mestre de musica

II I‘HHIillhilul'

El tenor (Baccehus
['n oficial

L n mestre de dansa
L'n perruguer

L'n lacai

Zerbinetta
rimadonna (Ariadne
\rlequi

SCAramuceio
['ruffaldino

Brizhella

Dieter Weller
Wolfzang Brendel
Heidi Brunner
Robert Dean Smith
Josep Fado

Steven Cole

Vicene Esteve Corbacho

Celestino Varela
Edita Gruberova
\drianne Pieczonka
Wojtek Drabowicz
Francisco Vas
Simon Orfila

Jordi Casanova

(‘)|)('|';1

\riadne
Bacchus
Naiade
Driade
Echo
Zerbinetia
\rlequi
SCATAMUCCIo

I'rulfaldino

Adrianne Pieczonka
Robert Dean Smith
Mariola Cantarero
lixaro Mentxaka
Heather Buck

Edita Gruberova
Wojtek Drabowicz
Francisco Vas
Simon Orfila

Jordi Casanova

”il‘rl‘l 10 I||llai|‘;||

Direceio d escena

2 scenoeralia

\ estuari

[ luminacio

Coreogralia

\ssistent |II'ilLt‘}||!|[ de '|i|'«’|'~‘i|‘| 1' escera
\ssistent de direccio w' escena
\ssistent de coreogralia
\ssistent del vestuari
\ssessorament lingiistic

Produceio

OROUESTRA SIMFONICA DEL

\ssistent de direceid musical

\ssistents musicals

Concertino

Sobretitulat

Friedrich Haider
Uwe Eric Laufenberg

Tobias Hoheisel

Jessica Karge

Wollgang Gobbel
\anes Moyses
Dagmar Pischel

Joan Anton Rechi
Keith Morino

Jessica Braun
Rochsane Taghikani
Gran Teatre del Liceu

procedent del Théare di

| el \l'lllll-H|

GRAN TEATRE DEL LICEL

Mariano Rivas

Brussel:

Mark Hastings. Guerassim Yoronkov,

Véronique Werkle, Osias Wilenski. Jaume Tribo

Kai Gleusteen

Gloria Nogué. Irma Huici




Resum argumental

Opera en un /u'f}/(';{ ( un acte de Richard Strauss.

amb llibret d"Hugo von Hofmannsthal.

La primera versio, estrenada el 1912 al Konigeliches
/ ‘

Hoftheater d’Stuttgart. es planteja com un simple
divertissement per cloure la comédie-ballet

[.e bourgeois gentilhomme (1670) de Moliere,
que el director teatral Max Reinhart posava en
escena. bs tractava d’escriure una nova musica
incidental —que substituia la turquerie original—,
a la manera de Lully, sobre el tema d’Ariadna
abandonada. Pero la petita opera prevista,

de mitja hora. s’ acaba convertint en una
representacto massa densa per a un public que ja
havia presenciat lespectacle integre de Moliere:
el fracas fou total. Compositor i llibretista es
replantejaren l'obra i la versio definitiva
sestrena el 1916 a la //rg/i»/)(’l' de liena.

\riadne aul Naxos sestrena al Liceu

el 14 de gener de 19423,

il

r

{

")
Ve

P K




16 RESUM ARCEMENTAI

cAriadne v Zerbinetta a trama escenica i||1|:|i|';|. en una dualitat de sensibilitat barroca.
no son dos mundos la presencia de dos mons oposats: el de V'opera seria. el dels

T personatges mitologics —Ariadna, que abandonada per Teseu

desdoblado.
ese t|u|)]n'llt' Welt en

a l'illa de Naxos només vol morir. i Baco. que fuig dels encantaments

de Circe— i el de Vopera buffa =Zerbineua i els seus companys de la

Commedica cell Arte. que amb les seves improvisacions trenquen aceio

que uno es f'ff//(f/“- principal i esdevenen un mirall concau. burlese. dels grans sentiments
en un senticdo cast que omplen Fanima dels herois. La musica que acompanya aquesta
/)/”“;,”'r.” del otro» mena d’opera cortesana a la manera del segle XVIII torna a utilitzar els

numeros tancats. tot obviant el continu waegnerii: recitatiu i aria en
ARNOLDO LIBERMAN L L ) - ) . )
Hugovon HpEmannsthal el lament d’Ariadne. duo d’ Ariadne i Bacchus. trios. quartets i quin-

o la evanescencia lncida

Hisica. B exilio acompaiiado tets de les mascares de la Commedia. i fins i tot incorpora una aria
belcantista per a Zerbinetta.

Pero I'obra no es limita a presentar unes al-legories antitétiques de ‘
Famor. sinG que afegeix un valor moral a aquesta oposicio i déna al
mite un nou sentit. Es tracta d'una profunda reflexio sobre la relacio
entre la permanencia o fidelitat i la metamorfosi o transformacié en
la vida humana. encarnada precisament en les figures d”Ariadne —(que
nomes pot ser la dona d'un sol home— i Zerbinetta —que es troba en '
el seu element passant dels bracos d"un home als d'un altre. En parau-

les de Hofmannsthal. «... qui vol viure ha d’anar més enlla de si mateix

i s ha de metamorfosar: ha doblidar. Tanmateix, tota la dignitat
humana es troba també lligada a la perseveranca de I'identic. al refis

de Ioblit. a la fidelitat».

Paginag segtient:
Man Rasy
Lilaei amb Haer, 1930

Colleceio Gruber







« ‘!'f'fl(/H(’ .\'r;/u /JU(/I'I’N Ser
la mujer o la amante de
un hombre. asi como
solo puede ser la viuda
de un hombre, o ser
abandonada por un
hombre. Pero aun le res-
ta algo: el milagro. el
dios. Se entrega a el
pensando que es la
Muerte aunque es en
realidad ambas cosas:

la Muerte v la Vida»

ARNOLDO LIBERMAN
Hugo von Holimannsthal

o ln evanesceneia laeida

PROLEG

‘accio transcorre en una luxosa mansio de la Viena del

segle Xvi. propietat d’'un mecenes que no apareix a l'obra

—contrafigura del Mr. Jourdain de Le bourgeois gentil-
homme— i que comunica les seves decisions a través del prepo-
tent Majordom, un paper només parlat. Ens trobem en una estanca
situada darrere un teatret muntat amb motiu de la recepcio que
esta a punt d’oferir el ric propietari. i tot el proleg esta dedicat
als preparatius freneties de la festa. Les repliques rapides i ener-
giques de tecnics, criats i actors estan. pero. alternats amb
moments de distensio i reflexio que ja ens indiquen el sentit de
I'obra. La intriga se centra en I'arbitraria decisio del propietari
de fer simultaniejar les dues peces teatrals —seria i buffa— que
havien d’animar la festa en una sola. cosa que desespera i humi-
lia el Compositor —i també els cantants de la part «<noble»— i
agrada i diverteix els italians.

La gran figura d’aquest proleg és el Compositor —successor dels
[ravesti mozartians tan estimats per Strauss—, prefiguracio
d’Ariadne. que té una visio idealitzada del mon de 'art. un art
que els altres personatges veuen. en evident contrast, com una
habilitat. com una font de diners o com un entreteniment. Aquest
personatge no torna a sortir a la segona part. la de la represen-
tacio de I'opera. com tampoe els mestres de musica i de dansa:
intervenen també en el proleg els cantants que després han
d’interpretar els papers de Bacchus i Ariadne i la troupe dels
comediants italians —que mantenen en les dues parts la seva
identitat— i que adquireixen, sobretot en el cas de Zerbinetta,
una funcio eritica i alhora ironica. I de la mateixa manera que
aquesta sera, en I'opera. el contrapunt d’Ariadne. ho és en el
proleg respecte del Compositor, amb el qual. tanmateix. esta-
bleix uns lligams d’afecte i tendresa que humanitzen el seu per-
sonatge.

LIMITTA A DIVERSOS PERSONATS-

EL PRELUDE ES PRESENTAR ELS

GES PER MITIA DELS MOTIUS QUE ELS IDENTIFIQUEN. PRIMER SEN-

''M EL DEL COMPOSITOR —PAPER TRANSVESTIT ASSIGNAT A UNA

SOPRANO— . QUE RECULL EL CARACTER IMPETUOS I IDEALISTA DEI




«lerotisme és | - .
«kn lantiguitat,

la prova de la vida |

la destitucio (o la
en la mort»

destruccio) que anhela
GEORGES BATALLLE ‘

L erotisme déna pas o la mort | i —_—— : Uerotisme ha estat el
| | . punt sensible amb que es

Justifica la proximital

entre lacte d’amor 1 de

sacrifici. L'element

fement de 'erotisme es

/u'v.s-rwm com la victima

sacrificada, i el masculi,

com el sacrificant»

GEORGES BATAILLE

L erotisme dona pas a let mmort

\ndré Kertész JOVE I LA SEVA INTRANSICENCIA. DESPRES El
Kiki de Montparnasse, 1927

Biblioteca Nacional de Paris CITALMENT AMB TROMPA | FAGCOTS. PESANT I SOLEMNI

DE BACCHUS. INI Yoo MES A L'HADES—., MOTIUS QUI STENTRELLACGCEN AMB AL-LUSIONS
,:’m‘-‘i‘fum'J':r:l'\'w: 1040
ABOTE ) VlOnINE 4 ) Biblioteca Nacional de Paris - . . ) )
LA CARACTERISTICA IRRUPCIO DEL MOTIU DELS El Mestre de Misica es mostra molt inquiet. S ha assabentat que una

SEGUIT PER ORQUESTRALS ALS MOMENTS CULMINANTS DE L'OBRA.
ITALIANS D T , - , o Jeitd anier:
DE LA COMMEDIA DELL ARTE. RITMIC. SALTIRONANT troupe de la Commedia dell’Arte fara un espectacle frivol a la manera
MOLT SIMP & nony : S : . . S A
IMPLE, ENS PORTA VERS EL DE ZERBINETTA —AMB L ALT dels buffos italians, immediatament despres de la representacio de

DEL 'R y 1S 1 > : . « .

EGISTRE DE FLAUTA 1 RITME DE VALS—. I. FINALMENT. Al l'opera seria sobre Ariadne que ha compost el seu deixeble. el Com-
DE LA | 1 —() . . v 5 A = : ? g | .
FIDEL ARIADNIE QUE ES CONCRETARA QUAN AQUESTA VEI [)ll-llul'.( reu (ue aixo representa un .I.-~|.|1 per a I"autor d'una musica

BACCHUS SOTA LA FIGURA DEL DEU HERMES. QUE PORTA LES ANI plena de bellesa i dignitat i tem la reaccid irada de I'artista, pero el




«La vida busca la mort?
/O és la mort la que
busca la vida?/ Poden
donar-se la ma a mig
camt / el erepuscle i

laurora?»

Epuarn MORIK

Majordom li recorda amb contundéncia labsoluta autoritat de 'amo
sobre aquest afer, que és qui paga la festa.

I'ntren ara un oficial. acompanyat per un lacai. que busca Zerbi-
netta. la I’izlll'.‘i |:!'lnl;|;_*ulli=(e| de |:| /."uu/)r‘ ilei|izi||ii. iel (jnlllinlhi!nl'. que
busca els violins per assajar i la Primadonna que ha d'interpretar la
seva Ariadne. Ingenu. apassionat, el Compositor no s adona del menys-
preu que inspira als criats —que el veuen com un criat més— i inicia
aviat la seva PRIMERA INTERVENCIO LIRICA. SECUNDAT PER LA
FLAUTA. AMB LA QUAL INTENTA MILLORAR LA REPLICA QUE HA DI
FER EL DEU BACCHUS EN L'OPERA QUE ESTA A PUNT DE COMENGAR
EPISODI QUE INCLOU UNA siciLiana. La irrupeié brusca del tenor
que ha de cantar aquest rol. que insulta el perruquer, trenca 'encant.
pero el Compositor continua amb la seva deria i demana un tros de
paper per anotar la nova melodia que t¢ al cap.

\pareix Zerbinetta, AMB EL CARACTERISTIC ACOMPANYAMENT DI
PIANO QUE MARCA LES SEVES ENTRADES, coquetejant amb loficial.
primer, i després amb el Mestre de Dansa. i arriba també la contrafi-
cura de Zerbinetta. la Primadonna, syMB B TAMBE CARACTERISTIC
VCOMPANYAMENT DE LES ARPES, que vol parlar amb el propietari
per impedir la presencia dels italians. El Compositor descobreix el
desastre que se li prepara quan el Mestre de Masica li presenta Zer-
binetta —que el sedueix d’entrada—i li explica que. amb els seus com-
panys italians, ha de cantar i ballar 'epileg comic que tancara la seva
1‘)I|(‘|';|_ |J |'l>l|f'“|‘|r‘ erntre 1']- ¢i(n~ ¢'~[i|- resta |'\i(l|‘||| t||'- lil‘ |t"- |)I'i|||1‘—
res paraules de lartista 1 SENTIM ARA LA JUNTAPOSICIO DELS MOTIUS
MUSICALS DELS ITALIANS | UN NOU MOTIU D ARIADNE ABANDONADA
PER TESEU QUE TORNAREM A SENTIR EN L OPERA SERIA.

s produeix ara una important intervencio del Compositor. oue e
UNA TONALITAT OMBRIVOLA CANTA PRIMER LA SEVA DESESPERACIO
EN VEURE LA SEVA INSPIRACIO RIDICULITZADA, | QUE CREU QU
NO TROBARA MAL MES UNA NOVA MELODIA. PERO ES PRODUEIX UNA
INESPERADA MUTAGIO I LA IRA | DESESPERACIO DONEN PAS A UN
NOU MOMENT DT INSPIRACIO. DE GRAN EMOCIO 1 LIRISMI Dl
VENUS SOHN..GIBST SHUSSEN LOHN». QUE REPREN LA SICILIANA
DABANS | ACABA EN UNA CADENCIA PERFECTA. Torna a demanar
un trosset de paper per fixar la musica que vol incloure a la seva opera

mentre que Zerbinetta esclata de riure i comenca a maquillar-se men-

Man Riy

Sense ttol. 1920-1934

| s sevd |ll'|‘*!l'l!*

1Vs sUreen t!.llll E‘;II|]I‘1'i1|H Illl|l1'il\l-il|.

ire els seus compe
l|l|t' |';| retrets .‘|| \|l'~I1’|' ||c'

"le
Musica.

Seseix una escen

ia indiena altra vegada el Compositor.

L de conjunt en que la Primadonna retren al Mes-

la troupe italiana i la humiliacio de com-

tre de Musica la presencia de
partir |'|-~|u~r|;u'|l- mentre Zerbinetta discuteix amb el Mestre de Dansa
i ' ceria causara als ¢ idats i la feina que ella
|"avorriment <|l|t'ln/u'm.wuuu.m-.ll.l.|| convi a
7 I e AP - ] AN OMPANYEN LA
tindra per fer-los tornar a riure. ARPES 1 PIANO A \




Si no hagués estat per un déu vingut expressament,
el desesper, la fam o les onades

haurien posat fi a la trama del seus bells dies

[ aixo hauria estat el final d’aquesta pobra dama
a qui Teseu havia girat l'esquena.

Bacus era jove, fresc i dispost,

va saber exhalar mil gemecs amorosos,

i davant ella hauria lUiurat Uanima

st no hagués estat un déu.

D’ella, només en restaven pell i ossos,

per refer-se i gaudir del repos,

accepta els seus oferiments, i la seva flama,

¢ consenti a esdevenir la seva dona.

Com es podria consolar de perdre un heroi

st no era, trobant un déu’

ISAac DE BENSERADE

Métamorphoses d Ovide en rondeany







Lunica cosa que ens
consola de la nostra mort
es la diversio i, per aixo
materr, ella suposa el
cim de la nostra miseria.
Perque la diversio és
precisament el que ens
I.IH/H'(/('I..l' /u'n.wu' er
nosaltres mateivos. es el
que. imperceptiblement,
ens perverteix. Sense ella
ens avorririem, i aquest
avorriment ens
impulsaria a buscar
algun mitja per superar
aquest estat. La diversio
ens delecta ., al mateix

/r‘H.'/).\'. sense qgue ens

n adonem. ens porta

cap a la mort»

Pascal

.

PRESENCGIA DE LES DUES PROTAGCONISTES MENTRE ELS MOTIUS DI
L'OPERA I DEL DITERTISSEMENT S"ENTRECREUEN EN UNA BREU PRI
FIGURACIO DE L'ENTRADA DE BACCHUS.

‘arribada de I'implacable Majordom empitjora sensiblement la situa-
cio en anunciar aquest. solemnement, una altima 1 decisiva modifi-
cacio del programa: l'u/:r*nf serta sobre la tracedia d Ariadne a Naxos
i el divertissement o ballet mascarada dels italians -‘i1||r|'|1|‘c-l;||‘z|||
alhora. 1 la festa acabara amb un gran castell de foes d artifici. Es
tracta o una ordre ill£||ll'|'|£i|l|!‘ i cal (ue els artistes -'n--!m\ ilin: el motiu
de tan singular decisio ve del rebuig del mecenes a presentar una deco-
l'('i"i“' Lan i”'i'l‘-‘l O |i| l|||f' ""'lll!'“l""l Lna i”” ‘l"“'f‘];l 7\”\‘]‘7. COsda
que 'ha decidit a animar lescena amb els actors de altra peca. Men-
tre Zerbinetta i els seus ho veuen factible i divertit. el Compositor
s enfonsa ;u'l'i-l 1é encara anim pPer defensar —inutilment— Ariadne com
a stimbol de la solitud humana.

Fls dos mestres —de Misica i de Dansa— consolen el jove (lr||||iln~i-
tor l|:'-i'-|n'|';|[. que vol eremar la partitura. i fan valer el pes decisiu
que t¢ el diner en la realitzacio de 'art. fins que ["'obliguen a seure en
una taula per fer els talls necessaris en la seva obra. El Mestre de Dansa
confia en la capacitat dimprovisacio de Zerbinetta i comenca a expli-
car-li de manera gairebé parodica el nucli argumental de lopera seria.
[<1 OMPpOosItor no pot suportar les ~i1n|n|i|'il';|«'inr|~ I encara menys els
comentaris cinics de Zerbinetta. 1 malgrat la presencia de musics i
actors que es preparern ;:Illl\ |;| l';ll'(ll'lt‘l'l’*-]il'il .'|'__"il:||'ii.| teatral PEer comencar
I"opera interferida per la farsa. lactriu frivola i lartista idealista s aillen
de la resta per iniciar un dels dialegs més bells i profunds de I"obra.

ELS RECGITATIUS PRACTICAMENT DESAPAREINEN DES D ARA |
L'ORQUESTRA MARCA ELS MOTIUS DELS PERSONATGES QUE ES VAN
CITANT I PREFIGURA ELS TEMES DELS PRINCIPALS MOMENTS MUSI

CALS QUE HAN DE VENIR AMB BONES DOSIS DE LA REFINADA RO

-

———— e S S

NIA QU AMARA TOTA L OBRA. /,I'I'Ililll‘ll.'!. Iilll‘ enten |il ]i'_'lll'il.

Phgcing anterion ) .
BN G Ariadne abandonada per Tesen com la d'una dona que no espera la

Io. 1050)
Ros

mort -innln-! lll'l‘l\illl drnant —corn f';ll'l..'i |'“.’l—A €5 lil‘i\:!l'ii l't)ll\f'!ll‘l'l';l'i.‘l‘
rentment per la |u|-~ii'| del ( OMpositor, que li |'\|n|i|'.‘t la seva visio de
la protagonista: |'inica dona que no pot oblidar. que només pot ill'l'l.'.I*
nyer a un sol home. que quan arribi Bacchus creura que és el déu de

la mort i per aixo el seguira. L'ORQUESTRA FA SENTIR LA MUSICA




Mestre de Filosofia: ’
“loleu aprendre moral?/ |
Monsieur Jourdain: |

Woral?/

Mestre de l'-illlﬂilli«'l.'

St/
Monsieur Jourdain: ‘
Que és aixo de la moral?/ |
Mestre de Filosofia: ‘
Tracta de /u‘/f"/.f'r'f'/f!/.
ensenya els homes a
moderar

/f S Seres /}(l-\'.\'.’IHH.\'-ﬁ

MOLIERE
\cte [, escena I\

I

DEL FUTUR GRAN DUO ENTRI ARTADNE [ BACCHUS MENTRE LES
PARAULES DEL COMPOSITOR AL-LUDEIXEN Al MISTERI DE LA META
MORFOSI I A LA RENAIXENGA PER L AMOR DARAN WIRD ER ZUM
LT L'EXALTACIO DEL JOVE EMOCIONA FINALMENT ZERBI-
NETTA Q/LEE ALESHORES CANTA UNA BELLISSIMA DECLARACGCIO
LIRICA —<EIN AUGENBLICK IST WENIG »— EN QUE SINTONITZA AMB
EL PERSONATGE SOMIAT PEL MUSIC I ADOPTA LA LINIA DE CANI

D ARIADNE .

Finalitzat el duo en que s han identificat espiritualment i emotiva-
ment la coqueta i lartista, i trencant atmosfera etéria i brillant (que
s'ha ereat. la imminent representacio teatral fa que tots els actors i
cantants es reuneixin a 'escena. El Mestre de Miisica —que fa de direc-
tor d’escena— els ha cridat i aconsegueix amansir la Primadonna. que
ta constar una vegada més la seva irritacio pel fet d’haver de com-
partir escenari amb Zerbinetta.

\rriba aleshores 'esplendid comiat del € ompositor —en definitiva
el personatge decisiu de I'obra—. que després ja no intervindra en

||'- wecrtaclie 5 {
| Ii|<.| FTRACTA D'UNA ARIA D'UN GRAN LIRISME EN LA

\ PASR @ ) ) ,
I FRASBAL AT PEL RECORD DE ZERBINETTA., QUE LI HA ARRI

BAT AL €COR, CONFIA AL MESTRE DE MUSICA. VIS COM UN PARI

I

LS LIMITS DEL MON DE LA POESIA PER EXPRESSAR ( OSES OUI

PODEN

DITES = «DIE DICHTER UNTERLEGEN JA RECHT

R

GUTE WORTI REGCH GUTI IEDOCH. TEDOGH — I EL PODER DI
t

ML

Sl I'ST El1lNI

HEILIGE KNS ZU VERSAMMELN

\ »
L LI ARTEN YON MUT AGCGOMPANYAT PER LA MELODIA OUI

HAVIEM ESCOLTAT A D1 VENUS SOHN VERITABLE HIMNE A
LEART DE LTOPERA AMB TOTA LA RIQUESA TIMBRICA DE LOROUES
FRA STRAUSSIANA | LES NOTES MES ALTES DE LA SEVA TESSI
Fr'URA.

Pero no és aquest himne extraordinari el (que tanca el proleg, sino
un darrer atac d'ira del versatil Compositor, que quan veu els perso-
nages erotescos de la Commedia italiana «qum-ul— a integrar-se en la
seva obra es desespera novament i retreu al Mestre que hagi permes
un desastre semblant, AMB L 'ORQUESTRA TOCANT AMB TOTA LA
VIOLENCIA UNA MELODIA QUE ENS PORTA AL TEMA INLCIAL I OUI
SUBRATLLA EL DESOLAT CRIT FINAL DEL COMPOSITOR: «LASS MICH

ERFRIEREN, VERHUNGERN, VERSTEINEN IN DER MEINIGEN

d'Art de Catalunya

OPERA

riadne auf Naxos. opera dins opera, interferida per la

presencia dels personatges de la Commedia dell Arte, que

es representa en la festa del ric propietari vienes, segueix
I"'esquema iradicional de la mitologia classica —el lament
d’Ariadna abandonada per Teseu a illa deserta de Naxos i l"arri-
bada alliberadora del déu Baco— pero amb un nou significat.
Com ja hem apuntat abans. la ficura d’Ariadne és aqui un para-
digma de la fidelitat. de la Heialtat als sentiments propis. en con-
trast amb la cinica despreocupacio de Zerbinetta, que veu la
infidelitat com una part constitutiva de la vida amorosa. Ariadne,

pvl'i». ni tan sols escolta el discurs de Zerbinetta i sies lliura,




If/.'.ff’.\'f divertimento
r*.l‘rl/r_'ri les virtuts r/f’/A/'ur'.
de la r/f..\"f;"r’.s‘.\‘ll. de la
bona taula. (/.!’//}/IH'I'. e
/r!_/;”.\'!r'[ 1. sobretot. de
['amor, ¢ tot presentat
COMm nd r'a'l'/r!I/I/U.s’f{/}‘u
de la vida. La mateiva
_/;"/U.\'f{/](! r/Hr’ /}.r;(/.f'.".rf
servir de moral a
/.r‘.\‘/u'('/(/f'/r'

JEAN SERROY

finalment. a Bacchus, és amb la conviceio que es el Missatger de
la Mort. Tanmateix. sera Bacchus qui li donara una nova vida i
li revelara un nou mon de plenitud i emocio.

La primera de les tres escenes en que es divideix —malgrat no
tenir solucio de continuital— se centra en la solitud i tristesa
d’Ariadne. la segona ens porta al mon alegre i desenfadat de la
Commedia dell’ Arte presidida per Zerbinetta i la tercera repre-
senta la trobada d’Ariadne amb Bacchus i, finalment, amb 'amor.
“accio transcorre en Pespai mitologie de I'illa de Naxos. on
\riadne. abandonada per Teseu, esta acompanyada només per
tres nimfes, Naiade (soprano). Driade (contralt) i Echo (soprano).

LA BREU OBERTURA S'INIGIA AMB ENA M 0OSA POLIFONIA

CORDES A LI

OQUE REPREN I

EUDEITX \ |
INTRODLUIT PER L "THARMONIUM
\RIADNE-TESEU. SEGUIDA D'UN ALLEGRO
A LTIMPETUOS TEMA DEL COMPOSITOR

EL TRIO DE LES TRES NIMFES
DARIADNI — L] ESTA PLORA

EN LA MATEIXA MALENCONIA DI
SOLOS AMB ELS DUOS. ECHO REPETEIN LI
COMPANYES I UN TRIO FINAL. AMB AMPLII
RECORDA EL MON DE LES FILLES DEL RIN

\RIADNE ES DESPERT A
[ INICIA EL SEU PRIMER EXTI
POT? UND LEBE. LEBE WIEDER UND LEBI
INTERRUPCIONS DELS ITALIANS I TAMBE D ECHO
Fis. Ariadne no sap inicialment si és morta o viva. no sap el que ha
somiat. |u'l"'| ~|' (|l|t‘ ('| Se cor esta |||-~||‘n-~;||‘ |'¢‘|n ||n--im-- .|,r|‘ im-u-
comentaris dels comediants. |r|"||- de llastima. la ]nlirl-'-‘\.t recorda el
temps felic en |||1|'- [eseu i Ariadne eren nomes un. <EiN|
WAR. HIESS THESEUS... ARIANI EN UN BELLISS
PENUTO SOBRE ELS MOTIUS
\TMOSFERA GREU I OMBRINVOLA. DI |

PER LA TRISTESA. “l'lvl't‘ll l“ llltlllwll': |l;|l'|.|lll Il' siomateixa en tel

Cera persona, a la manera d algu que viu madquinalment esperant la

mort, tot evocant els moments purs 1 serens de la infantesa




«Artadne trata de dos
mujeres aparentes y

uria .\'H/H HH!/"’I' !'r’H/«

ARNOLDO

Hugo

LiIBERMAN

von Holmannsth

encia laeida

La preocupacio dels personatges de la Commedia per Ariadne. que

creuen que s ha tornat boja i la voldrien guarir, £s CONCRETA Ex 1Ny

BRILLANT CANCO D'ARLEQUI —<«<LIEBEN. HASSEN. HOFFEN. ZA
GENs=. APARENTMENT SIMPLE, COM CORRESPON AL SEU MON PERO
FAMBE TENYIDA DE MALENCONIA. I INTRODUIDA PEL PIANO I Ei
LARINET | ACOMPANYADA PEL PIZZICATO DE LES CORDES 0Ll
SIMULEN UNA CUITARRA. AMB REPETIGIONS D'ECHO. ii|ll|'|'\||n-;1

la filosofia vitalista dels italians: el cor huma pot suportar totes les
alegries i totes les penes, no ha de deixar-se véncer en cap cas, cal viure
i tornar a viure cada vegada.

\riadne esta. pero. immergida en el seu dolor i la seva solitud. i no
els escolta. Canta ara. per a ella mateixa. L°ARIA POTSER MES BELL A

| CONEGUDA DE L'OPERA —«<ES GIBT EIN REICH. WO ALLEIS REIN

1S HI HA UNA REIALME ON TOT £S PUR — on expressa el seu

desig d'entrar a 'Hades. el regne silencios de la Mort. i invoca Her-
mes. el seu missatoer. perque I'hi condueixi i lalliberi d"aquesta vida
que li és tan dura de suportar. COMENGA COM UNA MARNA LENTA I

A PARTIR DEL MOTIU D'HERMES. DESPLEGA LA LINIA MELODICA EN

UN MOVIMENT DOLGC Il ESTATIC FINS A& ARRIBAR A EN NOU MOTII
— «S1EH ARTADNE WARTET»— QUE ESDEVE EL CENTRE DE L'ARIA
QUAN INVOCA EL DEU DE LA MORT AMB UN ENTUSIASME CREIXENT
FINS & L*APASSTIONADA EXALTAGILO FINAIL AMB UNA ORQUESTRACIO
RUTILANT I PLENA.

pareix la troupe dels italians definits pel llibret amb caracters
singulars: Arlequi és insolent: Brighella, jove i maldestre: Sca-
ramuccio. trampos i d'uns cinquanta anys: Truffaldin, vell
beneit: tots sota Iimperi de la frivola Zerbinetta. que pretenen alegrar
Ariadne amb la seva dansa. Comenga aixi el sector central de I'opera.
regne de la Commedia dell’Arte. mentre Ariadne, obstinadament silen-

ciosa, va desapareixent de I'escena i es refugia a la seva gruta.

EL QUARTET DELS HOMES. QUE CANTEN BALLEN 1 GESTICULEN
AMB AIRE DE GAVOTA. CENTRADA PEL CARACTERISTIC PIANO I
ACOMPANYAMENT DE PIZZICATO., ESDEVE QUINTET AMB LA INCOR-
PORACEQ DE ZERBINETTA AMB UN CANT AGIL PERO TENYIT DI

MaLeENconta. Lanoias’adona de la inutilitat dels esforcos per treure
\riadne del seu dolor i decideix que se n vagin els homes per poder
ella dirigir-se a la princesa. ara de dona a dona. i explicar-li la manera

com cal entendre la vida i 'amor.

FEl libretista, tomando
en consideracion la vieja
nocion romantica del
“doble” (Doppelginger),
hace de los comediantes
italianos el doble I'H/.Q'(H'
del mundo idealizado de
{riadne [...]. Unir lo que
H/Jru'r’H!(’mr’nlf' 1no se
puede unir pero sentir
internamente esa ambi-
cion y esa lucha acerca
notablemente a Hof-
mannsthal al naciente
/n*n.-;mm'rw/n./}'vm//’u!m»

ABRNOLDO LIBERMAN

Hueo von Holmannsthal

o lo evanescencia hicida

Wiisica., Bl exilio acompaiiade

Gertrude Feln

Munie. 1933

Comenca aixi el REcrraTivu I ARIA DE ZERBINETTA, UN DELS

HISTORIA DI

NIUMEROS DE CANT MES EXTRAORDINARIS DE LA

L'OPERA —<«CROSSMAGHTIGE PRINZESSIN»— D'UNA ESCRIPTURXA
VOCAL RESPLENDENI DUNA AGILITAT QUE SEMBLA NO FENIR
LIMITS. EN EL LLARG RECITATILI INTCIAL —ACOMPANYAT AL PLAN(
EN COMENCAR 1 DESPRES PER I S CORDELES FLAUTES I FAGOT—

intenta convencer Ariadne que totes les dones —sicuin d alta nissaga.

siouin del comi dels mortals— saben perfectament el que es ser aban-
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bl culte a

distingia per la seva

\riadna es

contradiccio flagrant.
l,f'.\' ('f'/(’/)f'(!('f'f}]l'-\' es
dividien entre lalegria i
lafliccio, un reflex tant
del dualisme de tots els
essers dionisiacs com dels
trets fonamentals
d'Ariadna. Aquesta reina
de les dones dionistaques
tambe esta plena de
contradiccions: ella es
maostra com una
alternanca mitificada del

dolor i la beatitud

GUSTAY RENE HoOCK|

lriadna

El natye

ment d'allo tragicom

Pagina segiient

Edward Steichen: 1926

Colleccio Gruber

donades. pero que ella no es veu amb cor de maleir els homes perque
encara que son realment perfids i mudables. les dones no estan Iliu-
res de sentir les mateixes cruels transformacions. SEGUEIN UNA ARIETTA

DA CAPO —«NOCH GLAUB ICH»>— AMB PREDOMINI DE FLAUTES [ CL A-

RINET. QUE APUNTEN CAP AL VIRTUOSISME DE LES | ANTASTIQUES

VOCALITZACIONS DE ZERBINETT A, en la qual aquesta confessa la seva
innata inclinacio a la infidelitat malerat la tendresa que li inspiren
tots els amants enganyats. Una segona arietta que ens porta una desen-
fadada Ilista d"aquests amants. personatges de la Commedia dell Arte
absents de 'obra. estimats no per caprici sind per un imperatiu ine-
vitable de la naturalesa — 50 WAR ES MIT PAGLIAZZO

ES UN ALLE-

GRO SCHERZANDO D'UNA CERTA AGCRESSIVITAT, QUE REPREN UN

GRAN VIRTUOSISMI I ACABA AMB UN cONTRA M1, Finalment

VOCAL
ve Iaria propiament dita —<Als ein Gott»—, una especie d himne a

I'extasi amords que cada nova aventura li ha proporcionat; Es TRACTA

D'UNA VERITABLE ARIA DE BRAVURA, A LA MANERA DE LES ARIES
DONIZETTIANES, AMB INCREIBLES TRINATS. ARPEGIS. CROMATIS-
MES AMB EL CONTRARUNT DE LA FUSTA. AMB VOCALITZACIONS
MOLT AGUDES, QUE ACABA AMB UN LLARG TRINAT PUNTUAT D UNA

CADENCIA SOBRE EL CONTRA RE. Una breu coda tanca aquesta extra-
ordinaria performance.

\rlequi inicia ara un recitatiu en que fa notar la inutilitat del bell
discurs de Zerbinetta. que Ariadne no sembla haver-se dignat ni escol-
tar. Intenta aconseguir que la noia posi en practica amb ell I'erotisme
que predica i ella es defensa amb coqueteria 1 bon humor i reprin
PER UNS MOMENTS ELS REFILETS DE LA SEGoONA ArreTT4 . Han sor-
tit des dels bastidors els tres companys. que s uneixen als intents de
seduceid d’ \rlequi, en una escena (que torna a tenir un aire de panto-

mima o de contradansa. dirigida per Zerbinetta. pEsprES D UN BRE

QUARTET MASCULIL. SOBRE UN NOU MOTIU MUSICAL. GADA UN FA EL
QUE POT DINS LA SEVA ELEMENTAL PSICOLOGIA PER OBTENIR ELS
FAVORS DE ZERBINETTA. EN UNA RAPIDA | BRILLANT SUCCESSIO
DE REPLIQUES EN QUE LA NOIA REPREN FRASES T MOTIUS DE LA

SEVA BRILLANT INTERVENCIO ANTERIOR. Zerbinetta juga amb refi-
nada coqueteria amb els tres homes — MENTRE TORNA [ ES DESEN-

VOLUPA EL MOTIU AMB EL CARACTERISTIC RITME DE VALS QUE HEM

SENTIT A L"OBERTURA—. que .‘ll'i'iill'll d creure [Per uns IMOoments IIEI\'l']'

obtingut el sen afecte, pero és Arlequi. obviament., U'escollit. i els dos
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«Alguns m’han reprotxat després la meva conducta envers
Ariadna. M’han dit que havia actuat amb covardia; que no hau-
ria hagut d’abandonar-la, si més no, no en una illa. D’acord;
perd m’interessava posar la mar entre nosaltres. Ella em per-
seguia, m’empaitava, m’acorralava. Quan va descobrir el meu
parany, i va veure la seva germana sota els vestits de Glauc,
va fer un gran escandol [...] i quan, exasperat, li vaig declarar
la meva intencié de no portar-la més enlla del primer illot
[...] em va amenacar amb un llarg poema que es proposava
escriure sobre el tema d’aquest abandé infame. Li vaig dir tot
seguit que no podia haver tingut una idea millor; que aquest
poema tenia tota les probabilitats de ser molt bell, com es
podia ja jutjar pel seu furor i els seus accents lirics; que seria,
a més a més, consolador, i que ella hi trobaria, a més, recom-
pensa del seu dolor. Pero tot el que li deia no feia més que irri-
tar-la encara més. Les dones es comporten aixi a partir del

moment en qué hom intenta fer-les entrar en rao»
ANDRE GIDE

Thésée



' [ ' Lsti )] | ] } SRAN
«( ((/ amaear r|nt|~;u||;|[|t=llr«;lp;n'rl_\q-u(l;n'wn-lmrmm, QUAN TORNEN EXHIBINT <</,.\.’HHU /f[ l!(/ft 0. NYAMENT DE FAGOTS. TROMPA | QUE TINDRA UN GRA

(M DE CIRCE AMB EL TUOTT! DE CORDES. | TAMBE UNA

la profunditat. EN UN VITALISTA DUO FINAL LES MERAVELLES DE L AMOR. ELS millor dit, PAPI

3} ] S 0D FAMOS ACORD DE TRISTAN
TRES PERSONATGES BURLATS PUNTEGEN AMB QUEIXES GROTESQUES BREU PERO SICGNIFICATIVA CITACIO DEI t

On? A la superficies no estimo cap altra = | , il A na
. VA DECEPCIO. Surten tots cinc de escena .. Les tres nimfes s’aproximen a la gruta on resta amagada \riadne 1
' cosa que no sl . ! N .
Huco voN HOFMANNSTHAL i ”a { i’ " o P CLON L \ v 1 5 MIEES
GOV n \ omenca la darrera seqiiéneia de I'dpera —que mostra la seduc- / I"adverteixen de la preséncia del déu. Ex UN AMBIENT MUSICAL MI

la vida» sUAU. comenca ara la ~m|i'|f-|u'i:| final de Fopera. Primer., Bacchus.

cio d’Ariadne per part del déu Bacchus, malgrat mantenir-se

equivoc que fa que la princesa cregui fins a la fi (que es tracta Huco voN HOFMANNSTHAIL sobre una roca. invisible encara per a la princesa 1 per a les nimles.
' i 3 - . INY \ CIRCE 1 MOS
‘|II"”“'"-"'\|l~~:llf_"=’l'ii«'|el\|<=rif AMB UNA FANFARA DE TROMPETA AMB LA SEVA TENSA YEU DE HELDENTENOR, 1 (0 ( CLR(

t l > S SEUS ENCANTERIS
| EL CANT DE LES TRES NIMFES QUE ANUNCIEN L°ARRIBADA D'UN . SEU ORGULL D'HAVER DEFUGIT El I

i 5 o G S N | CONFESSA COM AQUEST
VISITANT SUPERB. DRIADI NATADE | ECHO ENS EXPLIQUEN EN EI A\RITADNI LURT DEI Bl LI AR ILE I

g 1 = 0s )1 LES NIMFES CORROBOREN
SEU EXTENS | REFINAT TRIO. DE TEMPO RAPID 1 AGUDA TESSITURA, UN GRAN CONSOL. COSA QUI

] : : 10 i ) : : si fos or de la tracedia antiea. Mentre
els Origens del dén (que s acosta, Bacchus. en una versio ;||||'u\|r|t;[(];l \MB UN NOU TRI10, com si fos un cor de la tre o

i ill o’ il d’ 1 i vi Jace Ontinu: sedit per la seva victoria sobre Circe en unes estro-
a la tradicional: fill d'un déu i d’una princesa morta en donar-li vida. Bacchus continua obsedit per la seva victoria obre Circe en

' { imf i STR ) LA SEVA VEU HEROICA, les
criat per afortunades nimfes. adolescent, ha salpat a la mar i ha desem- fes EN QU MOSTRA LA POTENCIA DI t

1 ‘ot N ; ; 2 . onli s o Aris sy 15 als Il deman: - la faci esperar—
barcat a I'illa de la fetillera Circe, que li ha fet beure el seu filtre afro- repliques d’Ariadne —en les qual li demana que no la fac per
Ragina 36 . e : - - : o evident el malentes que es pr ix a partir d'ara: la princesa veu
Dibuis infanl, (1S1AC que converteix en pores els visitants seduits: Bacchus, pero, ha fan evident el malentes que es produeix a partir d I ‘
resistit sense ser sotmes a cap metamorfosi. SENTIM ELS MOTIUS MUSI- B l,I.‘,,r en el jove déu el Misssatger de la Mort que ha estat invocant ke
Man Ray I (fragment 0

) e 3 nop i T . ‘ [ » 2 -' stants
Sense titol, 10201934, CALS DE BACCHUS —PROCEDENT DEL PROLEG, ARA AMB ACOMPA Gemeentemuseum, la Haia Bacchus es presenta finalment davant \riadne —que per uns in




ouda sobre un tiore
portat de ["Orient,
lriadna triomfa.
indolent ¢ riallera.

al mateir indret on

plora el seu amor

IMenyspre 2al,

Camina. nua i

r','.r/'f;.{_".r,r.\'.\‘(.'(/r,r. f.".fH/l) f'/,\'

cabells al vent.

.. recordant com en
somnis Teseu vencedor.
admira la suavitat dels
_fn;‘!'rf/’_fr’.\' //l‘f}/)r.f."r/.\'

F'MEoDORE DE BANVILLIE
n

«'Ic'llwlllt't‘- esell MENTRI ENTIN MO = D1 RMES | DE BAC
AMB TRINATS QU

DUQ PROPIAMENT

A\TMOSFERA QUE VOI

REGRE A LA MITOLOGIA vsstca. Eldén no compren
"acceptacio d Ariadne a acompanvar-lo amb el seu vaixell vers un
||;1l-- ||1- I'l';u-v— i ll-”ii“i —l!f'“;l lfl'~i‘|'i|»('ill i]llv f..‘l l.‘l ill'iill'l'ﬁI l|t‘i IIII'lII (|l'|w
morts— i s afirma com a fill poderos de Zeus que sabra protegir-la de
tot mal. Ariadne sent una veritable metamorfosi. que la fa defallir,
davant la passio de Bacchus. un allunvament del mén dolords que
pesava sobre ella. i el veu com un mag que transforma els éssers («Du
Zauberer. du! Verwandler. du!»). mentre ell se sent també translor-
mat per la joia que crema en el seu cor i se 'emporta vers U'interior de
la gruta, MENTRE EL TEMA DEL DUO ESCLATA EN UN TUTTI OROUES
FRAL DINS LA TONALITAT TRIOMFAL DEL RE BEMOLL MAJOR QUI

S MANTINDRA FINS

LES NIMFES CANTEN EN N TERGER TRIO LA FELICITAT
D'ARIADNE. | ZERBINETTA IRROMP NOVAMENT A L'ESCENA PER REA
FIRMAR DINS LA SEVYA PECULIAR LINIA MELODICA FTENYIDA ARA
DUNA CERTA MALENCONIA. LA SEVA MANERA D'ENTENDRE L*AMOR
KOMMT DER NEUE GOTT CEGANGEN. HINCGEGEBEN SIND WIR STUMM
QUAN APAREIX UN NOU DEU ENS HI ABANDONEM. SENSE PARAL
s+ . Les amoroses veus entrellacades de Bacchus i Ariadne tanquen
['opera imposant el triomf dels seus apassionats sentiments en un bri-

[lant final orquestral.

FereEsas LLORET



«M’han dit que, al cap d’un temps d’haver-la dei-
xada, Dionis va anar a trobar-la i s’hi va casar;
cosa que pot ser una manera de dir que ella es va
consolar amb el vi [...]. Zeus la va acollir a ’'Olimp
i 1i va concedir la immortalitat. Sembla que fins i
tot la van prendre per Afrodita. Vaig deixar que
diguessin i, jo mateix, per tallar en sec els rumors
acusadors, la vaig divinitzar tan bé com vaig saber,
i vaig instituir, relacionat amb ella, un culte en el
qual, d’entrada, vaig esforcar-me a dansar. I cal
que se’m permeti de fer notar que si no I’hagués
abandonada no s’hauria esdevingut res de tot aixo,
tan favorable per a ella»

ANDRE GIDE

Thésée




La reconstitucio
estetica de I'opera

Quan els autors d’Ariadne auf Naxos van concebre el pro-
Jecte de lobra, la seva primera intencio fou evocar-hi Ues-
perit de lantiga <opera heroica» mitjancant el que ells con-
stderaven com un «<treball intermedis. Tanmateir. aquesta
copera de trenta minuts per a una petita orquestra de cam-
bra en que els personatges heroicomitologics, vestits a la
moda del segle X111, amb mirinyacs i plomes d’estruc, con-
cieen amb personatges de la Commedia dell’ Artes, es va
convertir finalment en una obra major. Tanmaterr, aivo no
fou fins a la segona versio, la definitiva, que renuncia al
marc manllevat a Moliere pero no a la refraccio oplica
multiple ( constitutiva de Uobra. Només aixi va poder
manifestar-se, amb tota la seva claredat. la idea. concebu-
da des de bon comencament, d’independitzar-se de ['opera
Ariadne tal com s’ havia de produir com a conseqiiencia de
la seva insercio a Le bourgeois gentilhomme. La idea Origi-
nal de Uobra no va assolir la forma dramatica adequada
Jins que Uopera no es va separar del marc formal de la
comedia. Pero si Ariadne auf Naxos és considerada com
una obra major, no és perque acabés imposant-se malgrat
una genest que havia vorejat constantment el fracas., sino
mes avial perque les tendencies de [escriptor i del Composi-

tor s hi van retrobar d’una manera literalment exemplar.

Pagina segiient
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A Naxos, on les flors obren
els seus grans calzes /

[ que /r! r/r:/f_'rl ar /}r’.\'rl
entre sanglots /

a lilla afortunada,
encantament de les onades. /
el divi Bacus hi aporta les
SCUes r/f‘/!}'flr’.ﬁ.

Lnvoltat de lleons.,

e panteres, de 20Sses

2L rdigueres. /

el deu somia, els ulls

velats @ mie closos:

les bacants encisen al

luny els verds illots /

t ornen amb raims neeres

f'/‘\‘ SCUS r‘r‘!/)r'//.\' //I..\'H.\'.Z"

FHEODORE DE BANVILLIE

Humé, massa humé, aforisme 223
. i

Friepricn NIETZSCHI

om si es tractés d una obra teatral. Strauss i Hofmannsthal van

sentir en Ariadne els impulsos determinants del seu talent artis-

tic. A grans trets. aquests principis son. d'una banda, el flash-
back. practicat amb un refinament extrem que activa la imaginacio:
de I';llfl';s. ]';||>||li|'i1’| dels aACCessoris lli-|lrrl'il'~. de |'.‘||~|||~.|'|'| \II]II” a un
mon ja difunt mitjancant la veritat simbolica de I'esdeveniment. Tot
allo que ja havien portat a terme espontaniament de manera excep-
cional a Der Rosenkavalier. | univers completament fictici de la Viena
de I'emperadriu Maria Teresa. artificial fins i tot en la seva EXPressio
lingiiistica, donava origen a personatges com la Mariscala i Ochs que.
per bé que es desllicuin del seu rerefons. no per aixo deixen de ser
d'una veritat absoluta. En Ariadne aquesta mateixa frajectoria, aquest
mateix metode, esdevenen el tema de 'obra.

Imagineu-vos nomeés la confieuracio extraordiniriament l'll!lllrlt'\:t
d'aquesta obra. No és pas casualitat si Hofmannsthal, en virtur del
refinament amb queé fou executada. la considerava com una expe-
riencia unica». El mite aree hi apareix en una doble i en el fons fins
triple refraccio: en primer lloc. en la perspectiva del seale xvinr (fic-
tici, €s cert) i aquesta época, al seu torn, en la perspectiva de "autor
i del public moderns. S'hi afegeix com a darrera refraccio el fet (que
I"opera Ariadne mitifica el naixement de I"opera cap al 1600, i també
el naixement de la comeéedia. El que es representa davant de Monsieur
lourdain i dels seus convidats, i més endavant del public imaginari
del mecenes vienés. no és una opera qualsevol ni tampoc una intriga

comica qualsevol. Aquesta versié definitiva d’ Ariadne —independit-




44 LA RECONSTITUGTO ESTET

«bkin aquesta comedia

lespectacle és a tot
arreu: en [ultima
entrada del gran final
[...] el public entra en
la festa i participa en
lespectacle ( “tot aca-
bara en aquest
moment [...] amb els
aplaudiments de tots
els assistents enmig
del ball i la musica.
que canten...”. | que
canten? La gloria de
lespectacle, que igua-
la els homes als déus»

JEAN SErnroy

Introduceié a Le bourzeors gentithotme

Pagina segiient:
Ihirése Le Prat:
Varcel Marcean. 1954

A DE LTOPERA

zada de Moliere i completada amb un proleg que, com ja sabem. fou
desenvolupart a partir d'una escena dialogada de I'espectacle. la qual
servia de transicio cap a I'opera— no deixa de ser una paralrasi de la
idea de partida (adaptacid de Moliére amb opera divertiment) que.
en materia dartificialitat, encara supera la concepeid original, Per-
que en el cas de la combinacié del proleg amb I'opera no es tracta
anicament d’una variacié original sobre el tema tradicional del tea-
ire en el teatre manllevat a la comédia. sind de la referéncia a un
genere teatral que. sobretot en el segle XVIIL era també moneda corrent
en "opera bufa,

Aquest aspecte referencial recorre tot el conjunt encara meés que en
la versio original. | no 1é res de sorprenent que el benefici estetic que
Hofmannsthal extreu d’aquesta referéncia parafrasejada. més o menys
velada. s’estengui fins al detall. Perd aquest aspecte referencial no fa
referencia només a la faula i al discurs. sind també als personatges.
[-..]. Perqué la col-laboracid que es duia a terme en Ariadne auf Naxos
fos coronada amb éxit. era crucial que. per la seva banda, la misica
posés en joc aquest aspecte referencial amb completa autonomia. «la
concepeio d Ariadnes. va eseriure Hofmannsthal a Strauss., «<us impo-
sava disfressar la vostra musica en certs moments. tractar-la com a
referencia. i vos us n’heu sortit amb un tacte meravellGs».

Tanmateix. seria exposar-se a un malentes fonamental deduir que
el proposit de Hofmannsthal era recuperar una figura estética emi-
nentment artificial. per dir-ho d'alguna manera. per al joe gratuit
d'un teatre en el teatre amarat de gravetat al qual fa referéncia el tea-
tre modern. Aquest joe. delectable en el pla estétic =i aixo no és menys
valid per al paper de la musica amb que Strauss es va veure con-
frontat. és una figura auxiliar per representar I'essencial. Iessencial
que té lloc entre Bacchus i Ariadne i que per a Hofmannsthal i Strauss
nomes era accessible per mitja de la disposicio estetica del passat. La
possibilitat i el proposit de generar I'essencial en el transcurs del joe
estetic amb el no-essencial (com podem anomenar I'aspecte referen-
cial) és el tema d’Ariadne auf Naxos. <1 essencial és el teixit moral...».
«..viure. sobreviure’s. consolar-se, metamorfosar-se. renunciar a la
unitat de I'anima i tanmateix preservar la mateixa natura en la meta-
morfosi. continuar sent un home». Una altra metamorfosi va de la ma

d'aquesta: la del joc al qual es fa referéncia tan habilment, i que va







‘/Hi'H/NH.' de tenir una ;
percepcio clara del seu

'/iu_ Strauss tampoc no
tenia la capacitat d’es-
tablir compromisos

intensos en les seves

I'f’/rr('f‘u;’l.\' /u‘f‘,\‘unrf/.\'. /H'r;—
fessionals [ politiques. A
Causa r/'rlr/ur'.s‘.’u (/f_‘/n.’.*
ciencia, mes enlla del
SCU enorme gent musi-
cal, un abandona les
seves obres, ./.?H.\' [ tol les
lHr:.s' Orarns., tHH/J /r{ Ser-
.s'(!('l'r.; r/Hr' fl/u‘h'!.'f{ cosda,

en aleun lloc, hi falta»

Eric A, PrLaun
Grand Opera. Mirtor of the Western Mind

e

del teatre en el teatre a I'autentica opera. a I'Opera com a represen-
tant essencial.

Laidea que Hofmannsthal es fa d" Ariadne ru{/'\u.z‘u.\- | que (voldria
remarcar-ho) només la versio amb proleg revela clarament. se la fa
també per a la musica. Si Der Rosenkavalier es podria concebre per-
fectament. amb alguns canvis. com una obra parlada, aquest no és el

cas d'Ariadne. La idea de la doble metamorfosi s'oposa al predomini

Strauss defineix rum/m/— ‘

«Fn Ariadne auf Naxos, |

sicament la misica amb

les /Jrri‘r'm/:'.\' .\'r'lu'/i('nl.x': ‘

“la musica es un art

sagrat”. I ho deia mal-

grat ser ell mateix un ‘

(‘r:lh'/m.\'!'.’m‘ que, al ‘
mateix temps., msistia
que la musica era tambe ‘
un producte mes en
el mon capitalista,

coneirent molt /J(;/)(’f'

endavant la fm/u'f'.s'.w'f}
que una afirmacio com

aquesta /m(/fu COUSAT

Bryan GinLiam
Vida de Richard Strauss

W. Grancel Fitz de la lleneua =i no sols E"""i";' en aquesta obra es tracta de la repre

Celloplarie, 1928-29 .. 5 s K i AC1eS f a Lo
Muserm of Modern Art -|'||l;||]u|[|-|u|n'|‘|.l|t' ].‘1l|li|(|l|€“—1n|lll Il‘\*-lllll.ll_'lult It~|lllll.||l_lll.l
NovaYork.  estetica a partir d elements que han perdut I"autenticitat, que han

esdevinout no-essencials, Aquest no-essencial. del 1|||;1l ha desapare

out. secons diu Hofmannsthal. la creenca en I'heroic. s expressa en el

|a|‘u|n': i en el seu llenguatge musical. El tenor vanitos i ridicul, a par

d seva

{ir l|'|1H |l.‘i||;|——tl vestil ;|I|1|| e |H'H Ili' ||;||IE-'I'.'i 1 content l]i‘ |




Strauss sembla un
enigma, perque en reali-
tat era un eniemda. ’
Dell mateix deia:
“Sempre escric de

l/r':."mu INaSscl r‘um/J/r’.z'u.
perque tine una ment
('rJIH/}/('.I'N /.(.r SeUa
ment era tan complexa,
perque. a falta d’una
/)r‘f';'f’/n'r'rf coherent del
sew propt jo, estara
constantment mirant de
sttuar-se a partir dels
estimuls que arribaven
de Uexterior i manlle-
vant el que fes falta dels
orans f'um/m.\‘/'/.ru'.\'

r/r’/ /)f{.\‘.\‘(ll:-,

Exic A, PLAUvT
Wir of the Western Ming

personax. s ha de metamorfosar en un déu. Aquesta és la tasca a la
qual va haver de fer front Strauss. i de ben segur no U'hauria com-
plerta fent virar la misica cap a l'idioma wagneria.

Pero fins i tot fent ;||n-|1‘¢|«'|'il_n ¢ir' |;| i.l'.'ll_"igifill II(‘ |;| sonoritat orques-
tral, perceptible fins i tot quan assoleix el maxim volum. no hi tro-
hem cap passatge que |ili2‘|n"~ ficurar tal com és en una |).‘|r‘|illll';| wag-
neriana. Son precisament les elevacions i 'emfasi del final els que
porten en si aquestes famoses refraccions que son determinanis en el
proleg. i només aixi «l’essencial» buscat aqui esdevé creible. Al con-
trari. en les condicions téeniques de orquestra wagneriana. que marea
Ll a‘\nillt'ifn SEense retorn |n|~~f|)||' per a tots els 1'n||l|m~|-lﬂl'~ que vin-
aueren després de Wagner. assistim a la revocacio del drama musical
wagneria. en el qual tot. incloent-hi la sonoritat. té abast de |'es-
sencial. En |‘c~n|||i-';| de Waener, la musica d’Strauss esta sobredeter-
minada. Pero en aquesta sobredeterminacio, que ¢ un aspecte orna-
mental, es manifesta una certa desrealitzacio. una certa distancia. (que
d’altra banda és una forma especifica de la ironia que un dia va fer
dir a Strauss a proposit de Salome: «és un scherzo amb un desenllac
fatal». Endinsar-se en el més profund del seu llenguatee musical és
allo que incita Strauss (conscientment o no. tant li fa) a distanciar-se
decididament. a partir de Der Rosenkavalier. de la imitacio servil del
drama musical després daconseguir, amb Salome i Elektra. crear unes
obres en que la nerviositat moderna. el crit permanent, que ja no es

podia prendre del tot seriosament. sintonitzava amb els principis del

drama musical. El Proces que va desembocar en Der Rosenkavalier

era tot el contrari d una regressio. Va obrir a la musica d’Strauss un
camp nou i apropiat. kn aquest mare de I'<opera comica» reconsti-
tuida. el no-compromis distanciat en el pla estetic 1 guarnit d’ara-
bescos. va poder generar el COMPromis. un Compromis que, ¢s cert.
es resigna a no tocar el més profund, que com a molt hi al-ludeix. Del
domini téenic sense precedents que Strauss te del seu ofici, resulta la
ingravidesa singular del seu llenguatge musical. Les figures han per-
dut en gran mesura la significacio que tenen en el drama musical. El
principi de la metamorfosi de les licures, la substancia de les cuals
deixa de ser a partir de llavors intel-ligible i interpretable. s'oposa a
allo persistent. esclavitzant. hi ha alguna cosa d'artisticament abs-

tracta. es lliura a un joc d'un gran virtuosisme amb les precioses essen-

«la temps vam
descobrir que una cosa
que en l'ambit
conscient (!/HH'(’!‘.I' com
dos contraris és. moltes
vegacdes, un tot unit en
[‘inconscrent»

Sicmuxn FreEuD

cies immergides en una lum constantment canviant. Debussy no es
va equivocar en evocar el desenvolupament de colors ritmics» en I'o
bra d Strauss.

Il mateix Strauss considerava que en compondre \riadne havia d a
tenir-se a un «<jardi arquitectonic». \mb aixo feia al-lusio a 'engi
nyositat sense pario que |n|'|-~i||i;| el joe amb les formes propies del'o
pera amb niameros que havien |J!‘!‘\;I|‘_'Ill en altres temps: amb aria.
arietta. conjunt, cant. recitatiu, obertura. En el fons. es tracta d una
arquitectura que plana sobre I'obra. la mobilitat de la qual és asse
_Qlll'illlzl |H'i'~ arabescos. | ¢s (que olrauss esta moli ;l”llll_\.’ll e t|l|.‘||-w

vol copia de formes historiques. Ben al contrari. la seva estetica eshor




«Tant de dia com de
nit, la seva intel-licen-
cia estetica resta
teualment Huminosa i
clara. Quan el seu ser-
vidor truca a la porta
per dur-li el frac que
necessita per dirigir,
detxa la sera feina.
se'n va al teatre 1 diri-
geir amb la mateixa
seouretal 1 serenitat
amb que juga a l'skat
a la tarda: Uendema.
la inspiracio ve en el
mateix punt. En efecte,
segons ["expressio de
Goethe, Strauss
“comanda”

/r'.s‘ Seres .o"r/f'r’.\‘f

STEFAN ZWEIG

\lfred Eisenst
i 19,
Coldeeecy |

ra la distancia que el separa d'una epoca en que el sentit musical es
manifestava en la fixesa tectonica. en l'objectivitat {isica de les sono-
ritats i de les formes. [...]
En les [parts teatrals, Strauss Vi aconseguir -;|||;t|‘ ;!1'r'u||;l|lit';|||1v|]|
per damunt el fossat que el separa de I'univers de la Commedia dell Arte.
del teatre de Moliere i de l'opera buffa i al mateix temps fer percep-
tible aquest fossat. La brillant tecnica del distanciament es va trans-
[ormar en un llenguatge teatral que. si bé en deriva, no |n'i'eii\t‘i deixa
de ser autonom, un llenguatge que, al capdavall, (i aixo és potser alld
que el legitima). es nodreix també de la melangia secretada per Ie-
vocacio del passat. (Per exemple. podriem evocar el cant o’ \rlequi
«Estimar. odiar. esperar. dubtar» i el de Naiade, Echo i Driade «Sona.
sona, dol¢a veu».) En les primeres parts de I'opera. la situacié és més
precaria. | és que es tracta. a partiv d"una situacio en que per a Ariadne
tot ha esdevingut irreal, de reobrir la via que condueix al gran emfasi
emocional de la unio extatica transfiguradora, d’evocar novament
aquesta disposicio exemplar tal com ella havia trobat la seva eXpres-
sio adequada en el duo damor de 'antiga opera. ;Podria triomfar.
aquest projecte? La qliestio ha quedat sense resposta. Aquest acosta-
ment —i ja en si és sorprenent—no es podra denegar a Strauss. La difi-
cultat del procés consistia en el fet que el moment psicologic del dis-
tanciament per mitja d'un distanciament de caire artistic no es podia
aplicar aqui. En cap cas. la musica d"Ariadne i de Bacchus no havia
d'apareixer com una disfressa. S’havia d'aplicar al fet mateix. iden-
tificar-s"hi, pero sense il-lustrar la situacio exterior o una atmosfera,
sino encarnant I'esdeveniment interior. No calia cap comentari musi-
cal de I'escena. sind la representacio plausible del pas cap a I'acom-
pliment present d'una substancia que la tristesa d"Ariadne havia fet
esdevenir irreal i que ara només era accessible com a felicitat pas-
sada. La metamorfosi d’allo no-essencial en essencial ja era el tema
del primer monoleg d"Ariadne en la primera escena de 'opera.
Htil‘lll.‘llll]wlﬁl;|| 1o -u|~ vd !l'zlllllil' Hllllt‘ﬂ l||'<||'|'-- Il Lermes lnn"lin'-.
sino que al mateix temps també va aprehendre amb una sensibilitat
prodigiosa el problema de l‘nllllm-in‘il’i (que Strauss havia de resoldre:
més enlla de la perdua de riquesa expressiva i del compromis, sub-
sistia la tristesa, un «cor destrossat». Tot va esdevenir irreal. fantas-

mal («El men cap res no reté» ). Lesclat de I'existéncia només es pot

RE CONSTITL C]

manifestar una vegada més mitjancant un flash-back desconsolat:
«Fou cosa bella. Teseu-Ariadne de nom. camina per la Hum i frui de
la vidal». I.A;H'l't'|ll:u'i|'| conscient de veure que la vida es metamorfosa
en mort ¢s I'tinic cami que permet abandonar el reialme de les ombres
irreals, el reialme dels morts. que ja ha pres POsSessio de tot allo que
viu. El missatger de la mort promet una vida nova. promet I'allibe-

rament del «pes de la vida». una vida que nomeés es compon de les

escories d'una existencia extingida.
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«Fls somnis de
grandesa de Monsieur
Jourdain. el seu desig
de figurar. la seva
voluntat de viure una
altra vida, el
metamorfosaran de
burges a gentilhome
[...]. Com Argan,
trobara el remei a la
seva malaltia
imaginaria en una
guaridora disfressa
carnavalesca en una
certmonia burlesca.
Ll burges realitza el
seu desig de noblesa
per mitja d’un titol de
fantasia i una
certmonia bufa
d’ennobliment. que.
mitjancant les
paraules. les cancons i
les danses, formen

la perfecta catarsi
comica»

Jeax Senrrony

Inteodduccit a Le bourgeors gentilhonmme

Pagina segiient
Andre Kertész

Sense titol. Pari= 1930

No cal esperar I'entrada en escena de Bacchus per assistir a la tran-
sicio. a la metamorfosi. perque ja té lloc en la tercera part del mond-
leg d"Ariadne, que comenca amb les paraules: «Hi ha un regne on tot
és pur>. El cant d"Ariadne es petrifica en salmodia. Aquest comen-
cament es caracteritza per la monotonia i per un so enigmatic, des-
proveit de tota substancia (harmonium!). que de fet ja no manté res.
El tema flotant desenvolupat pels contrabaixos no desvela cap ten-
dencia. la seva particularitat és no tenir-ne. El mateix podriem dir
sobre la composicio del pla tonal. En la variacié de sons picats. que
[loten llinrement. en els quals arrela el tema. es tradueixen la incons-
tancia. la irrealitat i la mutabilitat. La irrealitat es manifesta en els
sons i en els temes. «Aqui res no és pur! Aqui tot s'ha barrejat!>. diu
el text. Strauss va compondre sobre aquest tema amb habilitat: un
acord de Si major és succeit, en els instruments de vent. per la setena
de dominant. pero anotada d’alguna manera contra natura, per enhar-
monia. sobre Sol bemoll en comptes de Fa sostingut. I d'una manera
vaga es percep en aquests tons flotants el tema de Teseu (clarinets).
Pero la construccio d’aquest passatge reposa sobre una linia croma-
tica descendent que va del Si menor al Fa major passant per La menor.
LLa bemoll menor, Sol menor i Fa sostingut menor. i que només troba
un punt de suport en la setena de dominant de Si bemoll major (tres
compassos abans de la xifra 62). La inestabilitat pura i simple es
manifesta sobretot en el fet que aquesta linia cromatica no presenta
cap consistencia: es troba en primer lloe en la part de cant rellevada
a continuacio pel contrabaix en la paraula clau Totenreich (reialme
dels morts). Quan el Si bemoll major és suceeit per la seva setena de
dominant. el tema s'aferma. i sTacompleix un contorn tonal. el pri-
mer estadi de la metamorfosi: el tema mateix fa el primer pas per tras-
passar el llindar (dos compassos abans de la xifra 62). d’altra banda
accentual encara mes per la }_fl‘ﬁlll;l]il'n[: €n acquest punt. una acota-
cio precisa: «<Embolica el vestit molt cenyit al seu voltant». Un nou
fluid sonor. els tremolos de les cordes que com una aura embolcallen
la part de cant i el tema dels oboes. marca el vessant visionari del
nivell al qual s"acaba d’accedir. Perd el fet decisiu és aquest: el tema
del reialme dels morts ha esdevingut el tema caracteristic d’Hermes.
el missatger de la mort. («Pero aviat vindra un missatger. Hermes

I"anomenen».)

=ammanll=
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Strauss, mestre i, «a

la vegada. jugador
d’skat, mantenia
sempre les seves cartes
ben ocultes. tant en la
taula de joc com en la
vida: en public,
sempre es mostrava
reserval t aparentment
flegmatic, encara que
_fr'r.\’ extravertit 1 r;/)/l.-
mista en la seva miisi-
ca. Al compositor. que
semblava revelar tant
d’ell mateix per mitja
(/r’ /f'.\' sSeres u/)."r'.\‘. o
li agradava, en canvi,
mostrar res d’ell
matetr mes enlla de
lambit estrictament
musical»

Bryvax GirLriam
Vida de Richard Strass

s impossible no sentir ["apropiacio de sons manllevats a Lohiengrin
i també a alguns passatges del Das Rheingold. El tema caracteristic
d'Hermes t¢ una funcio anunciadora. La densificacio tematica que
ara es produeix, pero que no és altra cosa que la materialitzacio musi-
f'<'|| t|i‘ |;| "‘l"l'.'“ eImnocio extatica» com a pont que dona ;lt't'elw d na
nova vida. ofereix la clan per accedir a la veritable metamorfosi.
\questa densificacio ja s'eshossa en el tema exaltat «Mira! Ariadne
esperar. que en materialitza l'acompliment: ara el tema esta profun-
dament arrelat en la tonalitat de Si bemoll major, els violins ataquen
expressivo ma piano: per primera vegada. el jo d"Ariadne se separa
de I'entumiment que i ho fa percebre tot com si es tractés de quel-
com d'irreal. Pero aquesta metamorfosi en un jo sensible només esdevé
plausible perque el tema mateix de Uespera i 'acompliment porta en
si mateix I'element de la mutabilitat, de la no-fixesa: és a dir. perque
en conseqiiencia no esta introduit en la seva forma integral sind. per
dir-ho d’alguna manera. involuntariament. esquematicament. No és
descabellat relacionar aquest curios gir harmonic que adopta 'enca-
denament de terceres descendents, i després la modulacio culminant
en Re bemoll major i finalment la revocacio. el tema d'Hermes. que
en cap moment no permet que el tema exaltat torni a ell.

Després comenca una mena de |'|-c‘.'1]nilu|;u'i|'n de la musica del reialme
dels morts. del tema d"'Hermes, després el despertar complet i Ialli-
bherament. < Tum alliberaras. i em tornaras a mi mateixa». Pero aquesta
ascensio («en un entusiasme creixent». ||v~|||'|'-- «amb una intensifi-
cacio marcada» ). entusiasme sobretot perque dins el conjunt és evo-
cacio d'un passat i perque. en conseqiiencia, conté un element de
caracter no-essencial i perque esta situada sota 'empremta de adéu
ala vida: « \questa ida feixuga. !nl‘|-||—rm'-|;|fz-, on les sonoritats estra-
nvament transcendents de la cadéncia distanciada. aquesta transicio
troba el seu eif’n||||||i|||r||| musical.

Si volguéssim intentar justificar lafirmacio segons la qual podem
considerar ' Ariadne auf Naxos de Hofimannsthal i Strauss com una
obra clau, llnfil'i;l ser H]IHI‘IIIII;{ la r‘l'~|ul-lal “t‘;J'I-il‘lllZ cap obra. ni ante-
rior ni |m~ll‘|'§nl‘. no va fer ill'l'llt]l‘l' consciencia amb tanta claredat del

let que el compromis ja només es podia obtenir mitjancant el carac-

lohan Jac
Escena de

' Ariaddne

t'Uwe Eric

la produccio
anf Navos

Laufenhers

ter no-essencial del llenguatge musical. En la musica d'Strauss, la
veritable metamorfosi rau en el fet que la mediatesa va generar una

veoada més la immediatesa, valnerable. extremament [racil, es cert

perd que tanmateix no renega del distanciament estetic que ella mateixa

s Imposa.




Carta a Richard Strauss

En aquesta carta, Hofmannsthal dona una densitat
ftlosofica més profunda a les idees que animaven la
creacto d’Ariadne aul Naxos, previament exposades
en la seva correspondencia privada amb Strauss.

Fa ser publicada al Almanach fir die musikalische

Welt (Berlin, 1912).

m demaneu ‘|||f- hi ha de la metamorfosi tal com Ariadne l'r\|n-—
rimenta en bracos de Bacchus, ja que heu compres que es tracta
d'una qiiestio vital. no sols per a Ariadne i Bacchus, sind per
a tot el conjunt de l'obra. I ereieu que unes paraules meves us ho faria
rnnl!]l'«-mll'-' d una manera encara més intima. |n'|‘c~n soc de |'n||i||i|'r que
tot aixo us ha esdevingut a hores d ara molt familiar i precisament per

aixo us resulta difieil de comprendre-ho racionalment. Es el que suc-




Ln Ariadne Strauss

va recorrer amb

Una Persereranca no
titencionada el cami de
tornada de Waener a
Vozart que ja manifes-
tava en Der Rosenkava-
lier. £l va estimular com
a joc, no sertosament,
evocar la vella musica
classica. entrenar

“el seu cavall blanc en
anadures turques”.
Tambe va aconseguir
obres de Lully, en les
r/.rm/x, tanmalerr., per
als seus proposits “hi
havia poc que fos apro-
./."'/u/)/r‘. llevat d una
pudor de florit lleument
destil-lada en qualitat
d’estimulant, com les
pomes de Schiller”

WALTER PANOFSKY

Richard S

ceeix en tots els secrets l'r'\|'|;|I~ de la vida. n<|- l!ll;1|~ 10 €115 SO l|i|||;g|‘
de dominar-los gracies a les paraules d'una manera més intima, de
com en son ja. d'intims, per a nosaltres: per mitja dels sons. tanma-
[CIX, aquests secrets es deixen conduir fins als nostres cors, i per aixo
"art de la |JIII~‘|il'i| ha de demanar ;ljlll a la musica i per aixo la seva
unio és totalment leertima i alhora coronada per ["exit.

La metamorfosi és la vida de la Vida. és —]ulrlsml amb |if'l'l'i'~i1’l‘* el
misteri de la Natura presa en el seu acte creador: tot allo que persis-
teix en si mateix es paralitza i mor. Qui vol viure ha d’anar més enlla
de si mateix i s’ ha de metamorfosar: ha d’oblidar. No obstant aixo.
tota la dignitat humana es troba llicada a la perseveranca de I'iden-
tic. al refis de Foblit, a la fidelitat. Es una de les contradiccions més
insondables sobre abisme de la qual esta bastida la idea de I'F.sser.
com el |<'n||=il' de I'Oracle de Delfos. aixecat. sense loses ni SUport de
cap mena. sobre les seves r-1|||n‘|'1!t‘-_ M han fet notar que mai no he
cessat, al llarg de la meva vida, de meravellar-me contemplant el mis-
lerl etern 1|..‘ll|l|l'“|il contradiceio. En electe, vet aiqllf que \riadne
s‘aixeca contra Zerbinetta com ja ho havia fet Elektra contra Criso-
temis. Crisotemis volia viure i res mes: i per tant sabia que qui vol
viure ha d oblidar. Elektra, en canvi. no oblida. Com s haurien pogut
l‘ll|"||l||'<'. les dues .:_'i‘i‘lll.'illf‘-'.’ Zerbinetta es troba dins el seu element
quan papalloneja de pretendent en pretendent. mentre que Ariadne
nomées podia ser la dona d un sol home i només podia ser abandonada
per un sol home. Es despulla dels seus rics vestits: és el gest de qui vol
amagar-se |[n~| ||l(’)||, { \l||l|' l‘;lll;l c0sa ;|1';|l);| ||i|]- <'| 1O, liill l'”;l: ;li\l\l
¢és tan dolords. per bé que no pas tan dur, com moltes de les paraules
que pronuncia Elekira quan afirma. per exemple. que el dormitori de
Clitemnestra ¢s el mon. i el mon el dormitori de Clitemnestra. Per a
Elektra. cap porta no estava tan oberta com la de la mort: aqui, en
canvi. el tema es du més enlla. Ariadne també alimenta I'esperanca i
la follia de lliurar-se a la mort; i aleshores «la seva barca naufraga i
s'enfonsa dins d’altres mars». La metamorfosi és aixo. prodigi entre
prodigis, autentic misteri de 'Amor. Les profunditats insondables de
la naturalesa mtima. el lligam que ens uneix a un ésser que no es pot
anomenar. etern. del més enlla. tot allo que. als nostres anys d'infan-
tesa i lins i 1ot quan ens comptavem entre els infants que encara no

[I{ill nascut. \i\i;l €1l llll‘-él‘ll'l"- Lan ill'll\iIIIA |Hl! rornar-se a tancar

o :;, .“:.-‘I","l,—_ 5‘:- '..; i_: i

I'interior amb una rigidesa instal-lada en la seva propia durada. dolo-
rosa: aleuns instants abans de la mort. ereiem, aquest lligam es des-
fara: és una cosa d’aquesta mena. que amb prou feines es pot dir. el
que s endevina en els minuts que ]nl‘t-('«'lll-i\l-n la mort d’'Elektra. Pero
en una existéncia menys marcada pel Fat. una forca més dolea que la

de la mort vindra a obrir aquests abismes: 'Amor s’ha escampat per

mitja de I'Esser: si li és concedit d’emparar-se. amb tota la seva forga.

d’una anima. aquesta pot deslliurar-se fins al més profund d’ella
mateixa de tot el que la paralitza: el mon li és Hiurat, si. el mon queda

encisat d’ell mateix. esdevé alhora el més Enca i el meés Enlla. Quan
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Strauss lograron pre-

sentar juntos dos mun-
dos unidos en “la
incomprension”, el de
\riadne. construyendo
[...] “una medianera
del sueno”, vy el de Zer-
binetta, nacido de la
satira humoristica v de
las torpezas de la vida
cotidiana. En el suelo
subyacente a estos dos
personajes surgen niti-

damente las distintas

U/)r‘l'rm(’.s‘ del libretista v

el muisico: Hofmanns-
thal admirando la fide-
lidad de Ariadne y des-
valorizando a
Zerbinetta, v Strauss
eligiendo a ésta como su
personaje favorito»
ARNOLDO LIBERMAN

Hugo von Hofimannsthal o

la evanescencia lacida

Viiesica. Bl exilio acompanado

\riadne. davant el seu si metamorfosat. veu metamorfosada de la
““Ii"i\(l manera el I’E!li“l 'Il‘.l"iil |{| "_"|'||“| ||"I" SELLS '|UI“!.‘. (1“““ |"'||l||l3i|‘
dins els plecs de la capa de Bacchus. la mirada de la seva mare dins
els seus ulls i que la seva illa es transforma d'una preso en un Elisi,
de queé pren aleshores consciencia sind del fet que estima i viu?

[Zra morta. i heus-la aqui tornada a la vida: certament. la seva anima
s"ha metamorfosat —de fet. es tracta de la veritat en un grau d'expe-
riencia iniciat des de molt amunt, jcom podria ser la veritat de Zer-
binetta i els seus? Aquestes mascares comunes de la vida només veuen
en els esdeveniments viscuts per Ariadne el que son capaces de com-
prendre: alternanca dels amants, un de nou que elimina l'antic. Aixi.
al final. els dos mons als quals pertanyen aquestes animes s’ uneixen
d’una manera ironica. de 'inica manera en que poden unir-se: en la
incomprensio.

;També us he de dir alguna cosa de Bacchus? A parer meu. podria
ser que al bell mig de la vostra feina us demanéssiu de sobte: qui és
Bacchus? Qui amaga aquesta mascara. ja que acqui nomes trobem mas-
cares. tant de la vida de dalt com de la de baix? Perque. vos ho intuin
prou bé —de la mateixa manera que jo en prenc consciéncia en escriure
aquestes ratlles—. em situo aqui tan per damunt i tan Huny de tota la
mitologia. que ja no parlen per mi unes simples referencies anecdoti-
ques mitologiques. He deslligat. des de la riba, les bigues d’aquest
antic rai i. si no vull enfonsar-me. he d’arribar a la meta damunt la
cresta de les onades. Bacchus és el contraexemple de la mascara comuna
d"Arlequi. com pot ser-ho Ariadne en relacio amb Zerbinetta. Arlequi
¢s la naturalesa bruta. sense anima. que no s’adreca a cap desti —tot
i ser home. Bacchus és un infant dotat amb abundancia de desti. Arle-
qui és un qualsevol, Bacchus és tmic, un déu cami de la seva deifica-
cio. En Bacchus es condensa 'inica cosa digna d’amor. el principi
actiu de 'Amor: el desti. Tendir a l'acompliment del propi desti, a
esdevenir el desti d'un altre. és la més noble for¢a vital: només és con-
cedida als elegits, tant si sén un noi jove o un vell. Bacchus és gairebeé
un infant. i no obstant aixo. un déu i més que un home: com el Goethe
de I'Elecia de Marienbad era un vell ]wl‘f: no deixava endevinar cap
edat i. com a enamorat. era superior a qualsevol home. Alli on el destl
es troba conecentrat com si fos un puny tancat, un rostre etern travessa

el foc de la seva mirada i aleshores el temps de la vida es desfa com

Rerrat de

Richard Srrauss

una nuvolada. Ahir Bacchus era un infant, la seva primera aventura

va ser Circe, que no és res mes que la «Natura natural». una Zerbi-
netta malefica. A Arlequi. tot aixo li seria ben igual. es tractaria d una

aventura galant, la primera baula d una llarga cadena: el mateix Don

Juan va reposar una primera vegada en bracos d'una dona. Pero es

tracta de Bacchus —ell nota que ¢és desitjat. ja se sent assetjat. pero
encara no estima. Si, qui estimara encara no hi és. ho sap. i un cal-
fred el fa recular: perqué ignora encara on estimara alguna vegada.
Alli on una naturalesa comuna s’abandonaria sense comprendre res.
d ell 1i ha estat donat llt' resistir: tot aixXo €5 lll"-\l']-'l en la ]N'lll'|l';ll'.ll‘l
viva. rica. de la idea del desti. del seu pressentiment: metamorfosi cap
amunt, metamorfosi cap avall. Animal i déu es manifesten en ell. i la
cadena que els uneix— tot aixo en un Hampec. i per aixo s"allibera de
I"'abracada de Circe. pero no sense f‘lll[llll'liil"*l‘.ll una ferida. un desig,
un saber inspirat. Aixi podren comprendre el sentit de la seva cango-

neta que [lisca entre desig i temor, i ho haureu compres en un tancar




\." ria f'r'r‘H/N (/4‘
cavalls salvatges que
mestiressin m obligaria
a seguir-hi [amb
\riadne/ /...

Reinhardt es

lleval que

,/,A,-,',/,-,'J»,.' (1l /J.f'r:r/.'.fl'."-/rf:

1 no ho die per raons
sentimentals, sino /Jr'f'r/ur"
una obra tan estranya en
la seva integrital nomes
pot existir dins de

/‘H/,f,f,i.f;,\.‘/r.’,f'(.f f'.\'/u'f'/r!/ del

teatre de Reinhardl. per

al (/!H.r/ esta escrita

i obrir d ulls. Tanmateix s hi manté la intuicio d un triomf: els elegits
(enen aquesta e \||I"‘--.‘||1|t‘ incommensurable capacita !|';Hlli1'ili.‘|-
ci: serien uns insensats si no tinguessin rao. | ara, com que I'ha de
!I'H|=;||Z .‘Iqlll--l esSser l]llt' Ennil';l !‘~Ii\|1.‘|l'. '|¢-| 1{||.‘|| e E'l!l\\l‘l‘lil‘-“l 11 -||--[|4
i esdevenidor, i dins el qual trobara ell mateix el seu propi destii esde-
venidor. descobrira el seu loe dins 'Existencia —un éser que no el reco-
neix: pero precisament en aquesta desconeixenca rau el que li permet
a aquest altre de donar-se enterament a ell. de confiar-s"hi com un
ésser viu Loa mes. d unir-s hi. enterament lliurat més enlla de si mateix,
;|||l|||\a|| de s1 com nomes es |ml estar per |:i mort—. vel .'i€|lll"lll Nneces-
SITO 11 .'ll‘ll—l.‘w COTl \i-n. |n'|' 110 ||;|\|'r‘ l]1"||'-\l'];||' Ir'es H'n"~ .-|||||. |1‘~ Il:ir‘;lllk
les. Arribat aqui. o beé ja fa estona que la vostra ma ha deixat la ploma.
o bé heu sentit unir-se dins vostre les forces més profundes i més secre-
tes de la musica. i us situeu des d ara mateix en una regio on les para-
les del text han esdevingut jeroglifics i componeu I'impronunciable.

\qqui. si aconseguim portar un dia 1ot aixo damunt un escenari, espero
que el director d’escena i 'escenograf s'hi posin amb totes les seves
forces per tal de crear un autentic misteri: no per desvelar-lo. sind per
exaltar-lo. El petit escenari muntar ha d’alliberar-se de totes les seves
mides i dimensions. Amb entrada de Bacchus han de desapareixer
¢ls bastidors de cartrd, el sostre de la sala de Monsieur Jourdain ha de
volar cap als telers. la nit ha d’envoliar Bacchus i \riadne i els estels
han de Huir al firmament: res del «teatre dins el teatre» no ha de sub-
sistir. ni tan sols un vestiei: Monsieur Jourdain. els seus invitats. els
lacais. la seva mansio. tot ha d’haver desaparegut i d'haver estat obli-
lf.‘ll. i | x"-lit'i‘i.Ii'HI' ]I.‘( de |'|'('||H|:1|‘ Lan poc l|l' LO1 |l|¢'u:ll oI un hllll!t'
immergit en un somni profund pot saber alguna cosa del seu llit. Pero
d’aqui a aleshores tindrem encara prou temps i. tot esperant, us saludo
t]«‘ LOL COT,

Huco voNn HorFyMaNNSTHAL



Transformacio
1 metamorfosi

«Verwandlung (transformacio) ¢ Metamorphosen (meta-

mortosi) son paraules gairebé identiques. En ['alemany
actual, la segona s empra —escriu Haroldo Maglia—,
sobretot per referir-se als canvis de forma que pauten la
vida de determinats insectes o per “parlar en culte”.

Ll llew matis que avui les separa dona llum sobre moltes
coses..., sobretot perque la Verwandlung kafkiana va

ser escrita el 1916, el materx any en qUE €S DA eSLrenar .
Sanford H. Roth: 1958

la segona versio d’Ariadne aul Naxos. Colilci Cralie

es de fa poe més d'un any, han anat arribant al lector de llen-
gua castellana les noves traducecions. per cert molt elogiables.
dels escrits de Franz Kafka (a carrec de Jordi Llovet. Ed. Cir-
culo de Lectores). obra potser Mes t|i\l||}_"i|||.‘l de 'autor (Die Ver-
wandlung). coneguda en edicions anteriors com La metamorfosi. que
no ¢és altra cosa que la traduceio literal del titol que Max Brod li va
inventar. apareix, amb més exactitud i simplicitat, amb el titol de La

transformacio. El relat, publicat I'any 1916, és un dels més inquie-



«El llenguatge de la
gent instruida o mig
instruida, parlat o
escrit, es una mica
estrany. Frega la super-
ficie. pero no desperta
mat allo que batega en
les profunditats. Hi ha
massa algebra. en
aquest llenguatge. cada
lletra tapa una realitaty

Huco voNn HOFMANNSTHAL
Der Ersat= frir die Trawm

tants de la literatura. no sols perque reflecteix les sensacions d un des

pertar irreversible. sino perque es befa de les seves conseqiiencies amb
I"'extrema crueltat de que pugui ser capac un home pacilic. A mes

ningt no dubta que es tracta d un dels portics a traves dels quals hom
|Nl[ t‘lll|i!|-;l]'-~t' 11 la literatura moderna.

[Cany 1945, molts anys despreés de la publicacio de Die Terwand-
lung. el compositor alemany Richard Strauss firma la seva darrera
obra orquestral. les Metamorphosen Wetamorfosis) per a vint-i-tres
instruments de corda. Entremig. dues guerres terribles transformaren
el mon amb unes conseqiiencies que encara operen en nosaltres com
les ombres abocades damunt del bressol de (que va escriure [Luis Cer-
nuda. Tanmateix. les Metamorfosis del compositor. Hlavors octogenari.
si bé son musicalment magnifiques. van resultar molt diferents de les
que el mon havia patit després d'aquells banys de sang, i no tenien
lloc en el pends dormitori d'un anodi viatjant de comerc. sino en el
(que encara (|||w|;1\:1 de 1°( )|i|||]|. [oual que havia fet molt temps abans
en Mort i f."u.u.x_'ﬁs_"f{."ru‘.".vE (1890), en els seus darrers anys I"artista mos-
trava el mateix afany apassionat per tot allo que fossin canyis de forma
8] ||.:‘~I:Il. llllr‘ ~t'lll|it‘|- \|'|Ii|‘lll;|\;| 10 .‘Illlll ura ||£‘l'l|||.‘l ll.illl‘lllilill { O
més aviat de la certesa que hi ha alguna cosa que en pugui mercixer
el nom). sind. ben al contrari. amb la preservacio, enfortiment mateix
de I'individu que els sentia.

\ix0 que, molt Hinrement. podem anomenar <obsessio» i que recor-
re tota 'obra del music. va ser potser el que el va preservar en el cami
de la bellesa. ja que, segons el que sembla. la seva existencia va tenir
molt a veure amb la megalomana vida d’heroi (Lin Heldenleben. 1699
enmig duna prosaica simfonia domestica (Symphonia domestica
1004).

De tota manera. si el vienes Hugo von Hofmannsthal (1874-1929
no s hagués encreuat en la seva vida. és possible que aquesta mena
d’idea fixa sobre el perpetu canvi necessari per continuar sent un
mateix no hauria trobat en 'opera el terreny mes propici per a la subli-
macio.

Hofmannsthal estava fet d’una altra manera. Era un vienes cultis-

sim per les venes del qual corria sang germanica. italiana i jueva. A

Phging anterior: 120 aea un ésser extremament refinat. tan decadent com imperi de

Irving Penn

Nova York. 1960, qqué era subdit. molt allunyat de qualsevol heroicitat i enemic de tota




«¢Debia el artista parapetarse detras del muro
de la belleza pura o debia, arrancandose la mas-
cara esteticista, salir a la calle y mezclarse con
aquella vulgaridad mundana? El impulso crea-
dor de Hofmannsthal solo le pedia lo primero, su
pertenencia a un universo centroeuropeo en pro-

funda crisis de valores, lo segundo»

ARNOLDO LIBERMAN
«Hugo von Holmannsthal o la evanescencia lucida»

(Musica. El exilio acompanado)







)
Pagina anterion

living Peen

\ la dne
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St hi ha alguna con-
gruencia significativa
en la produccio musical
d’Strauss. aquesta és el
desig de sugoerir les
dificultats ( ambigiiitats
que es /HH'/('H trobar en
la vida diaria. fins i tot
en tot allo que, apa-
rentment, pogues consi-
derar-se trivial»

BRYAN GiLLIAM
Peeler e Riclard Strauss

A

mena de violeneia. |‘:\;u'l:|||h'|l|, LO1 |-| contrari d Strauss: cent per cent
alemany. il-lusionat amb la gran missio que la cultura alemanya havia
de desenvolupar en el mon, tallat d'una sola peca i propens als ram-
pells de caracter i als pactes amb el poder constituit.

[ austriac admirava des que n’havia escoltat les primeres obres
simfoniques. Tanmateix. des de hon comencament va conservar una
certa reserva respecte del desti que podria tenir aquell talent musical
sies mantenia massa circumserit a 'ombra de Waener. Els seus dia-
ris i la mateixa correspondencia amb el music posen de manifest que.
d'alguna manera. va assumir la missio d’allunvar-lo d’aquesta ombra.
per a la qual cosa no va trobar res de millor que exposar-lo a la llum
|](‘|- classies de I \llli:_"llil;ll. que 1“ tant estimava. si hé. certament,
amb una inocultable aroma freudiana. molt en Uestil d’Schnitzler.

[L.a primera obra que va escriure perque Strauss hi posés musica fou
Elektra (1905). Es veritat (que poques operes contenen tantes tene-
bres, per més classic que en sigui l'argument. pero el text (perfecta-
ment valid sense la masica) manté sense treva una mena de pols. jo
diria més aviat «equilibri pulsatil» la finalitat del l|l|£|| ¢s evitar 'excés
retoric, la irracionalitat ja no en les salvatges motivacions dels perso-
natges. sino en tot allo que es relaciona amb I'expressio.

La musica d Elektra és colpidora. barbara. excessiva. En canvi. a1

«Observem lalegria de
les persones i ens aver-
conyim delles. Teiem la
seva tristesa it els desit-
gem felicitat. Ens agra-
daria participar-hi i ens
sentim culpables pels
altres. a qui tot els ha
estat negal: ens agra-
daria sentir-nos despre-
ocupals entre els des-
preocupalts, pero odiem
la seva fredor. Entre dos

mons bascula el cory

STEFAN ZWEILG

Ly els despreocupats

segtient col-laboracio dels dos artistes va donar com a resultat una de
les comedies ||‘|‘|'r||ll'- mes dolces, Ilti*lilll,'_"illlll"- I Serenes t||'| -I'.'_'|t‘ AX.
Der Rosenkavalier (1911). En la historia de la madura Mariscala que
renuncia al seu amant adolescent en pro de la felicitat de la jove pare
la es 1||'~1J|e'l'_";| la primera metamorfosi dramatica de I'Opera straus
slanit.

\ricidne ff!’{f.\ff.t‘“-\' primera versio. 1912) fou el resultat de la segtient
col-laboracio. Ja en la primera versio. que va servir de cololo a una
representacio de Le bourgeois gentilhomme de Moliere. amb musica
incidental d'Strauss i direceio escenica de Max Reinhardi, desenvo
lupa obertament el tema de la metamorfosi. Ariadne. abandonada per
Teseu en una illa deserta. només espera que Hermes. missatger de la
mort. vingui a rescatar-la del dolor. Perd qui arriba és Bacchus, que
rapidament s’enamora d’ella, que, en paraules del mateix déu, el «can
viar, el converteix en un altre per permetre-li persistir en la seva natu
ralesa divina. Ariadna el confon amb Hermes. 'herald de la mort. i
es lliura a ell perque la porti al mon de les ombres. Pero quan el jove
|||:|J |.|~-II‘|'II_\ entre els seus III'&II"HH_ compren que ha tornat a la vida.

De fet. aquella obra de 1912 fou drasticament remodelada i rees
trenada "any 1916 amb ["afegit del proleg que tots coneixem. La irrup

cio d'uns comics de la Commedia dell’ Arte enmig de les elevades pre-




«El pensamiento de Hofmannsthal siempre acu-
de a la presencia del otro pero sin confundir —fun-
dir con- esos seres en una unidad dialéctica emer-
gente, en una sintesis, sino otorgando a ese
encuentro un vinculo de tal manera alimenticio
que es solo posible si los protagonistas del dia-
logo no se anulan reciprocamente. Se trata mucho
mas de una espiral —término preferido del autor.
De una continua metamorfosis mutua en la que
cada ser interactua con el otro sin perder su pro-
pia identidad»

ARNOLDO LIBERMAN
«Hugo von Hofmannsthal o la evanescencia lucida»

(Musica. El exilio acompaiiado)




SIrauss era unda perso-
nalital r'um/)/f',r‘r.' que
semblarva r{/E‘f'f'/'- se al

1O Sense cap /."/Hf.\' cle

mecanisme de filtratee.

[. no obstant aixo. st

sembla que hi hagi un
filtre altim: la pretensio
de no tenir cap
pretensio

Bryax Gioriam

Hii

«loste conerr algun

f'n,r.v.v/m.\'f'!u,r‘ que haot
posal musica a una
altra cosa que a ell

mateiv?

Ricuarnp WAGNER

tensions del Compositor. el Mestre de Musica i la Primadonna i el tenor

i]l':lHi.rllil' rilll' cantara l‘l [hllu‘l 1|{- “;&H"HI« |t|'1r|||||'i\ I‘l livw‘ulll"‘l‘i 1|1||'
‘\Izi.l "l ||u|.||- |'I'H|vil'l.'ll'i |||-| |'.‘l|.‘lll. Ilt'I"*HII.'Ilz't’ l],llt' [0 ;||1;|r‘|'i\ i Lanl
sols se sent en tota I'opera— busca. a tall de la Divina Providéncia.
| alteracio que s acaba traduint en Factuacio conjunta de cantants
seriosos i comies (aquests darrers. improvisant). produeix. i perdonin-
me que sigui malsonant, una apoteosi de la metamorlosi.

El compositor es nega en rodo que els comies intervinguin en la seva
partitura \riadne —din amb un orgull pedani— és un simbol de la
solitud humanals ). fins que Zerbinetta el captiva per la seva coque-
teria i es rin d una alira frase grandiloguient del ( ompositor: «Ariadne
¢s una dona com n'hi ha milers: Ariadne és la dona (que no oblida
Pero. en quedar-se sol. el Compositor sent que Zerbinetta 'ha trans-
format. 1 malerat persistir e l"oreull del creador, neixen en ell noves
idees |||w|(n|i'|||v= que li fan atractiu ;|1]||1'|| manament del Senyor noble
que en un principi li havia semblat un contuberni obsce.

Zerbinetta sera també la que, ja en plena representacio de V'opera
serta. enuna de les |»;'|u'i|||'- mes sublims (ue s han eserit Per a soprano
coloratura. transmetra a Arviadne les conclusions de les seves expe-
riencies amb els homes: «Quan arriba un nou déu. ens Hivrem a ell
sense dir una |..~||';||||;|" Enles PASSIONS Amoroses no hi ha res d etern.
I anhelar la mort per un desengany sentimental és la bogeria més gran
que pugui cometre una persona. Insistint en la idea que Teseu I"ha
abandonada. Ariadna només pot trobar la perspectiva del silenci etern.
la desaparicio. Lespavilada Zerbinetia la incita a continuar sent ella
mateixa: nomes cal que canvii (alga pot deixar de recordar els con-
sells de Susanna a la Condesa a Le nozze di Fioaro. i fins i tot el canvi
de vestits que desencadena aquest ¢ de i'|-~|u-|'i| que s el quart acte
d aquesta opera? ). Es prepara la metamorfosi en bracos de Bacchus.
|u'|'n |.‘IIIIII1' |;| lf..'ll‘llf"-]‘ l|||t' ||:| ;|('|||1~1‘:‘l|i| '-U'-ll'l'lll'l'r‘- 1||' [.‘l |‘|'|i||l'l':l
Circe i persistir en la seva naturalesa.

IFinalment. i en aixo rau la inusual bellesa d’aquesta opera. cal remar-
car que la musica és la que viu la metamorfosi més sostinguda: or-
l[llf‘-lf’.‘l mozartiana i|l‘ |.‘l ]ll'illlt‘(';l |»:il'l ¢||' [‘HIIH‘NI seria t‘-lf(‘\l: LIl
orquestra wagneriana. el parlato del |n|'h|r'_' deixa pas a les |)|'I‘—litll'~
melodies que neixen de les reminiscencies de Hindel 1 del mateix

\Il'/.‘ll'l,

Ferwandlung i Metamorphosen son paraules aairehé identiques. Fn
I"alemany actual, la segona s’empra sobretot per referir-se als canvis
de forma que pauten la vida de determinats insectes o per parlar en
cultes. ElHleu matis que avui les separa dona llum sobre moltes coses.,

sobretot |>|‘l'|||1|7 la Termeandlune kafkiana va ser eserita el 1916. el

MALeIX any en (ue es va estrenar la secona versio d Ariadne auf Naxos

[-s a la meitat justa de la Primera Guerra Mundial. Un advocat jueu
intel-ligent i obscur de vint-i-nou anys somia a Praga que alei no pot
l!t'—|n'|'l;|1‘ d'un somni. malerat evidencia d haver-se transformat en
un escarabat: és Ialtima i la més incomprensible manifestacio d'aque
lla Llei del Pare que el perseguia. A\l mateix temps, un bavares i
Hant i mimat pel talent i la fortuna posa en escena una acradable

Hrllll'«H.‘l ]'l)l’tn‘|‘i |'i Lerme iil' |;| l||i.‘|| ¢s |:| ||l'l'1'-—il.‘|| l|r |;| le‘l;lrllnl|u-l




Ls el cios r/f.'f'w/f le revela

las tnconmensurables
/UT_J/.';HN/II(/IH/# s e su
propia naturaleza, quien
la convierte en una
hechicera, la hechicera
que transforma a la
/H‘K/H-"I‘HI lf'!'f.'r/m': es r:/
quien conjura para ella
wun mundo del mas alla.
quien la preserva para
nosotros v. al mismo
r’."-n".'H/HJ. laa /f'rfff.gﬂu'inrf

ARNOLDO LIBERMAN

per persistir en la identitat. necessitat dictada per un princep totpo-

deros 1 mvisible.
El relat de Katka mereix ser traduit com La /I'l.'f.'-j‘;"f.if'HHir‘."-'#‘. [ultima
‘ |n'wel||n't'||" :li"|\ll'~l|';|[ ' Strauss. com Ur'.’rr.'uw_'ff:.\'f'. LLa distinecio rellee-
| teix la diferencia que separa un escarabat d'un semidéu.
| Iils personatges de Hofmannsthal-Strauss giren la cara cap al pas-

sat. Les seves metamorfosis son. encara. les d Ovidi.

HagoLpo MAGLIA
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; «Restauracio creativa»
o fugida de la realitat?

Sembla que Uallunyament d’Strauss de la
modernitat despres de Salome ¢ Elektra, ¢
[allunyament de Hofmannsthal des dels seus
inicis creatius, arriben al punt algid en la
produccio conjunta Ariadne aul Naxos.
/..H/{/'("('/I"/l estetic de tots dos no era una

/’f"’/)/':'.s‘r'ufc'u'/u de la realitat, sino un Plgina segiient

r'u/i/l'r//)!'r:/'('r'/r'. que clarament ‘1

Richard Strauss

s allunyava de les noves tendencies artistiques.

vui dia. de Richard Strauss i el seu llibretista Hugo von Hol-
mannsthal. en dirtem workaholics. Se sentien del tot incomo-
des quarn no treballaven en més d un |»|'ui"|'ll' i||||HI';l. !‘«‘i.‘l [N"'
cque havia enllestit Der Rosenkavalier. quan el compositor es va adrecar
a 'autor amb aquestes paraules: «<recordi que encara no tine cap feina
per a l'estiu. escriure simfonies ja no em diverteix». Pensava en un
projecte d l"I"‘I':l del ‘|||H| ja havien [':||'|;|| en més d'una ocasio, Semi-

ramis. amb el 1|l|.‘|1 Hofmannsthal no estava massa entusiasmat. El




Ariadne va ser linica

obra la versio (/e"/.;IIHIH'I‘H

f/r‘ /n' (/HH/ ('UI'/'c’".\‘/}fJH (1
Hofmannsthal i no a
Strauss. /,-f’.\'r'f'!]J/fJ!' no
havia vist cap altra
obra amb tanta preci-
sto, ni havia mantin-
cuda tan magicament
cr .\'H.\'/H'H.s"-

WALTER PANOFSKY

R /N
fiech

Richard Strau |
(T | nb una harut
| \ lesta o
lish el )
Pigin tent
Richard St
rigint 8 Welmnm

poeta preferia I'argument del conte de Hauff
Das kalte Herz /,flt'r:l"f}'«'r/‘. |)1‘~|Jl'ii~ de I"exit
de 'estrena de Der Rosenkavalier a Dresden
20 de gener de 1911) es va |r:|r‘|;||'|lA||||;| adap-
tacio de Moliere amb musica d’'Strauss. com
a agraiment a Max Reinhardi per la seva
|’:||-|;||.;||';|q-i|'| €11 |.‘| [|(1~;|l|;l ¢l1 escena.

1 20 de marg de 1911, Holfmannsthal va
prometre finalment al COMpPOSILOr una «'lpvr;l
de 30 minuts per a una petita orquestra de
cambra, que ja tine practicament enllestida al
cap. que es dira Ariadne auf Naxos, una barreja
de personatges heroies i mitologics ambien-
tada en el segle Xviil, amb mirinyacs i plomes
destruc i amb personatges de la Commediea dell Arte. arlequins i sca-
ramouches. en els quals s'entrelliguen I'element comic i 'heroic». En
aquell mateix moment li va presentar una opera basada en un conte.
que més tard esdevindria Die Fraw ohine Schatten.

Il tema. que a primera vista sembla sorprenent i que no va desper-
tar caire linteres J'Strauss en un primer moment. suposa. en mes o un
aspecte. una continuacio de la inclinacio de Hofmannsthal pel teatre.
I és que Hofmannsthal, que havia estat estudiant de institut acade-
mic de Viena, i que amb 15 anys ja llegia les obres d Homer en ver-
sio original. sempre s’havia sentit atret pels arguments dramatics de
["Antiguitat, com ho demostren la seva versio de Sofocles i les obres
[kestis (1893). Elektra (1903) 1 Oedipus und die Sphinx \'/-,}/r'/f [
lesfina) (1904). El mite d Ariadna era especialment indicat com a
argument d'una opera. ja que al segle XvVIIl era un dels temes més cone-
cuts (encara que avui dia només es coneixen la cantata de Joseph
Havdn i el melodrama de Georg Benda).

Com a dramature. Holfmannsthal també estava fortament fascinat
per Fambient de Venecia. S'havia embegut del mon de Carlo Goldoni
i de la Commedia dell Arte no només mitjancant una l[ectura inten-
siva, sino de nombrosos viatges a la ciutat dels canals (el primer de
tots poe després d acabar els examens finals I"any 1892). En les seves
petites obres de joventut Der Tod des Tizian (La mort de Ticia) (1892

i Der Abenteurer und die Scineerin (Laventurer i la cantant) (1896).

«kn Richard Strauss
“treballar™ és un proces
realment estrany. Res
(/(' (/('l’””fh"”f'. res (/f'/
“rampell” de Uartista,
res r/r’ /r'.\' f/(’/u‘«'.s:w'un.w !-
f/f’-"'('.\'/)l"/’(f('/.UH.\' (/”’(' es
desprenen de les bio-
grafies de Beethoven i
de Wagner. Strauss tre-
balla objectivament i
[fredament: compon
—com Johann Sebastian

Bach i com tots els

sublims artesans del seu

art— d’una manera
serena i regulary

STEFAN ZWEIG

com també ;||- |ll';|n|n'~ Das cereltele l'e'f.'l'r/‘.'-u' (lenecia rescatada

1904) i Cristinas Heunreise (El retorn de Cristina) (1908) aquestes
influéneies son paleses.

Seria bo investigar si la idea de fer topar la gran opera i la Comnime
dia dell’ Arte en una obra va ser inspiracio de Hofmannsthal o si també
en aquesta ocasio va recorrer a alguna font literaria. Lna possibilitat.
tot i que no s ha demostrat. podria ser I'opera d'un sol acte Prima
la musica, pot le parole d’Antonio Salieri. que es va estrenar I"any
1786 juntament amb Der Schauspieldirektor de Mozart a |'Oran
verie del castell de Schonbrunn (el que és clar és que més tard Strauss
es va inspirar en el Hlibret de Giovanni Battista Casti per al seu Ca-
,ru‘r'r'f'i‘rf )z

\ 'obra de Casti i Salieri. un anomenat comte Opici (que no arriba
a sortir en escena) ha encarregat una opera al compositor. en la qual
la seva amant. la cantant Donna Eleonora. ha d’ obtenir un bon paper.
1 llibretista previst també la entrar a escena la seva companya. la
soubrette Tonina. que alhora és la protegida d’un princep. Per tal de
satisfer tots els implicats. es barregen en una obra nefasta l'opera seria
i lopera buffa. a la qual cosa s ha d’afegir que el poeta ha d escriure
el text a partir de fragments ja existents. I 'heroica Donna Eleonora i

I;I IVI'IA\H|.'! '|Hllill:| ~t‘|‘fl'|] l‘]- |ll'-‘|'l'f|«'lll- tl‘ \l'i:lllllr‘ i /.l'l|\il|l'i|.': | el |'|'i



«Hofmannsthal és lunic
llibretista que dominava
la seva relacio amb el
composilor, mentre que
aquest darrer nomes el
seguia. Strauss necessi-
lava /)r.r/'r.ru/w.s' per
escriure musica. Sempre
que llegia esbossara
equivalencies musicals
per a les paraules»

Enitc A, Pruauva
Grand Opera. Miveor of the Western Mine

La inspiracio melo-
dica, que, en arribar
directa des de leter, em
sorpren sobtadament,
sorgeiv sense que hi
hagi previament una
mncitacio sensorial exte-
ror o una emocto

psiquica [...[. Aparetx en
la fantasia de manera
directa i inconscient,
sense que hi J‘/r.f'/r.w'f'.{'r' la
.f‘um'. /\ r’/ f/u x.'.f/:!'r‘m r/f'
la divinitat i res no s hi
pot comparar

Ricuagp STratvss

madonna de Hofmannsthal també pregunta durant el preludi cons-

tantment on para el seu protector. el comte, a qui vol transmetre les
SEVES ([Uelxes.

Hofmannsthal va considerar el projecte d Ariadne com a intermezzo
en la col-laboracio amb Strauss. <en la qual encara ens hem de com-
penetrar meés que amb Der Rosenkavalier, que com a obra completa
de musica i texi em fa prou el pes. pero no em conveng totalment». El
poeta pretenia apartar el compositor del seu estil simfonic, amb que
es perdien els detalls del text. i reconduir-lo a una opera d escenes.
unides per recitatius seccos. idea que no entusiasmava gaire Strauss.
Tot i aixo. la primera versio del 19 de maig de 1911 ja va donar-li
aleunes idees per a la realitzacid musical.

En aquest esborrany encara mancava el personatge de Zerbinetta.
pero ja hi era present la idea de combinar I'opera Ariadne amb la ver-
sio de Moliere |u'l|-m|;| per a en Reinhardt (Le bourgeois gentilhomime
[ opera havia de substituir la cerimonia turca que tanca 'obra origi-
nal. Més endavant Hofmannsthal va reconéixer que «s hauria estimat
més dotar UAriadne d'un mare creatin propi. una petita comedia
ambientada en un castell de Bohemia. una jove hereva amb tres pre-
tendents (que li porten al l'.‘|~ll'|| la l‘lilll]»;lll}i.‘l .i'[;l..»r;i i la de teatre
—un reflex a la eritica que feien algunes de les seves amistats, (que con-
sideraven que la seva activitat de llibretista danvava la seva fama de

fun'l.’l.

Pigcing anterior
Richard Straunss

el dia del sen casamem

Richard Stranss

en una festa el 1928

«Ariadne inverteix la
dramaturgia wagne-
riana. En Ring el deu
Hotan abandona
Briinnhilde adormida
en una roca. i alla sera
(/r'x/}r’f'/m/u per un
heroi (Stegfried).
lriadne, una soprano
dramatica similar, ha
estat abandonada en
una illa deserta pel no
menys heroic Teseu, de
la (/N(!/ sera rescatada
pel deu Bacus.

o Dionis. en el seu
nom grec»

Fim ASsHLEY
Richard Strauss

Strauss, que sempre s havia considerat ladvocat del pablic i que per

aquest motiu preferia per damunt de 1ot la claredat argumental 1 psi-
cologica. tenia dificultats amb la inclinacio de Hofmannsthal pel sim

bholisme. Es |)I'lll|||f‘i\ un desacord (uean el 12 <|l'_i|l“r#| de 1911 el com-
positor reacciona amb forca fredor al llibret acabat que ha rebut del
poeta. Hofmannsthal intenta explicar l'obra en una extensa carta: <Kl
simbolisme de la contraposicio d'una dona que nomes estima un cop
(Ariadne) i una que es lliura sovint (Zerbinetta) esta tractat d una
forma tan central. amb un contrast tan simple i significatin, sobre el
qual es pot basar un contrast musical decisiu». Strauss va quedar
impressionat. pero expressava els seus dubtes: «lautor veu en Fobra
coses que un espectador atent no pot pereebre. i el fet que ni tan sols
jo. el lector amb més interés. no hagi pogut entendre aspectes tan
importants. |'hauria de fer pensar...

1 21 de juliol de 1912 el compositor va anunciar que havia com-
|I|u'le|| la lml'lillll';l, el 25 d'octubre va tenir lloe Iestrena. pero no al
Deutsches Theater de Berlin. com estava previst. ja que era massa petit
per donar cabuda als 37 musics de orquestra, sino a I'Staatstheater
d'Sutteart. a la Kleines Haus. Durant els preparatius s havien produit
nombrosos conflictes i intrigues a causa del fitxatge de Max Reinhardt
i dels cantants convidats Maria Jeritza. Hermann Jadlowker i Marga-
rethe Siems: tot 1 aixo I'exit medioere de 'estrena va ser provocat espe

cialment per la llargada de I'esdeveniment. Encara que Holmannsi-



«Sentimentalital [ paro-
dia son les sensacions a

que el meu talent res-

pon amb més forca i

productivitat /...].

Ll que /I.l/}//f’rf a Der
Rosenkavalier en conci-
sto. ho has apres durant
aquest temps (com es
veu en la superbament
breuw i equilibrada
estructura de Frau ohne
Schatten), 7 el que li
podria faltar en brillan-
tor, ho he rf/)f'f'.\' amb
\riadne. Llarga vida a
l"opereta parodica
.\'Hf!./'f.(‘H/JU/!—H—('N.'?

Ricuann Srravss

Carta a Hugo von Holmannsthal

hal ja havia reduit l'obra de Moliere de cine a dos actes. el teld de
I"opera Ariadne no va aixecar-se fins passades dues hores i mitja des
del comencament de la representacio. fet que va minvar Uefecte de la
vetllada. En altres escenaris on més tard es va representar | obra. també
es van produir problemes, relacionats amb les exigéncies artistiques i
economiques d'una combinacio d’aquesta naturalesa d’obra parlada
i"'l”'l.fl.

Richard Specht, eritic musical i més tard hiogral d’Strauss. va escriure
després de Uestrena: «jo prescindiria de tot Moli¢ére. o encara millor.
el representaria sol amb la musica d'Strauss, igual que U'Ariadne, amb
tota mena de luxes i amb un proleg del poeta que aclaris el que cal-
:‘IH"m ;Illlll |;l l|l|E|| COsa lilllfl'i.‘l llllt‘~ |||m-- mestres ¢n I'Illllllll“- (|.II§I;|
|!|'t'||ll|1|i1‘li\:|

Il consell fou seguit: des de gener fins a mitjan juny de 1913 Hof-
mannsthal va escriure el text del proleg. Més tard va crear una nova
versio (aquest cop de tres actes) de Le bourgeois gentilhomme. per a
la qual Strauss va compondre deu nimeros musicals nous (es va repre-
sentar per primer cop el 9 dabril de 1918 al Deutsches Theater de
Reinhardt). I com sino bastés, Strauss va compondre a partir del mate-
rial musical una suite per a concert amb nou peces que s han man-
tingut al repertori fins als nostres dies.

Hofmannsthal va desenvolupar un nou proleg a partir de I'escena
final (totalment nova. fruit de la seva imaginacio) de la primera ver-
sio de Le bourgeois gentilhomme. En ¢l centre trobem el jove Com-
positor. dibuixat amb amorosa ironia. que es veu confrontat amb
l'exigencia que la seva opera heroica Ariadne es representi juntament
amb I'espectacle dels comediants italians. A la versio definitiva, Jour-
dain és substituit per un nou rie vienes, que mai no arriba a sortir a
escena i que esta representat per un arrogant Majordom (narrador).
que II|||||£"~ -.J'III«‘I'I'-m;I |n‘l' 1'Ilt'.'|llii' i.‘i \t'l”illlil ll‘.‘!ll'éll entre |.'| 1resta
datraccions de la nit. el banquet i el castell de foes d artifiei.

D aquesta manera desapareixen els barroers comentaris artistics de
1 primera versio que Jourdain escampava abans. durant i despres de
la |'.-|;r|--|-|n;||'i|} (1 que tl‘;lfﬂ,‘l[ll.‘l manera eren el |N|||l entre |A|||'l'i| (|E'
teatre i Lopera). A canvi, la satira teatral guanya espai. |'-||l‘t'iilllllt'lll
la vanitat de les artistes. que en temps de Holfmannsthal era tan actual

com al segle xvill o com avui dia. | també cuanva protagonisme la

«Hofmannsthal havia

escrit Ariadne per a

Reinhardt i el seu ‘
Deutsches Theater de
Berlin: aquest era un
/H‘r{/'f'r‘/r’ en el (/!HI//J!'(”
tenia incloure tota
aquella serie d’idees
que havien anat florint
durant Uepoca del tom-
bant de segle. Aquest va
ser un periode de pessi-
misme artistic en la
vida de Hofmannsthal

[...]. Tambe va ser un

temps dedicat a la f':_'/fr'~
xio i a lexploracio
introspectives., una
recerca d’una forma
d’expressio molt mes
completa que anés mes
enlla de les meres
paraules, de la validesa
com a suport unic dels
('ru.'/!'l.ff_fnf.\‘ (’.I'/)f'f’.\'.\'.flll.\' [
emocionals, de les quals
comencava a desconfiar

seriosamernt»

BryaN GILLLIAM
l.‘ fct iy J’-‘.\-"‘ rel Slrinss

Retrat de Max Reinhard

H

figura del Compositor, que veu la musica com una mena «d art sagrat
a tall d’autoretrat del poeta. que en la seva joventut també defen els
sens ideals artistics d’una manera incondicional.

Despres del fracas de estrena, Strauss havia perdut l'interes a tre
bhallar en 'obra i no va I'('Ill‘l‘ill'l'c‘ [ wu|n|nr-i('i13 del proleg fins que no
va acabar Die Frau ohne Schatten. Pero aleshores li va ser molt facil.
- n nomeés set setmanes va concloure la partitura i va introduir a l'opera
Importants canvis de escena final i nombrosos retalls. Va tornar a
discutir amb Hofmannsthal sobre la idea d'una actriu per represen
tar el paper del Compositor: om temo que oportunisme teatral 'ha

dut pel cami equivocat... Minimitzar d aquesta manera aquest perso



La idea primera era
incitant: comencar amb
/H /H‘H.w! (/r’ r'uH!r"r/f'(!
mes sobria i, per mitja
del ballet i de la
Commedia dell’Arte.
assolir les altures de la
IMUSICa mes purd, sense
paraules, pero va
[racassar a causa del
public. El veritable
public de teatre no hi

venia espontaniament, i

r*/ /)!]/}/I'r' (/‘(\I/H’I'H no ern

sabia gaire, de Moliere.
Ll gerent havia de
mobilitzar la mateixa
tarda, 1 a la vegada,
/)r'f'.s'mm/ del teatre i
personal d’opera i, en
comples de dos
ngressos bons, complar
nomes amb un i, a meés,
amb una recaptacio
problematica»

Ricuwanrp STrRAaUss
1892

natge... convertir-lo en un transvestit propi d'una opereta, perdoni'm
la fl';lllt[llf'a.‘l, |wi‘l‘) em sembla horrible

In aquesta ocasio. ||e-rh, Strauss es va imposar. i 'exit de estrena.

que es va celebrar a la Hofoper de Viena el 4 d’octubre de 19106, i (que

en gran part s ha d’agrair als artistes Maria Jeritza, Selma Kurz i Lote
l.ehmann (en el paper de Compositor). li van donar la rac. amb la
qual cosa Strauss va quedar totalment convencut del nou gir empres
amb Ariaclne.

Va fer saber al poeta que després de Die Frauw ohne Schatten no volia
escriure cap opera romantica meés: «El seu erit dauxili contra la masica
wagneriana m ha arribat fins al fons del cor, i m’ha obert les portes
cap a un panorama totalment nou. on em vull endinsar guiat per
Iriacne i especialment pel nou proleg. cap a una opera antiwagne-
riana del joe, Pesperit i els homes». Els treballs posteriors que pro-
jecta amb Hofmannsthal apunten en una direccid burlesca i parodica:
F:m sento eridat a ser 'Offenbach del segle XX, i voste ha de ser i sera
el meu poetas.

Sembla que lallunyament d’Strauss de la modernitat despres de
Salome i Llektra. i 'allunyament de Hofmannsthal des dels seus ini-
cis creatius. arriben al punt algid en la produceié conjunta Ariadne
auf Naxos. L objectiu estetic de tots dos no era una representacio de
la realitat. sind un contraprojecte, que clarament s’allunyava de les
noves tendencies artistiques en literatura (Kaiser, Wedekind, Toller) i
musica (el Pierrot lunaire de Schonberg es va publicar el mateix any
que la primera versio d' Ariadne).

Amb tot. especialment el poeta reaccionava sempre amb duresa
envers el retret d'estar vivint en una torre d'ivori, de fer Uart pour
lart. Era conscient de viure el final d'una era. El final de segle, que
es va allargar fins a lenfonsament l'any 1918, significava per a ell el
punt final de tot un mil-lenni: «Qui diu “Austria” esta dient mil anys
de Huita per Europa. mil anys de missié per Europa. mil anys de fe
en Europa. Per a nosaltres. que vivim sobre els pilars de dos imperis
romans. alemanys. eslaus i llatins, que hem estat escollits per carre-
gar amb una heréncia i un talent comi.... per a nosaltres Europa és
el color dels estels cada cop que ens il-luminen des del cel seres.

Hofmannsthal considerava la seva aportacio artistica a aquella epoca

com una <restauracio creativar i com la «revolucio conservadora» de

Caricarura d

Rich

ird Strauss

la '|||;|| sempre |v;||'|;|\.‘1, Yer aquest motiu, volia que
les seves artificioses creacions linguistiques s enten-
guessin com un acte politic. Strauss. mes pragmatic
i realista. estava d acord amb ell basicament en la
icdea que I"artista. en aquesta epoca de trencament i
de canvi de valors, només podia conservar la inte-
;|'i|;|| s1 110 |>|~1‘||i.‘| de vista el passat. Amb el mateix
virtuosisme que el seu col-laborador en el camp de la
llengua. Strauss juga en la partitura d Ariadne amb
res ‘-l'f_"l'* 1[.1'\l|||lt'i(‘| I1||I~ii'.‘||.
| és justament amb aquesta manera de jugar amb
['herencia cultural. que l'obra conjunta Ariadne auf
\H.tu.\' l"\llt'\t" L1 *JI'IH'III'II‘ lf|>i|' l|l' |1’~ [Il'ill]l'l'il"\ lll'|
seele XX, Continuava un corrent artistic que mes tard
rebé etiqueta de cneoclassicismer». Un any despreés
d’Ariadne es van estrenar a Zurie 'obra d un sol acte
de Ferrueeio Busoni Arfecchino i« Turandot. lgor Stra
vinsky. que mai no s’estava de fer broma ' Strauss.
va seguir-los 'any 1920 amb Puleinella. i a ltalia va
agefir-se al grup Gian Francesco Malipiero. un dels
primers de la generazione dell’ottanta postverista.
amb 1/ Finto Arlecchino i Tre commedie goldoniane.
La guerra va suposar per a Hofmannsthal per bé que
amb un caire diferent que per a Karl Kraus. «els altims
anys de la humanitat», i després de "any 1918 i fins
que va morir lany 1929 va viure totalment desarre
lat. També Richard Strauss va haver de cedir durant els anys vint el
titol de principal compositor d’opera alemany a Franz Schreker i no
el va recuperar fins anys després. gracies al seu arranjament amb els
nazis.

Exkemann PLura




Biografies

Friedrich Haider

lambé ha dirieit a Bilbao

FRIEDRICH HAIDER (Dirececio

musical) Estudiant de I'Acade-
nia de Muasica de Viena amb Karl
Osterreicher. participa en  les
classes magistrals de Milan Hor-
vat al Mozarteum de Salzbure, El
1979, als 18 anvs. va rebre el
Premi Nacional Austriac de Com-
posicio. EI 1984 comenca a Kla-
cenfurt la seva carrera com a di-
rector amb Fopereta Wiener Blut,
Poe femps (|«>-|-|'|-~ Vil Ser no-
menat assistent musical de 'Ope-
ra d'Stuttgart i del Festival de

Bregenz.

Ha dirigit a Estocolm La Bohéme. a

\is de Provenca Le nozze di Fiea
ro. a Lisboa Salome. a Bonn Die
Entfiihirung aus dem Serail. L. eli-

str dCamore i [ ( apuleti e I Mon-

teschi. a Montpeller Ariadne auf

Naxos i Die Zauberflite i a Tene-
rife Cavalleria rusticana i Pa-

aliacel.

Després de dirigiv com a invitat a

"Opéra du Rhin a [strasbure, va
ser nomenat el 1991 director
principal de la institucio, on diri-
o, entre altres tiwols. La Travia-
ta. Rigoletto, Il Trovatore. Die
lustiee Witwe. Madana Butie rfly.
“'r.'/ﬂ.'i'.'r‘ | l‘l~ /!7."1/‘:‘." nl't;llc--ll‘;||- ||t‘
Richard Strauss.

Chamouniv). Sant Sebastia (Die

Zauberflite). Nica (Faust), Lis

boa (Norma) 1+ Hambure (Don

l'.!rf.'r/rf ﬁ/i'

\

1 1992 col-labora amb la Schaus-

Grovanni). E1 1998 diriet ( Tris-

tan wund Isolde i els leder

d'Strauss a Nica. Don Gloranni i

Die Fledermaes a Hambure i Der

fiegende Hollinder a Peralada,

Gran Teatre del Liceu debuta
la temporada 1985-86 amb La
Traviata. Hi torna la temporada
1996-97 amb La Sonnambula i
la temporada 1999-2000 dirigi
Beatrice di Tenda. Lohenerin i ¢l
Concert Strauss. |.a ||-||||mr';|||.'\

2000-01 divigt I Purttani.

UWE ERIC LAUFENBERG (Di-

reccio d'escena) Nascut a Co-
lonia. estudia teatre a la univer-
sitat de la seva ciutat natal i
després continua la seva  for-
macio a I'Academia de Musica i
\rts Esceniques d'Essen. L any
1984 debuta a I'Staatstheater de
Darmstadt. i des de 1985 a 1990
forma part de la companyia del

Teatre de Frankfurt.

Ha l“l'i:il, entre dalires. les !I(I-\Jlill"\

en escena de Pfingstliautern de
Kuhlmann, Les Justes de Camus i
Krieg de Rainald Gotz. i entre
1990 i 1993 |>illlil'j|l:-l en lnl‘mfllt'-
cions teatrals a la Schauspielhaus
de Colonia. com Clavieo de Goe-

the i Merlin de Dorst.

SIMULTEXT" per Figaro Systems, Inc.

Figaro Systems, Inc. s'enorgulleix de presentar Alberto Vilar Titles, una instal-lacié Simultext®, al Gran Teatre del Liceu.

Simultext” és el nostre sistema patentat de pantalles de text per a les arts escéniques.

SIMULTEXT" by Figaro Systems, Inc.

Figaro Systems, Inc. is proud to present Alberto Vilar Titles, a Simultext® installation, at the Gran Teatre del Liceu.

Simultext® is our patented text delivery system for the performing arts.

SIMULTEXT" por Figaro Systems, Inc.

Figaro Systems, Inc. se enorgullece en presentar Alberto Vilar Titles, una instalacion Simultext®, en el Gran Teatre del

Liceu. Simultext” es nuestro sistema patentado de pantallas de texto para las artes escénicas.
Para mas informacién sobre Simultext® y

nuestras instalaciones en Europa y
Estados Unidos, péngase en contacte cont

For further information regarding
Simultext’ and our installations in
Europe and the US please contach:

Per a més informacié sobre Simultext® |
les nostres instal-lacions a Europa | als
Estats Units, poseu-vos en contacte amb:

FIGARO SYSTEMS, INC.

a Fe Trail

FIGARO SYSTEMS, INC.
536 Old Santo Fe Troil

FIGARO SYSTEMS, INC.
535 O 4 Trél 536 Old S

e-mail: info@figa

systems.com

www.figare-systems.com

FI1 G ARDO S YSTEMS,

BANTA FE OPERA PHOTO BY RONINT RICK



Folias Hoheise

pielhaus de Zurie. on dirvigi Die

Rauber. Tor Sonnenuntercane.

Dantons Tod. Hamlet i Nach-

tasyl. Fins al 1999 fou el director

d'escena del Teatre Maxim Gorki
de Berlin i hi dirigi les produe-
cions. fatten de Hauptmann. Lu-
lu de Wedekind. Der gute Mensch
von Sezuan de Brecht i Berlin
Wexanderplatz de Doblin. Ha es-
tat convidat a dirigir la |m-;u|;; e1
escena de Caliogula de Camus al
Deutsches Theater de Berlin i

Wacbheth a Basilea.

tre altres produccions d’opera en
les quals ha participat. desta-
quen: Ll castell de Barbablava i
Oedipus Rea a Innsbruck: Ariad-
ne auf Navos a Brussel-les i Ber-
lin: Lady Macbeth de Msensk i
Der Rosenkavalier a la Sempero-
per de Dresden: Boris Godunor a
la Komische Oper de Berlin: 7os-
ca a Brussel-les i al Grand Théa-
tre de Ginebra. 1 Peter Grimes
a Oldenbure. Recentment ha diri-
ait Lucrezia Borgia a |“-)|n‘i'.‘l de
Marsella.

Debuta al Gran Teatre del Licew.

TOBIAS HOHEISEL (Esceno-
grafia) Nascut a Frankfurt. es
forma a la Hochschule der Kiins-

te de Berlin, Actualment resideix

| |‘n||ri!-'-. [Ha treballat amb
nombroses companvyies de teatre i

d opera. com la Deutsche Staats-

oper (Orfeo ed Euridice. Der

/I'f'.".\'l'.l.'.'-.;f: | ("I‘l-.\‘r'/!ft! L ”l‘lil-“'lr
Oper. Schillertheater i Schaubyiih-
ne de Berlin: h"!illtl--ulu'l' (Iclomnre-
neo i Fedora) i Burgtheater de
Viena. La Monnaie de Brussel-les
(Lohengrin, Der ferne Klang,
Trittico 1 Ariacdne auf Naxos).
Opéra National de Paris-Bastille
Don Carlo i Alcina). (.l|u-|'.-| de
San Franeisco. Teatro \|||r|iri|\.-|[
de Rio de Janeiro. Lyric Opera de
Chicago. Opernhaus de Zuric.
Nederlandse Opera  d"Amster-
dam. operes d'Hamburg i Munic.
La Scala de Mila (Die Meistersin-
ger von Nirnbers). Magaio Musi-
cale Fiorentino (Les Trovens) i
Festival de Drotimingholm. entre
l|-;1|!|'l--.

Ha dissenyat I'escenografia de tres
-‘|||1'I'|‘- ||:- .|£Ifl;i('1'|\ :i| i‘r'-li\n|
Glyndebourne (Katia Kabanora,
.fﬂHi{ﬁ! i Bl cas Urf/.'rrf/m/u.\". aixi
com també Death in Venice de
Britten i Die lustige Witwe. Altres
lli~—|'||}- per a teatre i opera (ue
ha presentat al Regne Unit han
estat. Giulio Cesare i Richard [
a la Royal Shakespeare Com-
pany: leanorv i Galileo Galilei al
l'eatre Almeida de Londres: The
Strip al The Royal Court Theater

‘Il' l.”llll!’f"‘.‘ I’.fl‘ !i:“/f"’.’”l’ | l.l‘-\' COol-

<sica Karge

Agnes Movses

tes d 'Hoffmann a I'English Natio-
nal Opera de Londres i Palestrina
de Hans Plitzner i Boulevard So-
litucde a la Roval Opera House
Covent Garden de Londres.
Debuta al Gran Teatre del Liceu la
temporada 1999-2000 amb L/

Cils |J’l.l/\'t'll,lll,lfllu,\'_

JESSICA KARGE (Vestuari)
Nascuda a Berlin. es forma pro-
fessionalment com a dissenvado-
ra de vestuari a la Deuische Sta-
atsoper d aquesta eiutar. Més
endavant treballi com a assistent
de vestuari de Moidele Bickel.
Heidi  Brambach., Karl-Ernsi
Herrmann.  Joaquim  Herzog.
Dacmar Nielind i Susanne Ras-
ching. entre alires ficures. al
Burgtheater de Viena.

Des dels seus inicis ha treballat en
institucions com La Monnaie de
Brussel-les. Semperoper de Dres-
den, Komische Oper de Berlin,
Schauspielhaus de Zuric i Deuts-
ches Theater de Berlin, Tamhé
fou responsable de vestuari al
Teatre Maxim Gorki de Berlin.

Nombroses produccions en les quals
ha participat han tingut com a di-
rector i,.i"‘l'l‘llil L 'we I"('il' Launfen-
here, com Clavigo a la Schaus-

|Iil'||lilll~ de Colonia. Hamlet i
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Vachtasyl a la Schauvspielhaus de
Zuric. Die Ratten 1 Berlin Al
.r'tf.'frl'r'f‘l,'l/m‘: al Teatre Maxim
Gorki. £l castell de Barbablara i
Oedipus Rex al Landestheater
d’ Innsbruck. Ariadne auf Naxos i
Borts Godunor a La Monnaie de
Brussel-les. Lady Macbheth di
Wsensk i Der Rosenkavalier a la
Semperoper de Dresden.

Debuta al Gran Teatre del Licen.

A\GNES MOYSES (Coreogralia)
Comenca la seva carrera com a
ballarina interpretant coreogra-
fies de Fred Christian. Claudie
lacquelin, Karine Saporta. Fran-
cois Guilbard i Barbara Pearce.
de la qual es converti en coreo
arala assistent. i ha participat en
les posades en escena de Jerome
Savary. Pierre Barat. Martin
Schlumpt i Alain Marcel a La
Scala. el Théare de 'Odéon a
Paris. Atelier Lyrique du Rhin i a
la Opéra du Nord.

Del 1980 al 1995 fou ballarina ac-
triu en la Schauspielhaus de Bo
chum. i treballa en les coreogra
fies de Reinhild Hoffman i en les
posades en escena d"Andrea Breth
i Frank Patrick Steckel. Aviat co
menca a crear les seves propies

coreocralies. Per a |-U|n'!';| du




Nord crea El retablo de Maes:
Pedro amb ¢l director d escena
Stephane Verue i per al Festival
de France Musique La baraque
rouge amb el director d’escena
Michel Rostain.

n'lll'[-liull':n (&8} |]i\!‘l'-l‘~ |s|'nui|!u'-
cions de la Schauspielhaus de Bo-
chum (Purpurstaub. Sieben Tii-
ren i Liehe Jelena Sergejerna) i la
"N'!l.lu—pie‘-|||;||1- de Zuriec (Ent-
stthnung i Der Franzos im 1hrig).
Fambé ered la corecogralia de Rei-
mike Fuchs al Teatro de Heil-
bronn, d'El magie d Oz per al Te-
atre de Dortmund i de Hello Dolly:
IN‘I‘ ol |l"i||”'||”|| | I“ I’\(ll”']fli" 'l"
Munic. De 1988 a 1993 fou pro-
fessora a la Westtilische Schaus-
pielschule de Bochum. Cada cop
més implicada en el proces de
cread I~-' llhlll.’i] <|Ili:l L{ |IH-.'II|.I 11
escena de Besuch 24 1 Présent
compose-mittendrinmit
schauspielhans de Bochum.

al Gran Teatre del Liceu

WOLFGANG GOBBEL (IHl-lumi-
nacio) La seva consolidada car-
rera ['ha dut per teatres i operes
lj‘n”‘]‘l'll l{"l Ion. com ||" "Fll"]"“‘
d'Hamburg. Leipzig. Disseldorf.

Duisburez. Essen. Mannheim. Aa-

furt, Berlin i Viena: La Monnaie
de Brussel-les. Vlaamse Opera
d"Anvers, English National Opera
i Covent Garden de Londres.
U|u'|':| North de Leeds. Scottish
Opera. Welsh National Opera
Gran Théatre de Genova, Metro-
politan de Nova York, San Fran-
cisco War Memorial Opera. Tea-
tre Nacional de Toqguio. Grand
Opera de Houston, Teatro Regio
de Tort. Théartre du Charelet de
Paris, La Scala de Mila, Teatre
\lmeida de Londres. Teatre Ma-
xim Gorki de Berlin. Roval Sha-
kespeare  Company. National
Theater de Londres 1 Burgtheater
de Viena. entre d altres.

També cal destacar la seva partici-
pacio en festivals internacionals.
com els d Aldenburgh. Bregenz.
"‘.‘I|/|>l|l‘:. ¢-|_\ Illlr'llwllll‘tli‘ "~|u|l1-lu
Graz. Moscou. Viena 1 Edimburs.

Entre les seves iumlnw'inn- kl'.‘.F..—\-,,
destaquen Katia Kabanova. Je-
nufa. U n ballo in maschera. Ario-

lante. King Arthur, La Wally.
Wazeppa. Hamlet, Les tres ger-
manes. Il trionfo dell’ Amaore. Car-
men. Ariadne auf Naxvos, Di
Hr'ﬂ'.":‘."m'r'fn'frryn'1‘. Tities Anelroni-
cus. El castell de Barbablava.
Samson et Dalila, Elektra. L'a-
mor de les tres taronges. Der Ring
des Nibelungen i Libussa d"Sme-
tana. entre d alires.

El 1997 fou cuardos

Dieter Weller

Lawrence Olivier al Millor Dis
seny d'll-luminacio per Tristan
wnd Isolde | Midsummer Marriage
de Tippett. operes que foren re-
|v|‘n'-«-|||:|t]n'~ a I'Eneglish National
Opera i al Covent Garden de Lon-
dres. respectivament. La seva
produccid de Der einsame Weg de
Schnitzler guanyva el Premi Molie-
re i la de Tristan und Isolde el
Premi Olivier a la Millor Produc-
¢io,

Pel que fa la il-luminacio de produe-
cions teatrals, ha dissenvat la de
Heappy End al Noningham Play-
house i Opera North de Leeds:
Endoame a Weimar. Die Zedt wndd
das Zimmer al Festival d'Edim-
burg i Krapp's last rape a Not-
tingham. entre daltres.

Durant el curs 1999-2000 exercr la
docencia a I'Academia de Teatre
\ucust Everding de Munic. to
impartint 'assignatura Disseny
d’il-luminacio. A més a més. el
2001 va dissenvar la il-luminacio
de King Arthur al Prinzregenten-
theater de Munic

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

DIETER WELLER (Majordom

Nascut a Essen. mlln[n\--l.l els sens

in;][]]r]'- [ -Tlui:- wlv' cant ;LI!;I> ='! mes

ire Erwin Rotteen. El sen l»:'l el

compromis professional fou amb
la Stadtischen Bihnen de Gelsen
kirchen. EI 1963 entra en la com-
|l;l||)iil estable de I'Stadtthearer de
Bremerhaven. escenari en el qual
interpreta diversos rols. aixi com
llHIIIl!I'H-nsw‘ulll‘n'l‘t-
1960 ingressia en la COIRIIY I dels
Stadtischen Buhmen Frankfurt am
Main on continua la seva carrera
cantant els |-rin|'t[u:1|~ rols per a
baix. També canta durant aquest
periode a diversos escenaris ale
Manys i estrangers, com Sarn Fran
Ciseo 1974).  Hamburgische
Staatsoper (1975  Ginebra (1976
i Festival d'Edimburg (1976
\qquest mateix any interpreta el rol
de Beckimesser (Die Weistersinger
von Nirnberz) la Metropolitan
Opera House de Nova York. El
1977 entra a lormar parl de
I'Hamburgische Staatsoper. teatre
en el qual canta diversos rols. com
H"LFni/\f !~!!-lll.dl—|s|lll;\ ‘IJ'
manva el 1978 de Le Grand Maca
bre). Klingsor (Parsifal). Alberich
Das Rheingold). Doktor (Hoz
zeck). Bartolo (Le nozze di Figa
ro). Basilio (Il barbiere di Siviglia
Schaunard (La Boheme). Lepore-
o (Don Giovanni Geront
Wanon Lescaut). Don Alfonso
(ost _t';ﬂft fulle Gral Waldner
lrabella) i Crespel (Les contes

-,’”,l'fmf';‘,u-'""ﬂ cnire d altre
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amb la Frankfurter Oper. torna en Tannhduser. Le nozze di Figa- Viena. al Festival de Glyndebour Dessau. on va cantar en Anna Bo

durant la decada dels vuitanta al ro. Pélleas et Meélisande. Die Fle- ne: Aceademia di Santa Geeilia de L Cakifert Liitie Flcirndel i
Metropolitan de Nova York en dermaus i leveueni Oniegiin. en- Romia.  Festwochein de Viena Gretolmlaas D as i o e
diverses ocasions pet illIl'I'|l|'r'Hl!'. tre altres ‘ll"'lllll'l'illll‘-. El 1977 va Dentsche f"‘l:l.’llan]n-r de Berlin Frele 1 KNindertotenliecdder. Durant
entre altres titols, Wozzeck. Ariad- rebre el titol de Kammersanger. Der flicgende Hollinder). aquest temps també va actnar a
ne auf Naxos i Die Metstersinger El seu repertori inclou les obres Lui- La temporada 2000-01 canta en La Secala de Mila. Opera de Lio
von Nitrnberg. E1 1985 acompanya sa Miller. Tannhdauser (debut el ‘ dues noves produceions d'Arabe- Festival Rossini (1994) de Wild-
ECYO-Jugendorchester a una gira 1985 al Festival de Bayreuth). /1 e I‘” lea: una a 'Opera de Zuric i I'al- bald. Opera de Paris. Opera de

eii Bruniis
per Italia. a més de participar en les Trovatore, Don Carlo, Samson et L tra a la Baverische Staatsoper de Zuric. Baverische Staatsoper de
Festwochen de Viena i I ““""|”""" Dalila. Lincoronazione di ”“;‘f' Munie. El desembre de 2001 Munic. Lucerna. Santiago de
per de Dresden amb Arabella. pea. Don Giovanni. Der fliegende també participa en una nova po- Compostel-la. Komische Oper i
Posteriorment |';”‘“‘"i|"" en Pestrena Hollinder, Die Frau ohne Schat- sada en escena de Die Frau ohne Slaatsoper de Berlin,

absoluta de Die leiden des jungen ten, Il tabarro. Elektra, Lucia di Schatten al Metropolitan i de Entre 1996 i 1999 fou membre de
Werther de Bose a Schwetzingen. Lammermoor, levaueni Onteguin, La fanciulla del West al Teatre I'Staatsoper i la Volksoper de
canta en diversos concerts i orato- La Traviata, Arabella, I”«u'.\‘,"‘/;f/. " Essen. Viena. on canta en |>I'~ni||n clons
ris a Londres, Nova York. Viena i Simon Boceanegra i Die Meister- Debuta al Gran Teatre del Licen la com La Cenerentola. Die Fleder

Varsovia. entre altres escenaris inter- singer von Niirnberg, les quals ha temporada 1982-83 en Tann- maus. Norma. Le nozze di Figaro

nacionals. Recentment interpreta a

I'Staatsoper d' Hamburg Aufstieg

wnd Fall der Stadt Mahagonny. Der

Freischiitz i La forza del destino.

Debuta al Gran Teatre del Licen la

temporada 1985-86 amb Moses
I

wnd Aron de Schonberg,

WOLFGANG BRENDEL (Mestre

de Musica) Nascut a Munic. co-

menca a estudiar cant amb Rolff

Sartorius a Wiesbaden. Féu el seu
debut operistic amb el rol de Gu-
alielmo (Cosi fan tutte) a Kaiser-
lautern. Des de 1971 i durant

quinze anys forma part de la com-

panyia estable de la Baverische

Staatsoper de Munic. on ;u|||i.'i|.{|

cantat a les operes de Chicago
San Francisco. Staatsoper de Vie-
na. Bonn. Essen. Hamburg i
Deuntsche Staatsoper de Berlin, La
Scala de Mila. Covent Garden de
Londres, Teatro Real de Madrid.,
Festival de Salzburg i Metropoli-
rar de Nova \lll"x.

any 1994 participa al costat de
Kiri Te Kanawa. en Arabella al
Metropolitan., Un any més tard hi
torna per cantar en ¢l Parsifal al
costat de Plicido Domingo. El
1995 forma part del repartiment
de Die Meistersinger von Niirn-
bere al Teatro Regio de Tori i

"JIII|51 |l1'|' |l|'i|||l'l'.‘| \r‘.‘_l.'tilil l'! |"'1

d Eisenstein (Die Fledermeaus) a
\Il'll'fi|lh|il.‘lll. \ltres actuacions

recents han estat a I"*l:l:ll—n!u'\' de

héituser. La temporada 1985-806
canta en La Traviata i la tempo

rada 1988-89 en Don Carlo.

HEIDI BRUNNER (Compositor)

Nascuda a Lucerna. estudia cant
orgue i direceio a Zurie. Lucerna
i Basilea. Després del seu debut a
La Cenerentola. canta les operes
Orontea (Basilea) i L'incorona-
zione di Poppea (Innshruck). di-
rigides per Rene lacobs, L any
1991 participa en lestrena abso-
luta d'Arna Galdi de Derungs a

“ll‘l

Des de 1993 fins a 1995 treballa

amb continuitat per al Teatre de

i Hiinsel und Gretel. Altres operes
que ha cantat son L 'Orfeo. Il bar
biere di Stvielia. Don Giovannt.
Waria Maedalena. Ariadne auf
Vaxos. Faust. L'isola disabita
ta. Les contes d’Hoffmann. The
Rake's Procress 1 Litaliana in

ll";ir‘l'.".

Debuta al Gran Teatre del Licen en

L clemenza di Tito la temporada
2001-02. La mateixa ln-mlmr;ui.l

canta en Tristan wund Isolde

MARY PHILLIPS (Compositor)

Graduada en musica i teatre |n-ﬁ
Rhode Island College i Hicenciada

I mnsica et |.1 [ niversitat ||c‘




Robert Dean Smitl

Yale. ha estat guardonada amb el
Premi de Teatre del Kennedy
Center. primer premi del Torneig
Relhifus el 1997, Premi Eastern
Regional 1994 en les audicions
del Metropolitan de Nova York.,
primer premi en el Concurs Wo-
olsey Coneert de la Universitat de
Yale el 1992 i Prem Bel Canto
Foundation del Concurs de Chi-
cago de 1989,

seu repertori mahleria inclou les
Simfonies nwm., 2, 3 i 5 i Des
Knaben Wunderfiorn. obres en les
quals ha estat dirigida per figu-
res. com Zubin Mehta, Mark Rus-
sell Smith. Sam Wone, Yoel Levi.
\po Hsu i Joel Revzen. i acom-
panvada d'orquestres. com les
simfoniques d"Springfield. Hono-
lulu. Atlanta. Ann Arbor i Fargo-
Moorhead i Filharmoniea de
Hong Kong.

seva participacio en produccions
d'opera ha estat diversa: Rigolei-
to (Opera de San Francisco), Die
Walkiire (Tenerife. Dallas i Seat-
tle). Faust. Ariadne auf Naxvos i
Les contes d’'Hoffmann l(-}lli'l'il de
Sarasota i Florida). /f barbiere di
Siviglia (Opera de Birmingham

Cosi fan tutte (‘)|u-r':| de Virgi-

nia). Die Zauberflite (kilwl':i de

l'ulsa). Don Giovanni, Norma
Fort Worth Opera de Dallas) i
Platee de Rameau (Opera Pacific

d Orange County. California

al destacar també el seu repertori
‘ll' concert (l”?' ill"l‘:”l l'l'lrl"‘ COrn
Eliah de Mendelsoln. Reqguiem
de Hindemith, Duraflé. Mozart i
\ l'l‘lli. /.'l Wessies de Handel, Wis-
sa en St menor de Bach. Rapsodia
pPera contralt de Bralhims. Ll rei
David de Honegeer 1 Missa en Sol

mf{/'ur de Schubert.

(‘]II.’HII a |'|‘|u'|'lllr'i del seule XX ha

cantat en The .j‘r‘.'f.'l,'u'-\'.’ de Jake

Heooie, A Midswmmer Night's

Dream de Britten, The Yeomen of

the Guard d"Arthur Sullivan. The
Devil and Daniel Webster de
Dounglas Moore 1 Tartuffe de Kir-

ke Mechem. entre d altres.

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

ROBERT DEAN SMITH (Bae-

chus) Nascut a Kansas. estudia
cant amb Margaret Thuenemann
a la Universitat de Pittshurg i
amb Daniel Ferro a la Juilliard
School de Nova York. Debuia
professionalment al Festival de
Bayreuth el 1997 amb el rol de
Walther von Stolzing a Die Meis-
tersinger ron Nirnberg., Aquest
mateix rol 'ha cantat també a les
Staatsoper de Viena i Munic. Co-
vent Garden de Londres 1 La
Monnaie de Brussel-les. Un alore

rol wagneria important a la seva

lohn Horton Murray

carrera ¢s Parsifal. cantat a la
Deutsche Staatsoper de Berlin i al
Teatro Real de Madrid, Torna a
Bavreuth el 2001 amb Die Hal-
kiire. festival on també ha inter-

pretat Lofiengrin.

Tot 1 haver destacat en rols wagne-

rians. ha participat també en al-
Ires l.llll".l“, Corn anll .!I.'"’.'.I’lf”-'" A
Don Carlo. Tosca. Manon Les-
caut, Madama Butterfly, La Gio
conda. Carmen. Pikoraia Dama.
Les contes d 'Hoffmann, Fidelio.
Der Freischuitz i Katia Kabanova.
entre d'altres. Ha estat dirvigit per
les batutes de Wolleang Sawa-
[lisch. Daniel Barenboim. Sir Co
lin Davis. Christian Thielemann
Antonio Pappano. Bernard Hai-
tink. Gerd Albrecht. Gareia Na-
varro. Antoni Ros Marba i Peter

Schneider.

Debuta al Gran Teatre del Licen la

temporada 1998-99 en Parsifal.

JOHUN HORTON MURRAY (Bae-

chus) Estudia al Curtis Institute
de Filadelfia i es graduia amb el
programa per a joves artisies del

\lr‘II'il{ul“i;lll l|t' Nova York. Co-

menca a cantar el rol de Walther

von Stolzing (Die Meistersinger
von Niirnbeg) al Metropolitan i a

la Nederlandse Opera d"Amster

dam. Substitui Placido Domineo
en el rol de Don José (Carmen) en
una nova produceid del Metropo

litan.

El sen repertori inclou els seatients

rols: Don losé (Carmen). Flores
tan (Fidelio). Narraboth (Salo
me). Tito (La elemenza i Tito) i
Jove servent (Elekira). entre d'al
tres. els quals ha cantat a la Vie
torian State Opera de Melbourne
New York City Opera. Northern
lreland Opera Houston Grand
Opera. Opera de St. Louis i Fes-
tival de Salzburg 1996. Féu el
seu debut britanie com a Me
nelas (Die ].::lyu'!.w'/n Helena
d'Strauss) al Festival de Garsing
ton de 1997 i després amb Ariad-
ne anf Naxos al Festival d Edim-

bure.

Fambeé ha participat en conceris.

O |.‘$ \tn"r'r.'f.' .‘M‘H{fln‘ﬂf.’ r|l' “l'l'l
i"'\*'“ ;||||" I *”'i“ \|;|||/"| | Iil
Simfonica de Pittsburgh al Festi
val Proms de Londres. Les Noces
d'Stravinsky amb Michael Tilson
lhomas 1 la Simfonica de San
Francisco. Missa Glagolitica de
lanacek amb Libor Pesek i la Ro
_\;|| Philharmonic al Roval Festi
val Hall de Londres i La dam
nation de Faust amb la Roval

Scottish National Orchestra

Recentment ha participat en les pro

duccions de Tannhdauser al M

tropolitan de Nova York. Daplin




a Anvers, Gant, Deutsche Opera
de Berlin i Theéatre da Chaveler de
Paris: Aritadne auf Naxvos a
I'Scottish Opera. Chicago Lyric
Opera. Santa Fe i La Scala de
Mila: Die Agyvptische Helena al
Covent Garden de Londres. Ba-
den-Baden. Santa Fe i Deutsche
Oper de Berlin, Katia Kabanova
al Covent Garden. The Consul de
Menotti a Spoleto. Die Meister-
stnger von Nirnberg a Chicago.
Pikovaia Dama a la Vlaamse
Opera. Aida a Texas. i Jenufa a
Naney i Ginebra.

Debuta al Gran Teatre del Licen la
temporada 1999-2000 en Lolen-

arin.

JOSEP FADO (Un oficial) Nascut
a Matard. realitza estudis de cant
amb Maria dels ‘\Ilz't'|- Miro i de
repertori amb Manuel Garera Mo-
rante al Conservatori .‘“|||n-réur de
Musica de Barcelona. Posterior-
ment completa els seus estudis
amb Francisco Lazaro.

2] seu repertori, essencialiment veris-
ta. inclou obres com Tosca. Ma-
non Lescaut. Cavalleria rustica-
nea. Pagliaect. Carmen., Samson et
Dalila. Il Trovatore i La forza del
destino. Ha cultivat també la sar-

suela. el lied i oratori. on cal

destacar obres com el Te Dewm de

Charpentier o el Requiem de Mi-
chel Haydn. Debuta com a can-
tant professional lany 1999 feny
el rol de Don José de Carmen al
Festival Lyrique des deux Cata-
lognes 1 la II'IIIIIH]'.'|1|.‘| 2000-01

canta ¢l rol de Manrico de Il Tro-

vatore al cicle orecaniizai per

\inics de |'(w>|n-|'.| de Sabadell.

Debuta al Gran Teatre del Liceu

a temporada 1999-2000 en Ti-

randot i hi torna les temporades

2000-01 amb Samson et Dalila i

2001-02 amb La Boheme. Henry

IJ’H 1 I'“I.f/r‘r"f'u, .‘|i\|‘ Ol |;|H||||‘- 11l

les sessions que es fan al | over

|',|| ill'.‘l'-il'l lll' I’,r.' J’J'u/h“.’!lf’- i |I-

italians a Paris

EVEN COLE (Mestre de Dan-
sa) Debuta  professionalment
amb el rol de Monsieur Triguer
de lecoueni Onieguin amb 1'Or-
questra Simfonica de Boston diri-
aida per Seiji Ozawa. L'any 1995
celebra el vinte aniversari de la
seva carrera. tot cantant el rol de
Sellem en The Rake’s Procress.
Metropolitan de Nova York. hi
debuta amb el rol de Mestre de
Dansa en Ariadne auf Naxos, una
produccio que fon dirigida per

James Levine. Ha cantat acom-

;».‘lll);ﬂ tl'nl'c;m«lrr» COTn la
Simfonica de Chicago. Orquestra
de Cleveland 1 Filharmonica de
Nova York. amb la qual participa
en De la casa dels morts sota la
batuta de Ralael Kubelik.

La seva CATIEra americana | europea
inclou escenaris com 'Opera de
San Francisco (Khovantxina. Bo-
ris Godunor, Die Zauberflite i
| Midswmmer Night's Dreant
(V)I'n'r‘;l de Seattle (Dialogues des
Carmelites, Les contes o "Haff-
mann i Guerra t Pau). (l)|u‘l':| (el
Canada. Grand Opera de Hous-
ton. Lyric Opera de Chicago.
Opéra National de Paris. Théirre
des Champs |..|_\-n'-v~. Opéra Comi
(que. Opéra National de Lio. (J|..'~-
ra de Nice, Grand Thédire de Gi-
nebra i ("|u'l‘il de Lausana. També
ha estat un convidat regular del
Festival d'Ais de Provenca.

Interessat en r'n'|u‘|‘lnr'i contempora-
ni. ha participat en les estrenes
mundials de La noche triste de
Prodromides. Medea de Gavin
Bryvars i la versio revisada de Le
arand macabre de Gyorai Ligeti.
||r'ln|;|rl'i-‘n de Peter 7‘1‘||:|I'~ per .'$|
Festival de Salzburg de 1997,
Fambé ha cantat en Lalu, Bou-
lecard Solitude de Werner Hen
ze. Susannal de Carlisle Floyd
i Billy: Budd a 1'Opera de La Bas
tille.

'.)H;IIII H | |‘|'||l'|'|nf'i harroe. destaca la
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seva participacio en L Orfeo, 1l 1
torno o Ulisse in Patria, L Aroia
de Cestis, Calisto de Cavalli (Fes
tival de Salzbure. 1998) 1 L'in
contro LHnproveiso le Havin
.(-J|w|‘;| de Bordeus

Darrerament ha cantat en les tem
porades de la Vlaamse Opera
\'.)|:r‘|'.‘l de Montecarlo (Carmen i
Der Schauspieldirektor de Mo-
zart). Opéra Comigue de Paris
La dame blanche de Francois A,
Boieldieu 1 Lakme). Théatre des
Champs-Elysées (L Arga. amb la
|I£I|l||ii l||‘ Rend .l;ll'nfh . Covent
Garden de Londres (Le grand
macabre). Opera de Berlin (La
Calisto). Opéra National de Paris
Billy Budd). Bordeus i Avinyo
The Rake’s Progress) i Opera e
Marsella (Ariadne auf Naxos

Debuta al Gran Teatre del Liceu la
temporada 1998-99 en Die Zau-
('H'f“”l‘;le, Hi torna la ll'llllilII'JllL'l
2000-01 amb Die Zauberflote i
aquesta mateixa temporada tam
bé va participar en Billy Budd
a mes de protagonitzar una eses-
sio golfa» a la programacio del

Fover.

VICENC ESTEVE CORBACHO

(Perruquer) Va néixer a Barcelo

na i hi estudia amb els mestres
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Jaume Francisco Puig i Pura Go- Eduard Gimeénez 1 Mareo Evan-

EDITA GRUBEROVA (Zerbinet- 94). A més, va interpretar Lucia

23 4 3 . & . ( » 1 " v v . A 2 - .
mez de Ribo. 1 al Conservatori oelisti a Barcelona. ta) Neix a Bratislava, En acaba di Lammermoor al Palan Sant

Superior Municipal. Debuta al Ha estat guardonat amb el Premi sis anvs destudi de cant al Con Jordi (1993-94). La Sonnambula

Gran Teatre del Licen | any Eugenio Marco (Sabadell. 1998- servatori, debuta al Teatre Nacio- la temporada 1996-97 i Lindea oi

Q72 N y O . i A . .
1978, després de participar en el 19)., segon premi Conceurs Manuel nal de la mateixa ciutat amb Ro- Chamounia la temporada 1998-

Certamen d Ostende (Belgica). \usensi (Barcelona. 1998) i ter- sina (Il barbiere di Siviglia. 99, També oferi. la mateixa tem

Des daleshores ha participat en cer premi del Conenrs Luis Ma- 1968). Després de dos anvs d ac- porada. un concert amb Carmen

|lt‘:|rlil';ll||€'|ll tots els cicles del riano ‘[I'IIII, 1999). tuacions a Eslovenia .":'1&';:/!'.’.’1: i H|;|'L-;|||L|_ ‘|1.“.'|. Bros i Carlos Al

Celesting Varela Ldita Graberova

[eatre. Ha col:laborat amb els conservatoris La Traviata). I'any 1970 passa a varez. La temporada 1999-2000)

Ha actuat a Barcelona. Madrid. Bil- d"Oviedo. Gijon i Avilés. cantant formar part de I'Staatsoper de canta Beatrice di Tenda. La tem

bao. Oviedo. ete.. i tamhbé a Paris com a solista els Requiem de Viena (Reina de la Nit de Die

Mozart i de Fauré. Te Deum de

porada 2000-01 canta en [ Pur

Nica. Montecarlo. Sicilia 1 Ale- Zauberflite). lant.

manya. L any 1981 aconsegui els Bruckner i Dido and Aeneas de Inicia la carrera internacional inter-

premis al millor cantant espanyol Purcell. entre altres titols, pretant Zerbinevea (Ariadne auf

i al millor imeérprer de Mozart al Debura professionalment amb el rol Vaxos) a Viena amb la direceio

Concurs Internacional Francese de Talbot a Maria Stuarda al

Vinas. E1 1981 va cantar el paper

de Ficaro (I barbiere i Sivielia)

al Teatre Gree de Barcelona. en
una ||u-;|1[;| en escena de Mario

Gas. La temporada 1999-2000

participa en la produceio inau-

:IH';!' de Turandaot. Don Carlo

i Sy, La temporada 2001-02

canta en La Traviata.

CELESTINO VARELA (Un la-

cai) Nascut a Avilés. comenca els

estudis musicals a

I"Asociacion

Coral Avilesina. Llicenciat en

Dret per la Universitat d Oviedo.

inicia en aquesta ciutat els estudis

llt' cant .‘Illlll |.‘l |l|'li|(‘~-lll'il |)U|“l'l'~

Sudrez 1 més tard els :|H||l|i."| amb

Teatre de La Farandula de Saba-
dell la temporada 1999-2000 i
també ha cantat en temporades
d’opera d'Oviedo. A Coruna. Bil-
bao. lerez de la Frontera, Barce-
lona. Castell de Peralada. Saba-
1|l‘|| i |.i-l:ll{|.

El seu repertori inclouw rols com Ba-
silio (/] barbiere di Siviglia). Don
\lfonso ‘,f'u.\'r‘/}m tutte). Talbot
(Maria Stuarda). Comte des
Grieux (Manon). Pascual (Mari-
na). Tom (Un ballo in masche-
ra). Sparafucile (Rigoletto) i Co-
lline (La Boheme). entre l|';||ll‘l"-

Debuta al Gran Teatre del Liceu la
temporada 2000-01 amb Cn ba-
o in maschera, a més de col-la-
borar en diverses sessions al
Fover. La temporada 2001-02

canta en Henry THI

Milagros Pablador

de Karl Bohm. A partiv d’alesho
res ||.'I estal e'llll\ill.‘hl;l |n-|- Tea-
tres més importants del mon en
papers com Sophie (Der Rosenka-
valier), Konstanze (Die Entfiih-
raung ats dem Serail), Donna
Anna (Don Giovanni). Gilda (Ri-
goletto), Giulietta (I Capuleti e
[ Montecchi). Elviva (I Puritani).
Maria Stuarda. Luecia di Lam-
mermoor i Linda (Linda di Cha-
MounLr).

Al Licew. ha intervingut en un reci
l;iIA ||H- concerts i _‘_';Iil'~'|n' IIIIEI’
ranta representacions d opera.
com ara Die Entfiihrung aus dem
Serail (1977-78). La Traviata
(1965-80). Lucia di Leanmermoor

I”:‘»‘I*:;i‘l_ lr‘."r{r/Hﬁ‘ ﬁ.l.t.ff. \rn‘,fu.\‘
1989-90). Roberto Dervereua
(1990-91). Anna Bolena (1992-

93) i La fille du régiment (1993-

MILAGROS POBLADOR (Zerbi-
netta) Nascuda a Madrid. rea
litza els estudis musicals al Real
( Hll-l‘l‘\;lltll'iH "‘Ilin lill!' "I‘ \IH*I
Cil. ()lllilliﬂll' I’I ||7I|n| III' I’I'¢||»“-u|
Superior de Cant amb el premi
d'honor de [i de carrera. Els sens
mestres van ser Ana Fernaud
I-‘I SV tll'*l‘*llll'i'illl'il \||l'=w|-ﬁ
Kraus i Francisco Lazaro. el qual
encara guia la seva carrera pro
fessional. Es llicenciada en Far
macia per la Universitat Com
plutense de Madrid. Ha rebut
diversos cuardons en concursos
|||~ cant. entre |‘|- 1|||.||- f'.|| t|t'-|.|
car els premis del Quart i Cingue
Pis del Liceu i a la Millor Soprano
Lleneera en el Concurs Interna
cional de Cant Francese Vinas

Barcelona. 1994



\drimnmne

Pieczonka

cantat. entre d altres. els rols de
Reina de la Nit (Dre /r.'.'fl'u'!"f}.ﬁfr' :
Blonde (Die Entfiithirung aus dem
Serail). Lucia di Lammermoor.
Violetta (La Traviata). Gilda
Iticoletto). Nannetta f‘-‘!/.\'f.v.l_.lf;",
Oscar (UUn ballo in maschera).
Mussetta (La Boheme). .‘"tl]lhi!'
Der Rosenkavalier)., ()|_\11|iliz|
Les contes d Hoffmannr). Aune
The Rake’s Progress). Marina i
Dona Francisquita.

actuat. entre alires escenaris. al
l'ecatro de la Zarzuela de Madrid.

Palau de la Masica de Valéncia.

Teatro (;|mim;|mn|' d"Oviedo.

Festival de Peralada. Auditori de
Santiago de Compostel-la. Gra-
nada, Graz. Semperoper de Dres-
den. Opernhaus de Zuric. Deut-
sche Oper am Rhein de Diis-
seldorf. Staatsoper de Viena i
Dentsche )|n'T de “PIHH.

estat dirigida pels mestres Odan
\lonso. Garera Asensio. Haider
Hager. Rozdestvensky. Carella.
.]n—l'li Pons i Pinchas Steinberg: i
per directors d'escena de |||'|--Ii:i,
com Emilio Sagi. Privitera. Luis
lturri. Joan Font. Denis Krief i

Peter Busse,

121 2000 debuta a I'Staatsoper de Viena

amb Die Zauberflite. Des de la tem-
porada 2000-01 forma part de la
companyia estable d'aquest teatre,
on ha participar en Die Jakobsleiter

de Schonberg, Die Entfiihrung ans

dem Serail. Les contes r/'-f'llufﬁ,u.f,u,l,g
Une ballo i maschera i Rigoletto. | a
seva pagina a Internet és: www.imni-

|.‘|!J‘1 S| hlad .COTI.

Al Gran Teatre del Liceu debuta la

temporada 1996-97 amb Elektra
i La Sonnambula (Palau de la
Musica Catalana). Hi torna la
temporada 1998-99 per partici-
par en la produccio de Die Zau-
berflite i la temporada 1999-
2000 per un concert dedicat als
Lieder per a orquestra ' Strauss,
|es Ii'll!||l|t':l||1'-— 2000-01 1 2001-

(02 |l{l|'|il'i|l£| en Die /rfrlfn‘.’_'/;’u.’f'.

ADRIANNE PIECZONKA

(Ariadne) Nascuda a Burlington
Canada). estudia cant a les uni-
versitats o Ontario 1 Toronto.
Lany 1988 guanva el primer
premi als festivals de Hertogen-
bosch i La Plaine sur Mer. Un any
mes tard fou convidada a caniar
ala \l-||\~n|n-|‘ de Viena i el 1999
va ser nomenada membre de la
companyia estable de 1"'Staatso-
per de Viena.

seu repertori inclou rols com
Comtessa d Almaviva (Le nozze
di Figaro), Donna Elvira i Donna
\nna (Don Giovanni). Marscha-
lin (Der Rosenkavalier), Eva

(Die Meistersinger von Nirn-

Heike Gierhardt

ojtek Drabowicz

berg). Elsa (Lohengrin). Mimi
La Bolieme). Desdemona (Ote-
llo). Elisabetta (Don Carlo). Alice
Ford (Falstaff). Tatiana (levgue-
it Onieguin). Lisa (Pikovaia
Dama). Agathe (Der Freischiitz) i
els rols protagonistes d" Ariadne
auf Nevos i Arabella. entre d al-

res.

Ha cantat en els principals festivals.

teatres 1 operes darren del maon.
com  Munie. Dresden. Berlin
Hamburg. Viena. Buenos Aires
Glyndebourne. Zurie. Ginebra.
Mili. Floréncia. Paris. Los Ange-
les i tants daltres. Debuta al Co-
vent Garden de Londres el 2002
amh Don Glovanni. Alcuns dels
directors que 'han dirigida han
estat Riecardo Muti. Zubin Meh-
ta. Lorin Maazel, Claudio Ab
bado, Nikolaus Harnoncourt i

George "*ltlli_

Com a repertorista de concert ha

participat en el Festivals Proms
de Londres. Edimbure. Lucerna
i Montpeller. Konzerthaus de
Viena i Palais Garnier de Paris.
Recentment ha cantar al Roy
I'homson Hall de Toronto i al
Prinzregententheater de Munie

juliol de 2002).

Debuta al Gran Teatre del Liceu en

Carmen la temporada 1992-93,
Hi torna la temporada 2000-01
per interpretar la Simfonia Lirica

de Zemlinsky.
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IKE GIERHARDT (Ariadne)
Nascuda a Franklurt. estudia cant
al conservatori de la seva ciutat
natal i auanva ¢l premi del Ve
band Deutscher Musikerzicher und
Kitnstler a Berlin. Ha cantat a la
Deutsche “ln'l‘ de Berlin. Aalio
I'heater o Essen Staatsoper de
Dresden i Hamburg, Staatstheater
de Hannover. Bonn i Deutsche
Oper am Rhein de Disseldorf. El
seu repertori inclou Die Fraw ol
Schatien. Les contes d Hoflmann.,
Die Zauberflite. La nuvia venuda,
Don Giovanni. Le nozze di Fiearo,
Rienzi. Dicloaues des Carmelites.
Das Rheingold, Carmen. Ariadn
auf Naxvos. [ie Entfiihrung aus

dem Serail i levouerns Oniecuin.

Debuta al Gran Teatre del Licen la

temporada 2000-01 en Die Frau
ohne Schatien i la temporada

2001-02 canta en Fredelio.

WOITEK DRABOWICZ (Arle-

t|lli? Nascut a Polonia. es eradua
a I'Academia de Miasica de Poz
nan. on estudia cant sota el mes
tratee o Antonina Kawecha, Gua
nya els primers premis en els
concursos Adam Didur de Bytom
Polonia) 1 Belvedere de Viena. i el
(Ereer premi en el Festival Inter

nacional Txaikovski de Moscoun




Philip Cutlip

] sen extens repertori inclon obres
com Carmen (Festival de Bregenz
i La Monnaie de Brussel-les). Il
barbicre di Sivielia (Frankfurt i
Varsovia). Les Trovans (LLa Mon-
naie de Brussel-les). Pelléas et
Weélisandi I'héatre du Nord
l|~‘ |’:l|'|l~ i (7)|H‘IH de Kiel). lolan-
ta (Opera de Viena). fecgueni
Onieguin (festivals de Brighton
i Glyndebourne i1 operes de Li-
lle. Frankfort i Berlin), Zaza de
Leoncavallo (Festival de Wex-
ford). Pikovaia Dama (Glyvnde-
bourne i Vlaamse Opera) i Bors
Codunor amhb la Filharmonica
de Berlin, dirigida per Claudio
\bbado.

Quant a repertori mozartia. ha parti-
cipat en diverses produceions i ti-
tols. com Le nozze di Figaro en el
Festival de Glyndebourne i Ne-
derlandse Opera: Cost fan tutie a
La Monnaie de Brussel-les. Om-
bra felice al Théatre des ( :||;|||||>-f
| |‘ sees de Parts 1 Don Giovanni
al Festival de f.|_\mlv|mur||u‘,

(a

destacar la seva ||:||'|i|'i|l:|t'i1‘l en
operes de compositors del segle
XX. com L4 rei Roger de Szyma-
nowski (Theatre des Champs-
E',[_\"V""‘, ‘ ;ll'll":ill !]4!]' (If' \"\[l
York i Opera de Varsovia). Der
Keaiser von Atlantis de Vikior Ull-
mann (festivals de Sarajevo i Bu-
dapest. La Monnaie de Brussel-les

i Opera de Tel Aviv). Up to the

Silence d'Eugeninsz Knapik
l'res Germanes de Peter Fotvos
(7)|'I'I'il de Lio, Théatre du Chire-
let. Festival de Hlit]:!ln'al i La
Monnaie de Brussel:-les). També
ha participat en concerts. com
I'Stabat Mater de Szymanowski.
amb la Filharmonica de Varsovia
i amb la Simf{onica de Montreal al
Carnegie Hall de Nova York i
Requiem de Brahms al Festival
Beijing.

Debuta al Gran Teatre del Liceu la
temporada 1987-88 en levgueni

Onregin,

PHILIP CUTLIP (Arlequi) Nas-
cut a Washington, ¢ un extens
repertori que va de Bach i Handel
a Stravinsky i Bernstein i ha par-
ticipat com a solista en repertori
|||‘ concert., com |.’| lff-,\"\'ﬁl on St
menor. Passio sSegons sl Wateu.
Cantata nam. 21 i Oratori de
Vadal de Bach. El Messies de
[Hindel amb les orquestres simfo-
niques de Hartford. Indiana. Pa-
cilic. Phoenix i Evansville: Les es-
tacions de Havdn, War Requiem i
The World f{f“‘/u"r."ﬁ’ de Britren:
Carmina Burana & Orff, Requiem
de Fauré. Ein deutsehes Requien
de Brahms. Lelio de Berlioz, Old

lmerican Songs de (]<-|n|;|||{| I

Franeiseo Va

Wissa i Songfest de Bernsiein
cntre || altres,

Ha participat en produceions Ope
ra, com Arianna (Festival de G-
Hngen ). lers arneed Clalatea. l/un’fﬂp
e /)l”.;lf' de Hiandel. Dido and
Eneas. Il barbiere i Sivielia
‘I"Ilf'{'l'~ *||‘ “il'lllill;;ll-‘iiil i \li-hi-~l'
pi). Le nozze di Figaro. La finta
arardinierai La clemenza di Tito,
Don Giovanni ‘(7)|n'1';| de St
Louis i New York ( ity Opera
Cloriana, La Traviata (Opera de
San Francisco). Heansel vund Gre
tel '(‘}]u'l':l Sarasoia de Florida) i
Die Xn‘.’.‘r‘u‘,"‘{;{r-;.’a‘ |‘||||'|'|‘- de Bir-
mingham i St. Louis). entre d al-
tres. Tambeé ha participat en | es-
trena mundial dAmerican Love
Songs. Licbeslieder Waltzes de
Brahms. Evidence of Things Not
Seen de Rovem i Old American
Songs de Copland.

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

FRANCISCO VAS (Scaramuc-
cio) Nascut a Saragossa. es tras-
Hada a Barcelona per estudiar
cant i violl. Inicia els estudis de
cant amb Joaquim Proubasta i els
continua en cursos impartits per
Francisco Lara. Emma Kirkby
\nthony Rooley. Hilliard Ensem

ble. Paul Schilhawsky i lerzy

BTOGRAFIES 109

\rtvsz, entre daltres. Obtingué
el Premi Interpretacio en el
IV Concurs Nacional de Cam
ONCE 89

Becat a Holanda per estudiar amb
\ldo Baldin 1 Magda Olivero. ha
olert lIi\l'l'\'l“ concerts (Missa en
St menor i Oratort de Nadal de
Bach i Te Dewm de Charpenties
El seu repertori operistic inclon
Don Giovanni. Cosi fan tuti
Ll eiravolt de maio. 1L oceasione
fa il ladro. Il barbiere di Sivi-
olia. Lucia di Lammermoor i
Limpresa-rio in angustie. entre
altres titols.

Lambé canta a Babel 46 de Montsal
vatge, Pepita Jimenez o Albéniz
Carmen i Die Zauberflote (totes
quatre a Peralada) i LAtlantida
<|~‘ l'.l”;l Festival de Granada
amb direceid de La Fura dels
Baus). 2] 1998 debuta al Teatro
de la Zarzuela amb Los amantes
de Teruel. Debuta a Glyndebom
ne amhb I barbiere di Siviglia. A
I ranca treballa assiduament amb
I'Opéra du Chambre de France.
amb la qual ha cantar Rita de Do
nizetti. Cost fan tutte. Die Zau
/u‘r‘ﬂl'lh', L tsola disabitata. La
Canterina i La belle Helene, Dar
rerament ha participat en Iesire
na absoluta de La serorita Cristi
na de Luis de Pablo al Teatro
Real de Madrid i a Lenfant et les

.u;,“f(',"t‘gt.\ a 1 \III'IInr'in |;| \|.1




drid. EI 2001 debuta a Lishoa
amb Falstaff' i aquesta temporada
ha camar Babel 46 i Lenfant et
les sortileges al Teatro Real de
Madrid i Le nozze di Figaro al

Palacio Euskalduna de Bilbao.

Debuta al Gran Teatre del Liceu la

temporada 1993-94 amb un re-
cital liric. Des d’aleshores hi ha
intervingui amb regularitat. La
temporada 1998-99 canta el rol
de Flavio en Norma i el ' Oronte
en Aleina. La temporada 1999-
2000 interpreta el rol de Pang en
Turandot. 4" Arturo en Lucia i
Lammermoor i de Don Curzio en
Le nozze di Figare. La tempora-
da 2000-01 canta en 1.Q. Don
Quijote en Bareelona, Die Zau-
berflite. Samson et Dalila i Billy
Budld. La temporada 2001-02 ha
participat en Lady Macbeth de
Wsensk. Tristan und Isolde i Die
Xl.’.‘f.’n.'!_'f;"ti.fl'.

MARCEL REIJANS (Scaramuc-

cio) Estudia a Amsterdam amb

Margaret Honig i al Centre Inter-

nacional 1[-“|N'I';l_ Obtinegué un

master en opera al Curtis Institu-
te of Music de Filadelfia. L7any
1996 guanya el primer premi
al Festival Cristina Deutekom

d"Amsterdam.

|]IH"[III| .‘Hlll"\l;l |l|‘illll'|‘i| I'|.'i|l.'| |HIT'|\'-

Clpa 1 Operes com Don Giovarn-

Il I'ff",fi;'u, ('H,','(/.'.r.'!d' | }\lh’[‘w‘.’ ."\f.""n.i—

nova a la Nationale “l‘i—l'u[u‘l‘:l de

Rotterdam. on fou dirigit per

Lawrence Renes i Reinbert de

Lecuw. Tambe a 'Opera Zuid de

Maastricht canta en £ cas Ma-

kropoulos 1 Don Pasquale.
/ 1

Debuta a la Nederlandse Opera

d"Amsterdam amb el rol de Txe-
kalinski de Pikovaia Dama. Tor-
na per participar en Alceste |
-J'.F'.".\'ﬁ'r.'f.' ”f.”l’l I’,\'”jf/f'. [‘H 1en-
porada 2001-02 hi canta el rol de
Chevalier de la Foree a Les Dialo-
oues des Carmelites. Col-labora
per primer cop amb la VARA
cantant en Hamlet i ha rvepetit la
passada temporada amb Daphine
Fambé ha cantar Fopereta Die
f’.’n’-\'#n"ﬂl' J‘f n"l'fc"" HI (‘1'“1"'|'1"__‘|‘|l||||\\
d"Amsterdam i Infidelta delusa
de Havdn amb el Combattimento

Consort d’Amsterdam.

Ha cantat als festivals de Schwetzin-

oen (Cost fan tutte). Montreanx.
Innsbhruck i Baden-Baden i a la
Semperoper de Dresden. Debuta
a I'Staatsoper d’Hamburg amb el
rol de Fenton a Falstaff'i al Festi-
val d’Ais de Provenca amb el de

lanek en £l cas Makropoulos.

Debuia prolessionalment als Estats

Units a I'U;n‘m de San Franeisco
i després en una gira pels Estats

Units interpreta el rol de Comte

Siman Orfila

lordi Casanova

Almaviva de Il barbiere di Siei-
glice. A I'Opera de St Louis canti
en Artanna de Goehr v Hippolyite
ef Aricie de Rameau. a la New
York ( ity Opera Don Glovanni. a
la Lyric Opera i a la Symphony
Opera de Boston Die Zauberflite

i Salome,

Quant a repertori de coneert. ha can

tat obres com la Passio secons
sant Joan i la de sant Matew 1
Oratort de Nadal de Bach. Missa
en Do major i Novena Simfonia
de Beethoven La Creacio e
Haydn, Requiem i Missa de la
Caronacio de NMozart. "/",”h l|l‘
\Ii'lll|='|--“IIII 1 l’l‘f."l'r‘ Wesse So

lennelle de Rossini.

Debuta al Gran Teatre del Licen la

temporada 2001-02 en Die Zau-

lﬂl‘fﬁ;’;’l-l‘/f ;

SIMON ORFI1LA (Truffaldino)

Nascut a Alaior (Menorca). va ser

alumne de cant de Maty Pinkas i

]u-r;”'i |||' || *l'lll‘lil "\|L|ll'l'illl ||\'

Misica Reina Sofia. on va ser
alumne d’Alfredo Kraus: ha par-
ticipat en diversos concerts i re-
citals a Madrid (Auditorio Na-
cional). Barcelona (Palan de l:
Mitsica). Sevilla, Tolosa de Llen-

cuadoe. Menorea, Merida 1 Ma-

lorea. entre els quals cal destacar

el Concert d"homenatge a Alfredo
Kraus a Sevilla

SeU repertor inclou Die Zau

r'lh‘,',fl’f;.’l‘ Mad Don Carlo (Pal
ma de Mallorca). Un ballo in
TS hera |'.||!H:| r|v‘ \l.l”i-l- i H
Trovatore (Palma de Mallorea

|Ir/‘|J \I.llv 1 | I-Illlsl | I(l{n'flflili
Lecourrenr (Palma de Mallorea

temporada del Licen 1998-99 i
Lerpreta ¢l rol d'Oroveso en Nor
ma. La In‘n||u-|"|~i;| 1 9909-200()
interpreta ¢l rol de Timur en la
nova IH'IHEIII"'iH de Turandot diri
gida per Niria Espert. a més de
participar en I'acte d homenatge
dedicat a Alfredo Kraus 1 cantar
ernl |l'- |lltlli1|1‘l'f|i|l- "l' .l'u.,':.' u’r
Lammermoor i Le nozze o Figa
ro. La temporada 2000-01 parti
|‘f|n.‘| 11 -" n f(ni//n i .'Hl!.\t'l’!l'!ll I i’
Puritani: i en la 2001-02, en La
Boheme. La Fattuechiera. La cle

menza di Tito 1 La Favorite.

BRDI CASANOVA (Brighella)
Nascut a Reus. estudia violi i més
endavant comenca la carrera de
cant. Obtingué el premn d " honor
de aran mitja i la titalacio de pro
fessor de cant. Lliceneciat en Mu
sicologia per la Universitat Auto
noma de Barcelona. també ha

estat il!u!w‘--ill EilllLIl ll! |.‘I l 1l




Muriola Cantarero

versitat Ramon Llull de Bareelo-
na. En de la seva carrera ha rebut

diverses beques i fa poc un premi

de I'Escola d"Opera dels Amies de

|-|‘]|||‘I'.‘I de Sabadell per a la inter-

pretacio en La Traviata.
El seu repertori operistic  inclou
obres de Donizetti (I Grovedi

orasso. Rita. Don f'rr.\‘f/mrft' i La

fille du régiment), Mozart (Le

nozze di Figaro. Die Zauberflite i
Daon Giovanni). Rossini (Il bear-
biere i Siviglia). Menoti (Ama-
hal and the night visitors). Bizet
Les ,Hl"r‘f.'f'.’.'.f'.\' rl'l','}r'r'l'r'.\' i Iestre-
na de Voleta de Manuel Gareia
Marante.

També ha actnat amb I"Orquestra
Simfonica de Barcelona i Nacio-
nal de  Catalunya. Orquestra
Simfonica del Valles. Camerata
de Franca, Camerata Mediterra-
nia. Orquestra de Cambra de
Granollers. Orquestra de Cambra
Catalana. Mapa Harmonico i
I.\”“lli 10Os. J’|||l' "I)l."" ‘!" l;il'.h,
lelemann. Schubert. Charpen-
tier. Palestrina. Soler 1 Morales.
entre d altres.

Debuta al Gran Teatwre del Liceu
amb La petita flauta magica
2000-01). La temporada 2001-

02 canta en La Traviata.

MARIOLA CANTARERO (Naia-
de) Nascuda a Granada. realitza
e¢ls seus estudis musicals al Con-
servatori de la seva ciutat natal. i
formant-se també al Coro de la
Presentacion de Granada. Poste-
riorment amplia els estudis amb
el catedratie de cant Carlos Ha-
car. Ha estat premiada a dife-
rents concursos internacionals.
com el Francese Vinas de Baree-
lona. Pedro Lavirgen de Cordova.
Operalia 1999 de San Juan de
Puerto Rico 1 Aslico 2000 I‘I'
Mila.

Ha actuat com a solista amb les or-

questres Cindad de Granada. i

Cordova. simfoniques de Harkol

(Ueraina). Puerto Rico i Oporto.
loven Orquesta de Andalucia. di-
rigida per Josep Pons, Juan Uda-
eta. Sanchez Ruzala, Ros Marba.
Vincent Monteil. Pérez Batista.
Fugene Kohn. Enrique Gareia
\sensio i Luis lzquierdo. Ha oferi
recitals a Cordova. Sevilla. A Co-
runa. Barcelona, Lio. San Juan de
Puerto Rico i Granada.

1 2000 debuta al Teatro Comunale
de Genova com Adele en Le Com-
te Ory. titol que canta a diversos
teatres d’opera italians. E1 2001
canta al Teatro Carlo Felice de
Genova [ Puritani. Des d alesho-
res ha cantat Un ballo in masche-
ra (Oscar) al Teatro Sao Carlos

de Lisboa. Pan v Toros al Teatro

lixare Mentxaka

de la Zarzuela de Madrid. I viage-
go a Reims a Estrasburg. A Co-
runa i Sant Sebastia: una Gala
Verdi al Festival Internacional
Quincena Musical de Sant Se
bhastia. La Sonnambula a Pavia.
Comao i Cremona: [ Puritani a
I'vieste, Petite Messe Solennelle
de Rossini a Genova. Lucia de
Lammermoor a Xeres i Cordova.
Warina al Festival de Peralada.
[ tre mariti i Gli inganni della
somiglianza al Festival Rossini de
Pesaro. entre altres titols.

Debuta al Gran Teatre del Licen la

]I‘ll]l)lll'.‘li[il 2000-01 amb Siy

de Woll-Ferrari 1 la temporada
2001-2002 ha participat en la

programacio del Foyer,

ITXARO MENTXAKA (Driade)
Nasqué a Lekeitio (Biscaia) i co-
menca la seva vocacio musical
amb el cor lixas-Soinua. El
es trasllada al Conservatori de
Bordeus. on estudia amb Moni
que | |n|'|'1||'r. Posteriorment per-
fecciona els esiudis vocals amb
Carmen Martinez Lluna a Valen-
cia. Ha rebut alguns guardons
importants i ha col-laborat amb
I"Orquestra d"'Enskadi. Simfonica
de Bilbao, Municipal de Valencia.

Hnlu(--[rn de Bordeus. Seottish

Chamber Orchestra, Orquesira
de la Radio de Dinamarca. En
semble Intercontemporain de Pa-
ris, Orquestra de la Fundacid
Gulbenkian i Virtuosos de Mos-
cou, Amb aquests darrers inter-
preta la Missa de la Coronacito de
Mozart a la Sala Plevel de Paris.

Al Teatro Real de Madrid ha partici-
pat en Elektra, Don Quijote de
Halffver. Der Rosenkavalier, Por-
stfal i Die Zawberflate., També ha
cantat en alires escenaris. com el
leatro de la Zarzuela (Sancia di
Castielia. amb Montserrar Caba-
llé). Festival de Peralada (/i
Zawberflote v Carmen). Valéncia
(La Cenerentola i Manon Les
caut). Santiago de ( n||||m~l|‘|'];|
(Die erlr/u'f_ﬂr'i.h' . Sevilla (Lita-
liana in Algeri) 1 Festival Inter-
nacional Quinzena Musical de
Sant Sebastia (figoletto). Aques
ta temporada ha participat en
Babel 46 de Montsalvatge. Wa
dama Butterfly i Das Rheingold
al Teatro Real de Madrid

Debuta al Gran Teatre del Liceu la
temporada 1989-90 amb Beatriz
Enriques (Cristobal Colon). Do-
rabella (Cosi fan tutte) i Nic
klausse (Les contes d ' Hoffmeann).
La temporada 1992-93 interpre
ta Smeton (Anna Bolena) i nova
ment Dorabella (Cost fan tutte
La temporada 1996-97 intervin-

ouc. com a solista, en un concert




ither Buck

dedicat a Falla i en Il barbiere di

-08

Stviglia. La temporada 1997
participa en la |r|'m|||m'iu de fer-
gueni Onieguin. La temporada
1998-99 intervingué en Linda di
Chamounix i Die Zauberflote. La
temporada 1999-2000 canta a Le
nozze di Figaro i la temporada
2000-01 a L. Q. Don Quijote en
Barcelona, Die Zauberflite 1 Giu-
lio Cesare. La temporada 2001-
02 ha participat en Die Zau-

/;r‘rl‘[?r'i.h >

A\THER BUCK (Echo) Cursa
estudis musicals a la Yale School
of Music. Universitat Tuflts i Es-
cola del Museu de Belles Aris de
Boston. Obtingué una beca per
entrar a I"Aspen Opera Theatre
Center: guanya el segon premi del

Coneurs lenny Lind i el primer en

els Premis a|'l.)|n'|';| MacAllister.

Fambé realitza el seu aprenentat-
oe o la Woll Trap Opera i al Ravi-
nia’s Steans Institute per a joves
artistes, Féu el sea debut ll|ll'l'i~|i|'
en I'opera de Thomas Adeés. Poue-
der her Face. a I'Aspen Opera
||ll'.|1|‘|' Center 1 lll‘-l‘l"" al Tea-
ire Almeida de Londres i al Fes-
tival Aldeburgh 1999,

El seu repertori operistic inclou una

gran varietat d’epoques. tot des-

tacant obres contemporanies,
com Counterpoise de  lacob
Druckman amb la Filharmonica
de Los Angeles, Brotherly Lope
d’'Ezra Laderman. Nivan in Chi-

na de lohn Adams amb la Fil-

harmonica de “r‘:nnl\"\ll i Hater

Passion after St. Matthew de Tan
Dun al Festival de St. Petersbure
2001, També participa en la cele-
|||‘i!|'i" '["I |"'“||'||f\"i |||'| ||i|%\l"
ment " Aaron Copland al Weill
Recital Hall i al Carnegie Hall de
\li\.’l \III'L,

[Ha participat en altres ||l‘m|l|w‘in||-.

com flolanta. Dido and Eneas
Festival 1]'5|;1n!('|1; 2001). Die
Zurr."u'r_‘ﬂr)!r* (Woll Trap Opera i
U|u'|':: de Birmingham). A MWid-
summer Night’s Dream. dirigida
per Robert Spano (Aspen Opera
Theatre Center i Festival d Alde-
burgh). Le nozze di Figaro, Ri-
naldo i Die tote Stadt (Lincoln
Center de Nova York) i Rigoletto
L amor de les tres taronges i Aets
and Galatea (New York City
Opera).

Mentre encara era alumna a la Uni-
versitat de Yale. ja havia cantal
en Cosi fan tutte, Albert Herring,
Carmen. Riders to the Sea i The
Long Christmas Dinner. amb
dues de Vanghan Williams. De-
buta a la Lake George Opera el
2001 amb el rol de Josephine en

HMS Pinafor d"Arthur Sullivan

La temporada 2000-01 participa
en Les ruines ' Atenes. obra de
Beethoven versionada per Ri-
chard Strauss: Concert per a violi
{ soprano de Rosenman. Gloria
de Vivaldi, Requiem de Mozart i
Fauré i Missa en Sol r.'rnr_,"rtr‘ de
schubert.

Debuta al Gran Teatre del Liceu.

ORQUESTRA SIMFONICA DEI
GRAN TEATRE DEL LICEL
El primer director titular de 1'Ox
questra Simfonica del Gran Tea
tre del Liceu fou Maria Obiols
I<n la seva llarea historia ha estat
dirigida per batutes convidades
com ara Albert Coates. Antal Do
rati., Karl Elmendor{l, Franco
Faceio. Manuel de Falla. Alexan-
dre Glazunov, Josel Keilberth,
Erich Kleiber, Otto Klemperer
Hans  Knappertsbusch,  Franz
Konwitschny, Clemens Krauss
Joan Lamote de Grienon. Joan
Manén, Jaume Pahissa, Ottorino
Respighi. Josep Sabater. Max von
Schillings. Georges Sebastian. Ri
chard Strauss. leor Stravinsky
Hans Swarowsky. Arturo Tosca
nini. Antonino Votto i Bruno
Walter: i darrerament Gerd Al
brecht, Aleksander Anissimov.
Harry Bicket, Richard Bonynge.
Svlvain Cambreling, Paolo Carig
nani, Frédéric Chaslin., Franz
Paul Decker, Rafael Frithbeck de
Burgos., Romano Gandolfi. Gareia
Navarro, Lamberto Gardelli. Ax
mando Gatto. Miguel Angel Go-
mez Martinez, Cristobal Halffrer
Janos Kulka. Peter Maag. Ricear-
do Muii. Woldemar Nelsson. Va
clav Neumann. Josep Pons. David
Robertson. Antoni Ros Marba
Julius Rudel. Pinchas Steinberg

|'.-U'p ‘~|'|”||-|||l‘| “il\lu \.ll\i"' I
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“H(." ESTRA Concertino Contrabaixos I'vombons

et A : 2 7 g s e Kai GLEUSTEEN Savio de la CORTE * Detlef HILLBRICHT *

o A S Sl g | e 2 e SIMFONICA DEL GRAN v
Rl et e N e P A W TEATRE DEL LICEL AL

B o

\ipes
Violins primers Lina SERRACARABASSA #
Anca ANDREI # Flautes Margarita ARNAL #
Liviu MORNA # Albert MORA #
Monica HARDA \zusti BRUGADA
Eva PYREK Percussio
Olga ALESHINSKY Artur SALA #
Renata TANOLLARI Jordi MESTRES #
Oboes Ferran ARMENGOI
Emili PASCUAL # M. Angel MARTINEZ
Raul PEREZ
Violes
Marie VANIER * Piano
Birgit SCHMIDT * Clarinets Véronique WERKLE
Fulgencio SANDOVALI Philip CUNNINGHAM *
Claire BOBLI 1. Antonio GOMEZ
Harmonium
Viviana SALISI
Illll_‘l)["
Violoneels Fugenia SEQUEIRA *
Peter THIEMANN # J. Pedro FUENTES Celesta
Orgquestra del Gran Teatre Mathias WEINMANN Osias WILENSKI
del Lieen Esther Clara BRAUN
Juan Manuel STACEY Trompes

Frantisek SUPIN #

Francisco RODRIGUEZ Mestres assistents musicals
tulars de la formacio han estai ('|L;lm||- l‘-.l_\.‘ﬂ"!"\ de Paris. el Pa- Mare HASTINGS
Fugenio M. Marco i més endavant lau de la Muaisica Catalana i el Javier PEREZ-BATISTA
Trompetes Guerassim VORONKOV
Francese COLOMINA# Eloi JOVE
tor musical és Bertrand de “i”y tival d’'Orange, 'Odeon Herodion Jaume TRIBO

Sebastian Weigle. Els directors ti- Ludwigshalen, el Théatre des

L'we Mund. Actualment el divec- Teatre Gree de Bareelona. el Fes-

L Orquestra ha actuat al Teatro Real \tticus d’Atenes. La Sea Vella de Gloria NOGUI
. . lrma HUICI
i al Palacio Real de Madrid. les Lleida i el Festival de Peralada.

\renes de Nimes. 'Opera de entre d'altres indrets.




Frank ARRAEZ
Manel BARTOMELS
David BAUZO
Jaime BERNAI

Joan CASAS

Mare A. FONTQUERNI
Oscar FORONDA
Carles FRANCH
Cristina GENOVER
Ramon GIRO
Esther GOMEZ
Miki GUILLEN
Lionel GUTIERREZ
Cristina JULIANA
Joan Carles LATRE
Carlos LLABRES
Josep LUCAS

Jlosé MORATO
Sandra NAVARRO
Abel OJEDA

Carlos PAZO
Damia PLENSA
Carlos ROO
Argentina SOSA
Antoni TORRELI

oistraments

‘“.TIII'IHII una seleceio de les Versions

integres. Els personatges princi
pals son esmentats en Fordre se
:ri-'lll: {-Hllkll'--ill:l‘ ( “.ll‘('llll-
B). Zerbinetta (7). Ariadne (A).
\rlequi (Ar), Scaramuccio (S) i
I'rutfaldine (T). A continuacio
|-|ll'lill|'~ll':l. el cor. el director mu-
‘-i".‘l'. r'| l“!‘l‘l'lnl‘ ll'l'-l'l'll.‘l sl 5 es-
cau). ¢l segell discoerafic i 1';|||}

1i1‘ I enregistrament.

Versions en disc

Helae Rosvaenge (B). Erna Berger (7).
Viorica Ursuleae (A), Karl Hammes
Ar). Benno Arnold (S) 1 Eugen
Fuchs (T). Orquestra del Sender
Stuttgart. Dir.: Clemens Krauss.

Preiser. 1935 (CD

Irmegard Seefried (C). Max Lorenz (B
Alda Noni (Z). Maria Reining (A
Erich Kunz (Ar), Richard Sallaba
S) i Marjan Rus (T). Orquestra de
I'Staatsoper de Viena. Dir.: Karl

Bolim. Arlecchino, 1944 (CD

Irmeard Seefried (C). Rudolf Schock
(B). Rita Streich (7). Elisabeth
Schwarzkopt (A). Hermann Prey
(Ar). Gerhard Unger (S) i Fritz
Ollendorf! (T). Philharmonia On
chestra. Dir.: Herbert von Karajan.

ML 1954 (CD

Irmgard Seefried (C). Rudolf Schock
B). Hilde Giiden (Z). Lisa Della
Casa (A). Alfred Poell (Ar), Aueusi
Jaresch (S) 1 Oskar Czerwenka (71
Wiener Philharmoniker. Dir.: Karl

Bohm. DGG, 1954 (CD

Sena Jurinae (C), Jan Peerce (B). Rober
ta Peters (7). Leonie Rysanek (A
Walter Berry (Ar). Kurt Equiluz (S
i Ginther Adam (T). Wiener Phil
harmoniker. Dir.: Erich Leinsdord

DECCA. 1960 (CD

latiana Trovanos (C). James King (B
Jeanette Scovotti (7). Leonie Rysa
nek (A), Erich Kunz (Ar). Kurt
Equiluz (S) i Herbert Lackner (1
Wiener Philharmoniker, Dir.; Karl
Bohim, Melodvam. 1967 (CD

atiana Trovanos (C). Jess Thomas (B
Reri Grist (Z). Hildegard Hillebreehs
\). Barry MeDaniel (Ar). John van
Kesteren (5) 1 Richard Kogel (]
Orquestra del Bayerische Rundfunk

Dir.: Karl Bohm. DGG. 1969 (CD

leresa Zylis-Gara (C). James King (B)

Svlvia Geszty (7). Gundula Janowitz

\). Hermann Prey (Ar). Peter
Schreier (5) 1 Sieefried Vogel ('
Staatskapelle de Dresden. Dir: Ru

doll I‘\'III[H‘.I ML 1969 (CD

[atiana 1|'-};|!||n~ (}). René Kollo (B).

Fdita Gruberova (7). Leontvne Pri




ce (A). Barry MeDaniel (Ar), Kurt
Fquiluz (5) i Manfred Jungwirth
I'). London Philharmonic Orques
tra. Dir.: Georg Solii. DECCA, 1979

D)

\enes Balisa (C), Gary Lakes (B), Kath-
leen Battle (7). Anna Tomowa-Sin-
tow (A). Urban Malmbere (Ar). Jo-
sef Protschka (8) i Kurt Rydl (T)
Wiener Philharmoniker. Dir.: James

Levine, DGG. 1986 (CD

Julia Varady (C). Paul Frey (B). Edita
Gruberova (7). Jessye Norman (A).
Olal Biir (Ar). Martin Finke (S) i
Gerd Wolf (). Gewandhausorches-
ter Leipzig. Dire: Kurt Masur. Phi-

lips. 1988 (CD)

Peter Anders (B). lse Hollweg (7). Hil-
de Zadek (A). Alexander Young (S) i
Bruce Dargavel (T). Roval Philhar-
monic Orchesoa, Dir: Thomas Bee-

cham. Star Prism. 2000 (CD)

ldiko Komlosi (C), Alan Woodrow (B
\line Kutan (7). Elisabeth-Maria
Wachutka (A). Alessandro Cosenti-
no (5) i Frano Lufi (T). Orquestra
del Tearro di San Carlo de Napols.
Dir.: Gustav Kuhn. Arte Nova. 2000

D

\nne Sofie von Otter (C). Ben llc-||]ou.-|'
B). Naialie Dessay (7). Deborah

Voiat (A). Stephan Genz (Ar). Jan

Fhompson (S) i Sami Luttinen (1]

Siachsische Staatskapelle Dresden.

Dir.: Giuseppe Sinopoli. Grammo-

|»|IHI| Gesellsehaft. 2000 (CD)

Versions en video

Trudeliese Schmidt (C). René Kollo (B).
Edita Gruberova (Z). Gundula Jano-
witz (A). Barry MeDaniel (Ar), Kurt
Equiluz (S) i Manfred Jungwirth

. Wiener Philharmoniker. Dir.
musical: Karl Bohm. Dir. d'escena:

Filippo Sanjust. DGG, 1978

Fatiana Troyanos (C). James King (B).
Kathleen Battle (7). Jessyve Norman
(A). Stephen Dickson (Ar). Allan
Glassman (S) 1 Artur Korn (), Or-
questra del Metropolitan Opera
[House de Nova York. Dir. musical:
James Levine. Dir. d'escena: Elijah

Moshinsky. DGG. 1988 (DVD)

Sophie Koch (C), Jon Villars (B). Iride
Martinez (7). Susan Anthony (A).
Urban Malmberg (Ar). Gerald Hu-
pech (5) i Scott Wilde ('T). Orquesira
de la Semperoper de Dresden. Dir.
musical: Colin Davis. Dir. d escena:
Marco Arturo Marelli. Arthaus. 1999
(DVD)

Comentari discogralic

El llegendari productor Walter Leg
ae, marit d Elisabeth Schwarzkopf.
va obtenir |';i||\ 1954 un dels seus
triomls discograflics més indiscutibles
amb la versié teatral i refinada
d' Ariadne auf Naxvos. dirigida musi-
calment per Herbert von Karajan. Un
domini orquestral absolut. una preei-
S10 1 un virtuosisme extrem en la res
posta de la Philharmonia Orchestra i

un repartiment impecable. encapea-

lat per Schwarzkopl —en un paper

(UE DO Vi CATITAT & e5Cena Pero vi re-
crear magistralment a estudi= son
els punts foris i incombustibles d una
versio que va marcar una epoca. La
|||‘<u'|1r|'i“|. l'i‘ill'ut'l'**.‘lilil digitalment
en la col-leceio «Grans Enregistra-
ments del Segle», continua sent una
IJ!H‘it‘l indiscutible per endinsar-se en
les meravelles que amaga la tercera
col-laboracio de Richard Strauss i
Hugo von Hofmannsthal, En el re-
partiment brillen la Zerbinetta de
Rita Streich —assoleix amb una facili
tat increible el Mi natural sobreagut
en la seva gran aria—i la interpretacio
n|n:|~-:n||:|r|.‘| del Compositor que ole-
reix lrmeard Seelried, Rudolf Schock
canta un Bacchus poderds pero po
subtil. i en el fantastie equip de com
primaris resulta memorable I'Arlequi
de Hermann Prey.

Karl Bohm. un dels millors direc

tors straussians del seu temps. signa

NRECISTRAMENTS 121

quatre de les versions que actualment
hi ha disponibles en el mercat: la més
antiga es una produccio de I'Opera de
Viena. enrvegistrada en viu any 1944
en commemaoracio del vaitante ani
versari del compositor, s un elassic.
tant per la direccio ~‘r|||||i|||.‘|||.1 11n
tensa de Bohm —magnilic també en la
versio de Salzburg protagonitzada
per Lisa Della Casa— com pel memo
rable repartiment encapcalat per Ma
ria Reining, Max Lorenz. Seelried
Vda Noni i comprimaris com Paul
Schaoffler i Ervich Kunz., Els amants
l|1‘|~ I‘l':i-!l'l‘- |II~I;II'L|'~ ‘__‘.!II'III:III .!1!|||
la versio divigida pel gran straussia
Clemens Kraus any 1935, sense el
proleg. protagonitzada per Viorica
LUrsuleac. Erna Berger i Helee Rosva
e,

Lina altra fabulosa batuta straussia
ni. Rudoll Kempe. va enregistrar en
estudi any 1968 una versio de gran
refinament 1 III'“"‘*{I |II'1|1I"*|I.|| ~amb
la |-|'|n|r:|n~;| ";l:|:|I~|-\;||n‘|||‘ de Dres
den— i amb un acompanvament
modelie de les veus al capdavant d un
oran repartiment en el qual desta
quen la sensible Ariadne de Gundula
lanowitz, per la seva puresa vocal. i
el més que notable Bacchus de James
King. malgrat els seus aguts lorcats
Prey repeteix el sen Arlequi. sense
poder dissimular el pas dels anys
Iheo Adam jllllll‘l un  fantasti
Mestre de musica. Per la seva banda

Erich Leinsdorf va dirigir una versio




meés que interessant que compia amb
dos atractius |nu]~‘|u~n~: les interpre
tacions memorables de Leonie Rysa
nek i Sena Jurinac.

Ceore Solti va enregistrar "obra
I'any 1977 al l';li"l.‘l\.‘tlll de la Fil-
harmonica de Londres amb una
elicacia teatral provada i un gran vi-
cor musical. amb la qual cosa va ofe-
rir una lectura brillant 1 contrasiada
a la qual. no obstant aixo. li manca li-
risme en aleunes escenes. El fogos di-
rector hongares va comptar amb un
aran repartiment en el 4|H.'|L Edita
Gruberova, en plenitud de facultars,
es Vil consagrar coin |.l /l'}'lhi]lt‘ll.‘l
mMes Virtuosa i r'-in‘l'l.‘lt'll'.’t}' de la dis-
cografia. Menys convincent resulta.
malerat el seu timbre carnas i els seus
aguts lerms. Leontyne Price en la |w||
d"Ariadne. amb una diceio alemanya
hastant discreta. mentre que Rene
Kollo t¢ més encerts expressius que
poder vocal. Mereix que es destagui
el retrat perfecte del Mestre de Misi-
ca que realitza W alter Berry.

|La discogratia moderna ofereix tres
versions interessants que no despla-
cen les primeres refereéncies esmenta-
des [u‘| que fa a la 1|||.‘||i|;a| musical.
pero gue contenen nombrosos atrac-
tius. James Levine va comptar any
19806 amb la SUIpLosa Filharmoni-
ca de Viena i una presa sonora de cla-
redat i transparencia prodigioses. La

SOV Versio. ;\||;|~-i--||;1n|.‘| i tearral

Pero una mica electista, ¢ com a

punts forts principals en el reparti-
ment Aenes Baltsa i Kathleen Battle.
meravelloses en la seva interpretacio
del Compositor i Zerbinetta. Pero
Anna Tomowa-Sintow no esta a 'al-
cada de la seva ben merescuda fama
dinterpret straussiana i Gary Lakes
iln [rassa J]];ll;lllll‘lll per imntentant
tirar endavant un paper tan dur com
el de Bacchus.

Dos anys després. Kurt Masur va
sienar una versio de oran bellesa or-
questral al capdavant de la Gewand-
haus de Leipzig i amb tres veus feme-
nines dun  encant  internacional
enorme: lessve Normann, ["Ariadne
mes sensual de la discograbia; Julia
Varady. un Compositor perfilat amb
una gran intel-ligéneia i traient un
profit extraordinari d una veu que ja
no estava en el sen millor moment. i
novament la fantastica Gruberova.
L.es veus masculines entusiasmen
menys. incloent-li el discret Mestre de
Musica de Dietrich Fischer-Dieskau i.
cosa (ue ja no té remei, el Bacchus
I|||-'~ Ill‘lll-l- 1|v' |:| 1“~1'u*_‘|';||-i;|‘ |u'|‘|n‘"
trat per Paul Frey.

El malaguanyat Ginseppe Sinopoli

va deixar com a testament discogralic

una versio superba d'Ariadne auf

Vaaos. enregistrada el desembre de
2000 amb la magenifica ";i:|;||‘|\;!|n‘!|v'
de Dresden. en la qual. a més a mes
de realirmar la seva alinitat straus
siana. va comptar amb un reparti-

ment de categoria: Deborah Voght.

\nne Solie von Otter. Natalie !)u'--r\}
i Ben ||wwmw11 s quatre formida
bles interprets converteixen la versio
en una referencia per la seva adequa
cio estilistica. el seu sentit teatral i la
seva brillantor voeal.

[La sensual i poderosa lessye Nor-
mann ¢s estrella de la produceio del
\|t'll'lr|=tl|il.||| Opera House dirigida
per Levine. ben coneguda en la seva
edicio en video i que. després de la
seva flamant edicio en DVD. en-
|'.’l|u_'.‘||.‘| |.lvilt‘l'l:| 1l :|||llt‘»l 1101 -H|"lll
digital. Es tracta d una |n"u||1:':'i|-
tradicional i luxosa en aspecte esee-
nic. dirigida amb passio al capdavant
|||- |'lr|‘¢|l||‘-ll'.‘! .||-| \ll'l. \'.‘ll|.‘l \'l':.".‘lil.l
mes notable. i amb unes altres tres
ill|l‘|']‘l'l‘|{ll'iflll~ Illl'lll“lill)ll" i 1‘;~||'|'c'|'
del vetera Jlames Kine, la Sepre
emotiva Tatiana Trovanos i la impe-
cable Battle. Menvys rutilant ]n‘| (que
fa a |'.'|~[|l'|'ll' vocal. pero d'una tea
tralitat imaginativa 1 directa. és la
versio lilmada fa dos anys a la Sem-
peroper de Dresden (només en DVD).
amb la direccio elegant. livica i preci
si de Colin Davis. amb una posada
en escena de Marco Arturo Marelli i
un repartiment solvent encapcalal
per Susan Anthony, Sophie Koch. Iri-

de Martinez i Jon Villars.

JAVIER PEREZ SENZ

[
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S'inclou una llista de les representa
cions d' Ariadne auf Naxos en la
historia del Gran del Teatre del
Liceu. Els personatges principals
son esmentats en Pordre segiient:
Compositor (( Bacchus (B

Zerbinetta (Z). Ariadne (A). Ar-

‘I'||III \r). Scaramuccio ) 1

[rulfaldine (7). A continuacio el

|‘I|"‘I'Fn|' HHI-LI‘.I' t‘l |Ei|'l‘l'IHI‘ || B5=

cena sios escan. i el nombre de re
presemtacions (entre ,ml‘i‘nll--i :

Nombre total de representacions: 14.

Temporada 1942-43

Coba Wackers (C). Carl Friedrich (B).
Clara Ebers (Z). Lotte Schrader
\). Rudolf Gonszar (Ar). Oskan
Wittazscheck S). Hellmuth

Schweebs (T). Dir. musical: Franz

Konwitschnv. Dir. d'eseena: [Hans

Meissner. (3

Temporada 1964-65

Gerda Wismar (( Hermann Schnok

B). Gerti Zeumer (7). Maria van

Dongen (A). Willian Murrayv (A
[neo Birk Majord S

| S). Max Kerner (T). Di
. I: Heril Esser. Dir. des

lemporada 1983-84

\licia Nalé (C). Klaus Konig (B). Celi
na Lindsey (7). Montservat Caballi
\). Georg Tichy (Ar). Ernst Diete
Suttheimer (5). Ude Krekow (71
Dir. musical: lanus Kulka. Di

d’escena: Mario Kruger. (3

Temporada 1989-90

lrudeliese Sehmide (C). Paul Frey (B
Edita Gruberova / Darla Brooks
Z). Mechthild Gessendort (A),
Wolfeang Rauch (Ar). Volker Vo-
oel (S). Gerolf Scheder (). Di
musical: Janus Kulka. Dir. d'esce-

na: Jean-Pierre Ponnelle. (5

Proximes funcions

\lvin Ailey American
Dance Theater

Following the Subtle Current 1 pstream

Coreooralia: Alonzo Kine

Misica: Zakir Hussain, Miguel Frasconi i Miriam Makeba
Vestuari: Robert Rosenwasser

-himinacio: Axel Morgenthaler

Here... Now.

Coreogralia: Judith Jamison

Misica: Wynton Marsalis

Fscenogralia i il-luminacio: Al Crawford

Vestuari: Emilio Sosa

Revelations

Coreografia: Alvin \iley

Musica: Muasica tradicional afroamericana

i ‘l"'ll":l-fllh\ | vestouanr \ ¢s II:‘["IH"-

Redisseny del vestuari per a Rocka Vv Soul: Barbara Forbes

-luminacio: Nicola Cernoviteh

Dijous. 24 d'octubre, 20.30 h. torn B
Divendres. 25 doctubre. 20.30 h, torn |
Dissabte. 26 d octubre. 17.00 h
Dissabte. 26 d’octubre. 21.30 h. torn (
Dilluns. 28 d octubre. 20,30 h. torn A

Dimarts. 29 doctubre. 20.30 h. torn 1

Dimecres. 30 d'octubre. 20.30 h, torn D
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Concert Montsalvatge La versio original d’Ariadne auf Naxos

En ocasio d’ Ariadne auf Naros

La Milonea
Habanera» (de Tres Divertimentos Sessions al Foyer

Ritmnes

Richard Strauss: Ariadne auf Nazxos (vi rsio original de 1912

Pianisia: Enrique Pérez de Guzman Du Venis' Sohri» (arietta
lch glaubre, mein Schitzehen couplet de Jourdain
Cinco canciones negras Kennst du ewig nichts als Kiilt duo de Schifer i Schiiferin

«Grossmachtige Prinzessine (iria de Zerbinetta

Solista: Ana Maria Sanchez. soprano
Pianista: Enrique Pérez de Guzman Richard Strauss: Capriceio
Introduceio per a sextet de corda

Una voce in off

Richard Strauss: A\riadne auf Naxos (versio original de 1912

Solistes: Rosa Matew. soprano Prinzessin! Welchen Botenlohns
Antoni Comas. lenor escena final amb Ariadne. Bacchus. Naiade. Driade. Echo. Zerbinetia
Angel Odena. bariton \'-l"'|“'- Scaramuccio, Truffaldino. Brighella, Jourdain i Lacai
Orquestra Simfonica i Cor del Gran Tearre del Liceu Solistes: Sandra Nel (Ariadne
l)il‘r'n‘ln:'||'n|'l||=='~||‘:|: Antoni Ros Marba N N (Bacchus

Niuria Lamas (Schiferin / Naiade

Miglena Savova (Schiifer / Driade

Dissabte. 2 de novembre. 18.00 h I‘,llll-i\_\llll"_" Park (Cantant / Echo
Dissabte, 2 de novembre, 21.30 h Sonia Visentin (Zerbinetia

Ramon Grau (Arlequi / Jourdain
José Luis Casanova (Scaramuceio

Ivo Mischev (Truffaldino / Lacai

Recital I‘(‘II('“_\' Lott Josep Lluis Moreno (Brichella
Vight and Day: Love Songs Round the Clock Piano: Veronique Werklé

Obres de Peel. Ravel. Mahler. Bizet. Nick, Berlioz. Debussy, Kai Gleusteen. rioli

Vaughan Williams. Strauss. Ireland. Bridge, Straus. Hahn. Liviu Morna. eioli

Quilter. Schumann, Brahms. Satie. Barber, Fauré, Roussel, Yvain, Marie Vanier. viola

Saint-Saéns. Woll i Porter. Fulgencio Sandoval. viola

Peter Thiemann. cioloncel
Matthias Weinmann. violoneel
Solista: Felicity Lott. soprano

Piano: Maleolm Martineau \ssessorament musical: Jaume Tribo

20.30 h

Dimarts. 5 de novembre. 20.30 h. torn A Dijous. 7 de novembre
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\riadne auf Naxos, opera
by Richard Strauss consist
ne ol a Fllwirr_ur .|||r| O

act with a libretto by Hugo

von Holmannsthal. The first
version. premiered in 1912
at the Konieliches Hofthe-
ater in Stuttgart. was

designed as a mere diver-

tissement to round off

Moliére's comédie-ballet Le
bourgeois gentilliomme

1670). ill'l‘l]lll"‘l! |»\ the
theatre manager Max Rein-
hart. The aim was to write
new ineidental musie after
the manner of Lully on the
theme of Ariadne aban-
doned 1o replace the original
turquerie. But the short,
half-hour opera that was
planned [inished up as a
performance that was too
dense for an audience who
had already sat through the
whole of Moliére’s play and
it was a total failure. Com-
poser and librettist
redesigned the work and the
premiere of the final version
took |\i.‘!4‘x' in 1916 at the
Hofoper in Vienna. Ariadne
r,‘H._r‘. Vaxos was first ‘-I;l:jl‘lf
at the Liceu on 14 Januar
1043 '

Fhe plot, with the charac-
teristic duality of Baroque
taste. leatures two n}n|m-ilr
worlds: that of opera seria
with its mythological char-
acters —Ariadne. abandoned
by Theseus on the island of
Naxos who longs only for
death. and Bacchus. fleeing
from the spells of Circe— and
that ol opera ff.'.:f,'f;.‘ —Zerbi-
netta and her companions
from the Commedia

dell’Arte who disrupt the

main action with their

improvizations and become

a burlesque. concave mirror

reflecting the lofty senti-
ments that fill the souls of
heroes. The music which
accompanies this 18th cen-
tury stvle courtly opera
wenores the Wagnerian con-
tinvwm and returns to the
use of closed numbers: the
recitative and aria of Ari-
adne’s lament. the duet
between Ariadne and Bac
chus. the trios, quartets and
l[l\ilH*'i- of the Iasques ol
the Commedia. and even a
bel canto aria for Zerbinetta

But the work does more
than just present two anti
thetical allegories of love: i
endows the opposition with
moral value and gives the
mvth new meaning. It con
stitutes a 1||'r'|» reflection on
the relationship between
permanence or fidelity and
metamorphosis or transfor-
mation in human life.
l‘lll}llllllr‘i{ l'l'~|n'l'li\l‘1_\ |'\
the fizures of Ariadne —who
can be the wife of -lll|} ol
one man— and Zerbinetta
who is in her element flit-
ting from the arms of one
man to those of another. In
the words of Hofmannsthal.
... he who wants to live
must go beyond himself and
be metamorphosed: he must
forger. However. all human
dignity is also attached 1o
the endurance of the identi-
cal. to the rejection of for-

eetfulness. to fidelity.s
Prologue

I'he acton is set in a luxury

mansion in 18th century
Vienna. The owner. a Mae-
cenas who does not appear
in the work —the counterpart
of M. Jourdain of Le bour-
geats gentilhomme—. com-
municates his decisions
through an arrogant Major-
domo. a entirely spoken
role. We find ourselves in a
room behind a small theatre
which has been prepared for
the reception that the rich
owner is about to offer. The
entire prologue is devoted to
the frantic preparations for
the celebration. The fast
energetic I'l‘ih'ir" ol stage
hands. servants and actors
alternate. however., with
periods of respite and reflec-
tion which already convey to
us the meaning ol the work.
”Il' |||n| |lfn‘H-|'- o011 I|I|‘
owner’s arbitrary decision
that the two plays which are
to enliven the dinner party
—one seria, the other buffa-
are to be performed simulia-
neously. The Composer and
the singers of the «noble
work react with despair and
humiliation while the Ital-
1ans  are [l|n'.’lw-»| and
amused.

The leading figure in the
Prologue is the Composer
—I||r successor 1o I||u‘
Mozartian travesti whom
Strauss so loved. A prefigu-
ration of \I'i;n'lll' ||1' possess-
es an idealized vision of the
world of ari— an art which
the other characters, in obvi-
ous contrast, see as a skill. a
source of money or an enter-
tainment. The Composer
like the music and dancing

masters. does not reappear in

the second part. the perfor
mance ol l|li‘ opera: nl!u‘(
participants in the Prologue
are the singers who will later
play the roles of Bacchus and
Ariadne and the troupe of
ltalian actors who maintain
their init’l]lilir\ Il]l'llll.'__‘hulll
the two parts and who. espe-
cially in the case of Zerbinet-
ta. acquire a function that is
both critical and ironical
And just as in the opera Zer-
binetta will provide the
counterpoint to Ariadne. in
the Prologue she is the oppo-
site number of the Compos-
er. with whom. however. she
forms an affectionate. tender
relationship which human-

izes the character.
Opera

lriadne uH_J" Vaxos 15 an
opera within an opera. dis-
I'l||v[|'¢| |)_\' I||¢' presence ol
characters of the Conumnedia
dell Arte. It is ill'l?‘ll!'illl‘ll at
a dinner party held by a rich
Viennese property owner
and follows the traditional
outline of the classical myth
—the lament of Ariadne
abandoned Iy\ Theseus on
the desert island of Naxos
and the liberating arrival of
the god Bacchus— but with a

new meaning. As already

wointed out. the ficure of
|

\f'iil']lll' is llf'!'l‘ a |u;||';|lli2l|l
of fidelity, of loyvaliy to one’s
feelings. in contrast with the
cynical. carefree Zerbinetta
who sees infidelity as an
il|1l':l‘;l| fl:lll of love life. But
Ariadne will not even conde-
scend to listen to Zerbinet-

ta’s arguments and in the

end aives herself 1o Bacchus
onlv because she is con
vinced he is the Messenger
of Death. Even so. it is Bac
chus who gives her new life
and reveals to her a new
world of !l||‘l|il||l|~' and emo-
tion.

I'I" first of I}Il' ll!l‘l'l‘
scenes into which the opera
is divided —though it forms
an unbroken whole— focuses
on the solitude and sadness
of Ariadne. the second takes
us to the joyvful. free-amd-
easv world of the Commedia
dell’'Arte. reiened over il}
Zerbinetta. and the third
l;"*l'lllit" \I'iilt]llt'.- e1n-
counter with Bacchus and
finallv. with love. The action
takes place in the myvtholog
ical setting of the island of
Naxos where Ariadne. aban
doned by Theseus. is lying
on the eground amid rugged
scenery. accompanied solely
by three nymphs, Naiad
soprano “I"\.‘Hl-<'<rllll‘.'||ln

and Echo [soprano

TERESA LLORET

THE AESTHETIC
RECONSTITUTION

OF OPERA COMMENTS
ON ARIADNE AUF NAXOS

Perhaps we inherited the
hest within us from feelings
iI;;|| |n'l||l|'_’ o 1111'\i¢|l4- cen-
turies and can no longer be
reached by a direct path: the
sun has now set, but the sky
of our life is still glowing
and alight, though we may

no longer see it».

Friedrich Nietzsche
/I’Fl‘fl‘flh’[_ too f’fi""fu‘f_‘_ \'t"llt"fll
rism 223.The twiight of art
When the aunthors of Ar
adne auf Naxvos drew up the
project for the opera, they
intended it to evoke the
spirit of the old <heroic
opera» by means of what to
them was an «intermediate
task». Yet this «thirty
minute opera for a small
chamber orchestra in which
the heroic-mythological
characters. dressed in 18th
century fashion. with crino
lines and ostrich feathers.
cohabit with Commedia
dell’Arte characters such as
Harlequin and Scaramuceio
W |1u }llw\ Il’r' a InH”H r|--l|1--nl
that constantly merges with
the heroic element» was
ultimately to become a
major work. This did not
occur. however, until the
second and definitive ver
sion in which the framework
borrowed from Moliere was
discarded but the work’s
constitutive multiple optical
refraction was preserved,
||III~ ||ln' :ilv'.‘l. r'lllli'r‘i\"'l
from the start. ol abandon
ing the inevitable relativiza
tion of the opera of \rictelne
which arose from its inser-
tion into Le bourgeois gen
tithomme could be revealed
with full elarity. The origi-
nal idea for the work did not
\.‘Ilu‘ 01 an illll.‘»l'llll]"lil|" 1]!.1*
matic form until the opera
lriadne was separated from
the formal framework of the
comedy. But if Strauss and
Hofmannsthal’s Ariadne auf
\ri.lrl\' carl lu' Hllblvlr In'li a

major work, it is not




M'"-”l“*' 1 r”l.\.”\ SUCCE “lfl"l
in prospering despite its
eventiul genesis. over which
the spectre of failure was
\i-i|n|~' maore III:!II Onee, jmr
rather because in it a truly
exemplary dovetailing was
achieved between the ten-
dencies of writer and com-
poser. As though it were a
work for the theatre
Strauss and Hofmannsthal
experienced in Ariadne the
decisive impulses of their
artistic powers. In general
terms these principles are:
the flashback. used in a
highly refined form that
awakens the imagination,
and the abolition of histori-
cal accessories, of Illt' *ll':l'v‘
allusion to an outdated
world through the symbolic
truth of the event. All this
had already been put into
practice. spontancously and
with exceptional skill. in
Der Rosenkavalier. In this
latter opera the totally ficti-
tious universe of the Vienna
of Empress Maria Theresa
—artificial even in its lin-
guistic expression— gave rise
to personages such as the
Marschallin and Ochs who.
even if not removed from
their background. were
nonetheless absolutely gen-
uine. In Ariadne. this same
orientation. this same pro-
cess. became the theme of
the work.

lLet us imagine for a
moment the extraordinarily
complex configuration of
l|ln' work. It is no coinei-
denece thatr Hofmannsthal.
by virtue of the refinement

of its execution. considered

it «a unique experience

I'he Greek myth appears
under the effect of a double
—and. basically. even a
triple— refraction. First
there is the 18th ecentury
persped five lictitious
admittedly). this period in
turn being seen from the
perspective of the modern
author and public. To this a
further refraction is added:
the fact that the opera Ari-
adne itsell mythicizes the
birth of opera towards
1600, just as it also mythi-
cizes the birth of t‘lsnll'l;_\,
In the presence of Monsieur
Jourdain and his zuests,
and larer before the imagi-
nary audience of the Vien-
nese Maecenas. what is per-
formed is not just any
opera. nor just any comic
intrigue. This definitive ver-
sion of Ariadne —made
independent of Moliere and
endowed with a prologue
that is known to have
(ll‘\l‘lli]ll‘ll rom a scene
with dialogue providing a
transition towards the
opera-= s Ilnllwlllr'll‘-- a
paraphrase ol the initial
idea (an adapration ol
\lnlil'l't‘ \\ilil el n[n"l'.‘l-
divertissement) which. in
terms ol artificiality, even
surpasses the original con-
ception. For when the pro-
logue is combined with the
opera. the result is not
merely an original variation
on the traditional l‘!lllll‘ll_\
theme of a theatre-within-
a-theatre. but also a refer-
ence to a theatrical genre

which. primarily in the

17th century, was also very

widespread in opera buffa.

Fven more than in the
original version. this refer-
ential dimension runs
throuchout the work. And
there is nothing strange
about the fact that Hof-
mannsthal derives from this
—more or less hidden— para-
phrased reference an aes-
thetic advantage which
extends even to details. But
this referential dimension
affects. not only the fable
and discourse. but also the
characters. |

For Il}f‘ team work (0311
lriadne auf Naxos to be
crowned with success, it
was crucial for the musie.
for its part. to bring this
referential aspect into |»|;|_\
in a lni;t”_\ auntonomous
manner. « The conception of
lriacdne». Hofmannsthal
wrote to Strauss. «also com-
pelled vou at times to dis-
guise your music. 10 treat it
as a reference, and vou sue-
ceeded in doing this with
marvellous subtlety».

However. a fundamental
misunderstanding might
arise il we were to infer that
Hofmannsthal's intention
was confined to an emi-
nently artificial aesthetic
figure. so to speak. to the
gratuitous game of a the-
atre-within-a-theatre.
impregnated with serious-
ness. from which the mod-
ern theatre takes its refer-
ences. This game which. on
||1|' m‘-l'li‘lif' 1--\(-| e
delichtful —this is also true
ol the role of the music with
which Strauss was con-

fronted—. is an auxiliary fig-

ure I]Lll seeks (8] f'l'il\l‘ﬂ'lli
the essential —!ln‘ essential
which occurs in Bacehus
and Ariadne and which. for
Hofmannsthal and Strauss
was only accessible through
the aesthetical presentation
”' |!||' il;l‘l, Iltl' Ilf"‘"il”‘li'r\
and the intention of gener-
ating the essential in the
course of an aesthetic game
with the non-essential (as
the referential aspect may

be termed): this is the

theme of Ariadne auf

Vaaos. «The essential is the
moral texture ...»., «...to
live. to outlive oneself. to
console oneself, to meta
|l|ll|’|!|lh.~|' onesell. Lo
renounce the unity of one’s
own soul, and despite all
this, to preserve one’s
nature in the metamorpho-
s1s, to remain a man
\longside this metamor-
|l|tll-i- .‘illnllh'l' I.‘|L|'~ IJ]“""'
that of the game to which
such skilful reference is
made. a metamorphosis
which. from the theatre-
within-a-theatre. takes us
to the genuine opera. the
Opera as a representanon ol
the essential.

Fhe idea of Ariadne auf
VYaxos forged |J_\ Hol-
mannsthal. which (1 should
|il\t' to stress) is |'|1“|I'|}
revealed only in the version
with the prologue, was also
conceived for the musie. If
Der Rosenkavalier could
perfectly well have been
conceived as a spoken work
by means of a few changes.
the same is not true of ri
adne. The idea of the dou-

ble metamorphosis is

->|>|>lv-t'lJ 1O Illl' }III‘~||II|Il
nance of language. not only
|n':'.|\|~l‘ I}Il‘ llll'llll' lil‘:lil
with in this work is that of
the representation of opera.
of the conquest of the
essential by means of an
aesthetie ligure derived
from elements which have
lost their authenticity
which have become non
essential. This non-essen
tialness from which. in the
words of Hofmannsthal
belief in the heroic has dis
appeared. is expressed in
the prologue and in its
musical idiom. The vain
ridiculous tenor. based on a
self-satisfied bragegart
clothed in a panther skin»
must metamorphose into a
ood. Such is the task faced
by Strauss and il he
emerged from the ordeal
with flying colours, it was
u‘!'l:lllt'_\ not because he
made his music evolve
towards the Wagnerian
icliom.

Even aside from the frag
ile sonority of the orchestra.
which is I)(‘?'l'l‘lltil’ll‘ evern at
maximum volume, we can
barely find a single passage
which could figure as it
stands in a Wagnerian
score., |I 1s 1!?'l'l'i-l‘|\ Ifll‘ v'|"*
vations and the emphasis ol
the ending that carry within
them the famous refractions
which are decisive in the
prologue. and only in this
way does the cessential
I|l.‘|I 18 |)ll|'~||l'|| here become
something credible. On the
other hand. in the technical
conditions of the Wagnerian

|||'1'i|l'-||‘;t. W }lH\-I‘ (" H[illi“ll

could not be ignored by any
composer who appeared
after him. we witness the
revocation of Wagnerian
musical drama in which
evervthing. including the
~i~l!u\il_\ }!.IH i'li' SCOpPH ol
I|ta' -‘--<'Hl|.‘<i From \\.I;‘l!
er 8§ viewpoint alrauss s
musie is overdetermined
HHI il\ Ihi- <>\"I|i1‘lll|l||ll.!
tion. which has an orna
mental dimension. a certain
derealization is revealed. a
certain alienation which
moreover, 18 a specihic form
of the irony that led Strauss
on one occasion to describe
Salome as a «scherzo with a
fatal déenouement=. The aim
of reaching the d !nlh‘ ol
his musical language was
what incited Strauss (con
sciously or not. it matters
little) to distance himsell
resolutely from the servile
imitation of musical drama
from Der Rosenkavalier
onwards. after succeeding
with Salome and Elektra, in
creating works in which
modern nervosity, the per
manent ery which was no
longer taken entirely seri
ously, matched the princi
|)|c'- of the musical drama
||1|' Pl'nl'n 55 \\‘lil‘ll ‘l‘ll (K]
the creation Ol Der
Rosenkavalier was the exaet
||!|I|1--JI\' rl| i TEegressionl
And it u|n-|]mi up a new
suitable field to Straunss s
music. In the framework ol
the reconstituted «comic
operas, non-compromise

alienated at aesthetic level

and adorned with
.H.:Iu'-l!lll'- wias -llrL' (K]
generate COMPromise




thoueh this compromise, it
is true. is resigned to not
reaching the very depths
and. at most. alludes to
them. The singular weighi
lessness of Strauss’s musical
language is the result of his
unprecedented technical
mastery of his craft. The
figures have lost much of
the meaning conferred upor
them in musical drama
I'he principle of the meta-
morphosis of figures. whose
ﬁ|l|-~l:|nn'-- Ceases. I’Ililll_:_‘ll
this very metamorphosis, to
be intelligible and inter
|'l‘r‘l;l|l§r. 15 ll'llul-u] to what
is persistent, and oppres-
sive, it has something artis-
tically abstract about it.
gives itself over to a came
ol great virtuosity with pre-
cious essences enveloped in
a constantly changing light.
Debussy was not mistaken
in alluding to «the develop-
ment of rhythmic colourss
in the work of Strauss.
Strauss himself consid-
ered that he should limii
himself. in composing Ari-
adne, 1o an «architectural
garden». This was an allu-
sion to the unparalleled
ingenuity which presided
over the game he plaved
with the forms specific 1o
the opera which had pre-
vailed in other eras. an
opera whose structure was
based on independent nmun-
bers: aria. arietta. ensem
ble. canto. recitative and
overture. This. fundamen-
tally, is an architecture
which floats above the work
and whose mobility is

assured by arabesques. For

Strauss is very far removed
from any imitation of his-
torical forms. Quite the
opposite. his aesthetie elim
inates the distance that sep-
arates it from a period
when musical meanine was
|f'\l‘-|}l'1| Iltl'nIJ:II tecronic
fixity. through the physical
objectivity of sounds and
forms. |

In the theatrical parts.

Strauss succeeded in brd

ing the gap between himself
and the universe of the
Commedia dell ' Arte. the
theatre of Moliere and
apera buffa. while at the
same time making this gap
perceptible. His brilliant
alienation technique trans-
muted into a theatrical lan-
auacge which. though deriv-
e from it. was nonetheless
auntonomous. a language
which. in the last resort
(and herein. precisely, may
lie its legitimacy) is also fed
by the melancholy secreted
|._\ I|||' evocation of the past.
It would be relevant here
to mention. for instance.
|l.||'||‘e|uilll‘~ SONng « I'n I*l\",
to hate, to wait. to doubt

or that of Naiad, Echo and
Dryad. «Sound. sound,
sweet voice» ), In the first
parts of the opera. the situ-
ation is more precarious.
For, following a situation in
which to Ariadne every-
I[Iill.'_t ||.‘|<| |-r|‘n|llr unreal.
the I-nlil Lo ||1r' areal emnmo-
tional emphasis of the
transticuring ecstatic union
}l.‘lll to be l'l‘-uln'lh‘ll. I'II-
exemplary arrangement,
v\|-rv--|w| as iﬁliilul} as in

the love duet of the old

opera. had to he "\"I\I‘fl

ONnee more., “nl \\|I.|I were

this project’s chances of

SUccess? |||r 1]!1!'-|iu||
remains unanswered. One
cannot deny Strauss the
merit of having successfully
carried out the rapproche-
ment and this in itself is
surprising. The difficulty of
the process was that. in this
case i||l' il‘)('}lill(l'ﬁ[ll‘:ll
moment of alienation could
not be applied by means of
an artistic type of alien-
ation. The music of Ariadne
and Baechus could on no
account seem a discuise,
.].|H‘ evernt ll‘l'|| }|:|(| (K8] }lr‘
applied. and identified, not
through the illusiration of
the outer situation or an
atmosphere. but through
the embodiment of the
inner event. No musical
I'HJJIIH*'HI.‘II'_\ o1 l’lt' scene
was required, but rather the
plausible representation of
the step towards the present
realization of a substance
which Ariadne’s sadness
had made unreal and
which. as a past sadness,
was no |1||I:|'l‘ .‘|ﬁ'|‘|'--!|l|t'.
['he lllr'l;llllul‘|al|n-i- of the
non-essential into essential
is already the theme of Ari-
adne’s first monologue in
the first scene of the opera,
Not only did Hof-
mannsthal reproduce this
process in poetic terms, he
apprehended at the same
time. with amazing sensitiv-
ity. the problem of compo-
sition facing Strauss:
beyond the loss of expres-
sive wealth and bevand the

intention. the sadness

endured, a <broken heart

Evervthing turns into some-
thing unreal and phantas-
magoric («My mind no
*HTI'_'rI' retains ;|ll§|I|i:|:

I'he splendour of existence
can only be revealed again
through a disconsolate
flashback: Beauty existed:
its name was Theseus-Ari-
adne, it walked bathed in
light and rejoiced in living

I'he conscious aceeptance of
seeing how life metamor-
phoses into death is the
only path out of the realm
of unreal shadows. the
realm of death, which has
now Inl\('zl IJlI-*-!‘\*-i(ill of
everything that lives. The
messenger of death promis-
es a new life. promises lib-
eration from the «weight of
existence». which is now
composed solely of the
dregs of a spent existence.,

It 1s not necessary o wait
for the entry of Bacchus to
witness the transition. the
metamorphosis: it is already
underway in Ariadne’s
monologue which begins
with the words «There is a
land where all is purity
Ariadne s song has been
petrified into a dull chant-
ing. This beginning is
marked by monotony. by
an eniematic. insubstantial
sound (the harmonium!
which in fact no longer
upholds anvthing. The
|l¢ l.tliilu l||l'l|l" l|c'\*'|!ll=<‘«i il\
the double basses reveals no
tendency. it particularity is
that it has none. The same
applies to the composition
of the entire plane. In the

variation »If Llllll'l\ill‘_’. f’l'l""

floating sounds in which the
theme in fixed. inconstancy
unreality and mutability are
expressed. Unreality mani
fests itsell in the sounds and
themes. «Here nothing is
pure! Here evervthing min-
gles with everything!» says
the text. On this theme
Strauss composed with skill
a B major chord is succeed
ed by the dominant seventh
on the wind instruments
but the annotation of the
Iu*[[‘! i‘ ‘ll“ll'\\h;l' urnatu
ral. enharmonic. based on G
flat instead of | -||.Jl'|i‘ A
amid these floating sounds
the theme of Theseus is
faintly perceived (clarinets),
But the construction ol this
passage rests on a descend-
iIIQ 1‘|IF'|>I|I‘|Iie |IH-' ~lI'|'ii‘!|
ing from B minor to |
major via A minor. A flat
minor. G minor and F sharp
minor. which only finds a
base in the dominant sey
enth of B flat minor (three
bars before number 62

'he straightforward insta
bility is manifested above
all in the fact that this chro
matie line presents no eon-
sistency whatsoever: first we
find it in the voice part
from where it shifts to the
double bass on the key
word ||1I|‘|I$'|‘il‘||- i‘v;liln
of death). When B flat
IIIFlilII is suceceeded i-} s
dominant seventh. the
theme settles: a tonal con-
tour has been achieved. the
first stage in the metamon
[Jllls-h the theme itsell
takes the first step towards
crossing the threshold (iwo

bars belfore number 52

even further accentuated
1v} gesture. |||' stage dires

tions specily at this point
She envelops herself in her
<iw[|Lr'~ .m.l l.HHr I|l= 1 Iu!ll
around hers. Another flind
sonnd. the tremolos on the
‘Ilill'__'" \"ll' || r'\l\lltll\ \lll
voice part and the theme
on the oboes like an aura
marks the visual facet of
the level which has just
been reached. But the truly
decisive lactor is that the
theme of the realm of death

has become the characteris

tic theme of Hermes, the
messenger of death But
SOOI a Messenger

approaches. his name is
FHermes

It is impossible to overlook
the fact that certain sounds
are borrowed from Lohen
grin and certain passags

from Rheingold. Hermes

characteristic theme serves
as an announcement. he
thematic densification that
now oceurs, which is noth
img but the musical mater
alization ol the «sweet
ecsiatice emotons» seen as o
|lE|l|:l' Inmto a new |H|

ollers I|||' Lv'\ (O attaming
true metamorphosis. This
densification is already o

lined in the exalied theme
Look! Aradne is waiting

which materializes the ful
filment: the theme 1s now
ilHl]‘l\ anchored in the key
of B flat major. the violins
attack eXpressivo ma piano
for the first time Ariadne’s
ewvo detaches itself from the
numbness that causes her
to perceive everything as

unreal. But this metamon



phosis into a feeling ego
only becomes plausible
hecause the very |l|l'l|i" of
waiting and realization
brings with it the element of
mutabilitv. that is. of non-
fixity. because it is therefore
not introduced in its inte-
aral form but. so to speak.
involuntarily. diagrammati-
cally. Here we can refer to
the strange harmonic turn
made ||_\ the concatenation
of li#'-t'rilliill'_i thirds. l*lt'il
to the modulation culminat-
ing in D flat major and
“IIEI”_\ 1o {|ll‘ revocatton., |l||-
theme of Hermes. which at
no time permits the exalted
theme to return to him.
Next a sort of recapitula-
tion of the music of the
realm of death. of the
theme of Hermes. com-
mences, in the wake of
complete awakening and
liberation. «You will liber-
ate me. vou will restore me
to myself»>. But this ascen-
sion («in growing enthusi-
asme=. then «with accentu-
ated intensification=) arous-
es enthusiasm mainly
because it represents within
the whole the evocation of a
past time. because it there-
fore contains a non-essen-
tial element and lies
heneath the dominion of the
|‘:|l'c-\\ l” o !i|‘l': L l'i‘l'l‘ e ull
the weight of lifes. In the
strangely transeendental
~Htll||l- of Tllr‘ distanced
cadence. this transition
finds it musical fulfilment.
If we wished to (ry 10 jus-
tify the claim that Hof-
mannsthal and Strauss’s

\riadne auf Naxos is a

work of crucial importance
the following statement
HIi.‘;I!I bhe appropriate: No
work., whether earlier or
later, produced such a clear
awareness that compromise
could now only be achieved
through the non-essential

character of the musical

idiom. In the music of

Strauss, the true metamor-
phosis resides in the fact
that mediacy once more
generated immediacy -a
vulnerable and extremely
fragile immediacy, admit-
tedly. but one which even
50 does not deny the aes-
thetic alienation imposed by

il-x‘“‘,

STEFAN KUNZI

VERSION FRANCAIS

[ opéra. \riadne auf

Vaxos. de Richard Strauss
est composé d un prologue
et d'un acte, avee un livret
ecrit par Hugo von Hof-
mannsthal. La premiére
Version représentée  en
1912 an Kénieliches Hof-
theater de Stuttzart et mise
en sceéne par Max Reinhart
fur congue comme un
simple divertissement pou
"|"l‘l' |:| 1'1'llll"'lll“ll.‘l”l‘l fl."
bourgeois gentilhomme
(1670) de Moliére. 1l
s 'agissait d’éerire une nou-
velle musique incidente
sur le theme d Ariadne
abandonnée. en substitu-
tion de la turquerie origi-
nale et du méme style de
Lully. Cependant le petit
opéra qui était préva dune
demi-heure se convertit

finalement. en une repré-

sentation trop dense pour
I

un public qui avait assisté
"ll ‘l"

Moliere: il essuva un échec

au spectacle intég

total. Aprés une étude du
compositeur et du libret-
tiste. i;l version l}l‘iillill\n'
fut représentée pour la
premiere fois en 1916 au
Hofi per de Vienne et le 14
janvier 1943 au Liceu
Dans une dualité de sen-
sibilité baroque, la trame
scenique implique la pré
sence l'l' 'll'll\ univers op-
p“ﬂ"-: t'a'|||i de |'rt,fu'r'rf se-
ria avee ses personnages
mythologiques: Ariadne,
abandonnée par Teseo
dans I'tle de Naxos. désire
trouver la mort: Bacchus.
lui. fuit le charme de Circe.

Lopera buffa est repré-

senté par Zerbinetta et ses

compagnons de la Comme

dia dell’Arte. qui avee leur
Improvisation.  interrom-
pent Faction principale et
se convertissent en miroir
concave et ]Hll'il'ﬂglll' ||. -~
grands sentiments qui en-
vahissent I'ame des héros

La musique qui accom-
pagne ce genre dopéra
courtisan du 18&. siecle ré
utilise les numéros fermés
en omettant la continuite
wagnerienne: un recitatl et
un aria dans la lamentation
d Ariadne. un duo d’ Ariad
ne et ”;h'l‘}llh. |ln'~ trios. des
quarteties. puis les quin
tettes des masques de la
Commedia. Un aria du bel
canto est également incor-
pore pour le personnage de
Zerbinetta.

Néanmoins, | oeuvre ne si
limite pas a présenter des
allégories antithétiques de
"amour, sinon a v ajouter
une valeur morale, afin de
donner un nouveau sens an
mythe. Il s"agit d'une pro-
fonde réflexion sur la rela-
tion entre la permanence ou
la fidélité et la métamor
phose ou la transformation
dans la vie humaine. incar-
nee précisément dans les
personnages d Ariadne et de
/,|‘I'1liltt'llat. La premere ne
peut étre que I'épouse d’un
seul homme et la seconde
tombe suceessivement dans
les bras d'un amant, puis
dans ceux dun  autre
Quelques  mors  d’Hol
mannsthal comme illustra-
tion: «..celui qui veul
vivre. doit aller an-dela de
Iili'|l|"“l“ ;Iflll Ijl‘ Se meta

maorphoser: il doit oublier

Cependant toute la dignité
humaine se trouve egale
ment lice a la persévérancs
rll'il ||Hl sl Hi!'lnll»lm an
refus de oubli. a la fidéli-

le..

Prologue
L. "action se déroule & Vien
ne l||l||" une ‘Il'i“"lill'
luxueuse du 18é. siecle
propri¢te d un méceéne qui
I .I!lllillilil ]I.‘- II‘le
l'oeuvre, Cette doublure de
\ll. ,|lll!|"|.1ll -ill “nu,';-.uﬁ_\
gentilhomme communique
ses decisions par Fintermeé
diaire du majordome tout
puissant. Nous nous trou
vons dans une piece située
derriere un petit théitre. on
le riche propriétaire est sui
le point de donner une ré
l‘llliiull IIIIH |l' IlI'HI'I‘_’Hr
est dédié aux préparatifs
il‘l'JIi'lli{lll‘- lIl‘ la fete | &s
repliques rapides et éner
giques des techniciens. des
rml»i--_\v 5 de maison et des
acteurs sont neanmoins al
ternees par des instants de
'II‘II‘IHIHH el r|~‘ Pv||v'\\|-||
qui nous révelent déja e
sens de Noeuvre, Lintrigu
est centrée sur la décision
.!l'|lfll;||l-‘ IIIJ i»lulJl'lrI;nu
pour la représentation
d'une forme simultanée
'Il‘i v|w|:\ |Hl‘l £s WIII'.AII|.||1'~
la seria et la buffa qui de
vaient animer la [éte. Chose
1]I1i [Il"-l'*-}lr‘ll' et ||IIIIHJI" J'
Compositeur ef les chan
teurs de la partie noble
mais qui plait et amuse les
italiens

Le grand personnage de
ce Prologue est le ( Omposi

teur. successeur des traves-




tis de Mozart. si appréciés
par Strauss. et préfigura
H1on IJ \H.‘l!]}lr \i“f i?l"*"l\i’
une vision idéalises cu
monde de Part. Un art que
les autres personnages con
-|<||M‘|H aveo un contraste
evident, comme une habile
té. comime une source d ar
geni Ou COmme un enire

tien. Ce personna

réapparait pas dans la se
4‘”]“‘ ]‘i‘[!lf 'if' mnmerne |1|\'
les maestros de musique et
de danse: les chanteurs et la
troupe des comédiens ita-
liens interviennent égale
ment dans le Prologue. lls
doivent ensuite interpréter
les roles de Bacchus e
Ariaduoe. La troupe main
tient son identité et obtient.
tout particulierement. dans
le cas de Zerbinetta. un
fonction a la fois l'liTil]lI" &1
ironique. De la méme facon
que cette derniére sera tout
au long de 'opéra le contre-
point d Ariadne. le Pro
iu;{ll«' illlll'l.l |«' ||ll‘?il1' ||‘>||‘
que pour le Compositeur
neanmoins. avee des liens
d affection er de tendress:
qui humanisent son person-

nage

ll;n-m

{\riadne auf Naxos. un opé-
ra dans I'opéra. est interfére
pax la Presence des person-
nages de la Commedia
dell Arte. (qui mterviennent
dans la féte d'un riche pro
prictaire viennois. Le sché-
ma traditionnel de la mv-
thologie  classique esl
notamment suivit dans la

lamentation d Ariadne

abandonnée par Teseo s

I'tle déserte de Naxos et
dans Iarrivée libératrice du
dien Bacchus. toutefois
avee une nouvelle significa-
tion. Le personnage d’A
riaclne est un paradigme e
la fidélité. de la IH_\“HiII' aux
}il'llur S sentments. en -‘1‘-
position avec Uindifférence
eynique de Zerbinetta qui
considere 'infidélité com-
me partie intégrante de la
vie amoureuse. Cependant
Ariadne ne daion: pas
ceouter le discours de Zer-
hinetta et si elle s'offre fina-
lement a H;‘Ii‘t'llll‘ Cesl
avec la conviction qu’il
sagit du Messager de la
Mort. Toutefois. seul Bac-
chus lui apportera une nou-
velle vie et lui révélera un
nouveau monde de plénitu
de et d émotion.

Malgré I'impossibilité de
trouver une solution de
continuité, la premiére des
(TOIS SCENes se centre sun la
solitude &1 la fristesse
d’Ariadne. La seconde nous
conduit vers un monde
joveux et insouciant de la
Commedia ds N-l":"r‘ }!I'!'*i'
dé par Zerbinetta. La troi
sieme represente finalement
la rencontre d’Ariadne aved

Bacchus et par conse

la découverte de 'amour.
| 'action se deéroule dans
'espace mvthologique d
I'tle de Naxos. ou Ariadne
abandonnée par Teseo. de-

meure avee 'unique com

pagnie de trois nymphes
Naiade (soprano). Driada
contralto) et Eco (sopra

no

TeERESA LLORET

LA RECONSTITUTION
ESTHETIQUE DE
L"OPERA
COMMENTAIRES SUR
{RIADNE AUF NAXOS

|| sl "m*-r{-"' ';‘I" 1nous
avons heérite le meilleur de
ce (Jui est en nos sentiments
el n;ij' ”’!r.ll"!t NE aux sied |=~
passes et a ceux A|-‘*-1‘.=|I.
nous ne pouvons plus acee-
'll‘l Iw.\l viole (Jlll‘l It |1 -IIE"J‘
s'est déja couché, mais le
ciel de notre vie reste illu-
miné. bien que nous ne le

voyvons plus

Friedrich Nietzsche. Hu
main, trop hamain, apho-
risme 223. Le erépuscule de

[art

Lorsque  les  aunteuors
d’Ariadne auf Naxos pro-
jettérent lopéra. leur inten-
tion était d'y évoquer les
prit de Dancient «opéra
héroique» a aide de ce qui
était pour eux un «travail
interméediaire». Néanmoins
el opera de trente mi-
nutes pour un petic or-
chestre de chambre. ou les
personnages heroi-mytho

logiques. vétus de erinolines

1es d autruche a

et de plu

LH !L]-ldv lili !f:r S1ed !1

convivent aveoc I"‘* |

dell’Arte. tels qu Arlequino

et Scaramuccio. porteurs

dun elément bufo
constamment amalegame
avee |'élément héroiques, se

convertit finalement en une
oeuvre plus importante. Ce-

pendant cela ne fur pas ain

=1 ||£h‘.|I: HI || ~|'-(\;r.ir- ver-

sion. la définitive qui re-
nonce au cadre choisi par
\lnﬁl‘rl en conservant enco-
re la réfraction optique
multiple et constitutive de
Ioeuvre. (Cest ainsi qu il
tut possible de manifester
en toute clarté. la notion
concue, de puis son comen-
cement, dabandonner la
relativisation  de  Popéra
d'Ariadne. telle quielle de-
vait etre produise a la suite
‘I!' =011 INSeTrTiorn |!§l]|‘
Le bourceois gentilhomme.
L idée originale de oeuvre
nacquit point sa propre
forme  dramatique que
lorsque  Fopéra  Ariadne
se separe du cadre formel
de la comédie. ( ependant
st Ariadne auf Naxos de
Strauss et d Hofmannstahl
peut étre considéré comme
une oeavre importante. ce
n est pas parce qu elle par

vint a simposer. malgré
une genese accidentée (qui
la fit entrevoir I'échec en
maintes occasions SHOn
pour les tendances de 'au

teur du livret et du compo-
siteur qui se conjuguent en
elle d'une fagon plutoi
exemplaire. Comme sl
s agissait d une oeuvre théa

trale. Strauss et Hofmanns

tahl expérimentérent dans
|riadne les impulsions dé-
terminantes de sa faculté
artistoque f N eTmes gene

raux. ces principes sont
d'un coté. le flash-back

practiqué avee un raffine

mient extréme qui active
I'imagination et d un autre
iili“'“lillll des ACCessOIres
historigues. de allusion

subtile a un monde dépassé

a travers la vérité svmho
lique de I'événement. Tou
cela avalit »I'-f.‘l ere sponta
nement et exceptionnell

ment mis a terme dans De
Hosenkavalier. Dans ce der-
niel uiu'l\l i'ﬂn{.ﬂl! ii resne

de impératrice Marie-Thé-

rese de Vienne. 'univers
absolument hictif et artifi
ciel méme dans son « Xpres-
S101) hngm-slwluw donnait
lieu aux personnages com-
me Mariscala et O« hs qui
bien quils ne se détachent
|ras de leur conten. repre-
sentent toutefois une vérité
absolue. Dans Ariadne. cet
te meéme trajectoire et cerle
meéme  évolution se con
vertissent en  theme de
"oeuvre.

Imaginons. un instant. la
l"lllli'_‘l”'.l”illiI‘\I‘v'l)l‘illlﬂll‘l‘
lement complexe de cette
oeuvre, Ce n'est pas fortui
tement ou Hofmannsthal
en vertu dua raffinement
avee lequel cette oenvre
fur réalisée. la considéra
comme une cexpérience
unicues. Le mythe gree ap
parait dans une double et
voire meme. dans une triple
réfraction: tout dabord
dans la perspective du 16
siecle certes, hicul el a ].!
fois de cette époque. dans la
perspective de auteur et
du public moderne. 5 ajou
te a cela, comme une 1
fraction supplémentaire. le
fait que lopéra Ariadne
!||}I|1|1'in'. de son ecoté, la
naissance de lopéra vers
1600, de la méme facon
qu elle mythifie également
la naissance de la comédie

Devant Monsieur Jourdain

eT Ses Imvites, et !I‘u- tard
devant I public imaginaire
du mécéne viennois, ce
nest pas un vulgaire opéra
m une simple intrigue co
e ua sont re presenti

Cette version  déflinitive

indépendante de

et pourvue dun

1 oo Fui o l‘:‘[. 1
partir d une scene parlée du
spectacle qui servait  de
transition vers | opera. Cela

!I'H:]vHIU' Juh <| -.I\'- TN
paraphrase de I'idée de de
part (adaptation de Moliere
avec un opéra-divertimen
to) qui. en matiere d artifi
ce dépasse  meéme  la
|‘wltl‘:'!llin4| originale. Cest
pourgquoi dans le cas de la
combinaison du prologue ef
de 'opéra, il ne s’agit [rins
seulement d une variation
originale sur le théme tradi
tionnel du  théatre dans
le théatr pris suu la comé
die. mais aussi de la réfé
rence a un genre théatral
qui. principalement an 17¢
S1E( ." erant ¢ :-lln-ll:r'lll orn
Nnae courante ll.lll- ‘ H,‘HIM’
"tf.lfg“i,‘

Let  aspect referentiel
parcourt tout I'ensemble et
plus davantage que dans la
Yersion "Fl:iw'i‘l!‘ ” T |
moins surprenant que le bé
néfice esthétique qu’Hol
mannsthal extrait de cetts
reference paraphrasée. plus
ou moins voilée. s'étends
Meme Jusu anl ‘ln-n;uf lw\i
tefois. non seulement cet
aspect reférentiel concern
la IHMVII li 'll--‘HllJ'- ans
aussi les personnages

Alin que la collaboration

mise a terme dans Ariadne




auf Naxos. fusse couronnee
avee sucees. il était erucial
que la musique, de son ¢oté.
mette en jeu cet aspect réfé
rentiel avec entiere auto-
nomie. La econception
d’Ariadne. eerivait Hol
mannsthal a Strauss. vous
Hl\li'_;‘l'.lil aussi de lie"_’lliw'!
parfois votre musique. de la
traiter comme une référen
Ce €1 VOUSs avez reussi avece
un tact prodigieux
Néanmoins, nous nous
EXPOSerions a un malenten-
du de fond. si nons dédui-
sons gue la finalité d’Hol
mannsthal se réduit a un
personnage esthétique ex-
tremement artificiel. ¢ est-
a-dire. au jeu gratuit d'un
theatre dans un théatre. im-
prégné de sérienx. ou le
\'||l';‘|i\'. mmb-u,p l'l-"“'i SO
reférences. Sur un plan es-
thétique. ce jeu délicienx
qui peut aussi étre appliqué
au role de la musique dont
Strauss s est vu confronte
est un personnage auxiliaire
qui représente |essentiel:
Fessentiel qui se produit
dans Bacchus et Ariadne et

qui pour Hofmannsthal et

Srauss etait seulement
ssible pa ier
1 5 5 =
s | r<
essentel | commernt denon
| _— 1 | %
mer 1| aspect relerentiel

celui-c1 est bien le théme
d" Ariadne auf Varos.
| essentiel est le dssu mo-
ral...». «...vivre, survivre

s¢ consoler. se meétamor

phoser. renoncer a 'unité

de la propre ame et bien
que tout cela preserve sa
nature dans la métamor-
phose. demeurer un hom
me

Parallelement. une autre
meétamorphose se suceede
celle du jen si habilement
soulienée. Lne métamor-
phose qui du théatre dans le
théatre nous conduit vers
Fauthentique opéra. 'opéra
représentatil de essentiel

| i1il‘l‘ ‘IH!II Se !'lrf"_‘l' HHI

mannsthal d'Ariadne auf

Varos et qui (jaimerai le
souligner) révele clairement
la version du prologue. se
congoit également par la
musique. Si le Chevalier de
a rose pouvait étre parfai-
tement concu a laide de
certains changements, sem-
blable a une oeuvre parlée
il en est tout a fait différem-
ment avee Ariadne. La no-
tion wkr' |.‘I 1i'l|lllj!' Illl:l.‘tllllll
phose  soppose a la
|al‘r.'t |c||||ill\lll*'<‘ ill' l.‘l l.lil;_’ill‘
non seulement parce qu’il
s agit, dans cette veuvre. du
theme de la représentation
de l'opéra. de la conquéte
de essentiel grace a une fi

ure esthétigue a partir

eni s .
r T i Hi -
| I > - i

nannsinal— 1 Crovancs
dans ['héroisme s exprime
dans l¢ prologie et dans son

langage musical. Le ténor
vaniteux et ridicule. a partir
d’un fantoche reveru
d'une peau de panthere et

satisfait de lui-méme=. doit

se¢ métamorphoser en un
dieu, Telle est la tache (que
s'est vu également confron-
1¢ Stauss et §'il parvint aisé-
ment a surmonter le plus
difficile. ce ne fut pas. sans
auncun doute. pour avoir fait
evoluer sa musique vers le
lancace wagnérien.

Meme en faisant abstrac-
tion de la fragilité de la so-
norit¢ orchestrale. percep-
illlll' fl)-"{!li' |HI‘-4|H :'”1-
!I.H'\lv'lll H SOT1 \'u||!|l|'-
maximum, nous trouvons a
peine un passage qui puisse
figurer rel quel dans une
partition wagnérienne

| €8s =‘|"\:H|u!l~ el !.e'lu-
phase du final sont précisé-
ment celles (qui portent en
elles-meémes ces fameuses
réfractions. déterminantes
dans le prologue. et seule-
ment ainsi «|'essentiels. ici
l‘|'1'|lt‘|':'||n', Seé convernt en
un element crovable. En
outre. dans les conditions
techniques de orquestre
wagnerien dont 'évolution
ne peut ¢étre obviée par au-
cun compositeur qui appa-
raitrait apres Wagner. nous

assistons a la révocation du

raie ‘le‘h,i‘ wagneriel

a 5 el ini | es

1) = o
mental. une certaine derea-
lisation se manifeste. d

méme qu une certaine dis-
tance. qui d'un autre cor
est une forme spécifique de
lironie qui. en son temps

faisait affirmer a Strauss

que Salomé érait un «scher

zo avece un dénouvement fa

tal>. Pénétrer dans le plus
profond de son langage mu-
sical est ce qui incita a
Strauss (consciemment ou
non. peu importe) a s éloi-
aner avee décision. a partir
(i!! ( |Il“\.‘l|i!'l‘ =|" I.‘i Irose. de
Iimitation servile du drame
musical. apres avoir pu
creer avee Salome et Elek-
tra des oeuvres dans les-
quelles la nervosité contems-
1“"‘”?“’". |(' Tl I‘”'l.T”T”!"Hl,
qui se laissait entiérement
prendre au sérieux. s ajusta
aux principes du drame
musical. Le processus qui
conduisa a la création du
Der Rosenkavalier était a
Fantipode d’une régression
\insi. s’ ouvra un nouvean

champ approprié pour la

musique de Strauss. Dans le

cadre de «'opéra-comique»
reconstitué. le non-compro
mis éloigneé sur le plan es-

Ililr'FillIIl' et decoré d’ara-

besques put  générer le

1‘1||||’»[‘HIII]- illl'll li!l-llil

compromis. il est certain. se

résigne A ne pas arriver jus-
quau plus profond. Au

nlas. lm fair allusion. LLim

|

pondérabilité sinzuliere
langag < le St S
mes £ Sens q »
conter ns le dr

sical. Le Principe

tamorphose des person-
nages, dont la substance
laisse d’éxister pour cette
méme métamorphose intel-

ligible et interprétable.

S Illiflil‘l' au l'l‘l"‘\ll\lll i
l v-!-|u!'im:|llT. ” iul--wf-' L
elément artistiquement
abstrait et s’adonne a un
jen de grande virtuosité
avee les merveilleuses es-
SENCEs (qui sont immergees
dans une lumiere en chan
gement constant. Debussy
ne se trompait pas en evo
quant le «développement
des couleurs rythmiques
dans 'oeuvre de Strauss

Strauss, lui-meme. consi
dérait quau moment de
composer Ariadne son de
voir était de se limiter & un
jardin architecturals. 11
faisait ainsi allusion a I'in-
géniosité sans précédent qui
|*l'l“‘i\|.l]T |« JEU aved les
tormes propres de | opera
structure, grace a des nu-
méros indépendants qui
avaient anparavant préva
lu: un aria. une arriette. un
ensemble. un chant. un ré-
citatil et une ouverture. En
définitive. il s’agissait d une
architecture qui survolait
I"'oeuvre et dont la mobilite
était assurée par les ara-
besques. Pourquoi Strauss

s eloigne-t-il autant de tou

e CcCopit flv' 5 }"l-l'i'
riques? FNout au M ralire
< sthetiaue ef g
[ - 1 <1l Py 1
!t-f‘ nnes
Dans les partiés thea-
trales, Strauss parvint a re

]Illlul:‘r fn |'u-—r‘ Klil,‘ le —:-|»,‘
re de lunivers de la
Caommedia dell’ Arte. du
lil:r';lll'*' lIl' \|'lll1.‘l‘<' el tIl

'opera buffa puis. de la
faire en meme temps per
-r!'Iili’r La brillante tech
nique de |éloignement s
transforma en un langace
théatral qui. en se dérivan
d’elle. demeure autonome
Un langage qui finalement
et ¢ est sans doute precise
ment ce qui le légitime
s‘alimente aussi de la mé
i;|l|1u||l‘ secretee |».‘|I |¢ v
cation du passé. (Serait-ce
!ll'!'l!llr‘llt 1|.‘ rememaoret

ar exemple. le chant d Ar-

lequin «Aimer. hair, espé

rer. douter»> et celui de
Navade. d'Eco et de Driade
aonne SOTLIE ~iulun'
VOIX Dans les premiéres

parties de opéra. la situa
tion est plus precaire. Cest
.!]HHTII l‘:i”" situation ou
prour lriadne tout se rans
lorme en H'J'l'v" r{l} ll S ‘l‘_'ll
de sillonner. une fois enco
re. le chemin vers un grand
emphase émotionnel  de
| IIII‘H!H z'\l.l!i|||n' l;.!l|~|i:||
ree ll l‘\lll!lln'l' l|t‘ nouveau
cette disposition exemplai
re. telle COITI [‘I\JI}I frou
vé son expression adéquats

dans le duo d'amour de

| ancient opera ’_J‘|.||..
nees o4 elssIe | ! it

5 S ‘ v

I

1 | | f s

msistall dans le tan oue
- .
moment psvehologigue i
I'éloignement a travers la

distance de 'ordre artis
Ill*lll' ne }l()ll\.lll inI‘ - ‘ll"

pliquer dans ce cas. La mu




sique d’Ariadne et de Bae
chus ne pouvait en aucun
cas apparallre comme un
1|1‘<_'Ill*"|l111||‘ ||||- 1lv‘\.|il
s ;1|-]=1ir|u-‘r au lait meme,
s identifier. mais non pas en
illustrant la situation exté-
rieure ou une ammospheére,
sinon en inearnani | événe-
ment intérieur. Aucun com-
mentaire musical de la see-
ne était indispensable. mais
plutor  la  représentation
plausible du pas vers la
réalisation présente d une
substance que la tristesse
d’Ariadne avait convertit en
irreel et qui n'était déja plus
accesible en tant que bon-
heur accompli. La méta-
morphose du non-essentiel
en essentiel est déja le the-
me du premier monologue
d’Ariadne dans la premiére
scene de l'opéra.
Hofmannsthal  traduait
non seulement cette évolu-
[on en ltermes llt;l‘(i~|tl¢'~
mais il prévoya simultané-
ment avec une sensibilité
etonnante, le probleme de
COmMPposIon que Strauss
devait affronté: au-dela de
la ’n'lll' de rit‘|§-‘--n' expres-
sive et de 'intention. sub-
sistait la tristesse. un « bri-
b I'out se convertit en
irreel. en fantasmagorique
Mon esprit ne retient plus
rien» ). L'éclat de I'existen-
ce peut se manifester uni-
quement de nouveau a
["aide d'un f{lash-hack in-
consolable: <La bheauté
exista: son nom était Teseo-
Ariadne. Elle marchait en-
touree de lumiere et se sen-

tait heureuse de vivre

| .‘li'!'t'|l|.‘||itl|l consciente de

voir comment la vie se
transforme en mort est
Funique voie qui permet
d’abandonner le regne des
ombres irréelles. le regne
des morts. qui s'est déja
empare de tout ce qui vit
I,i' messager il" ];l maonrt ]l!'n*
met une nouvelle vie. Il pro-
met de libérer du «poids de
Iexistence». qui ne se com-
pose plus que dans les
scories  dune existence
conclue.

Il n'est point nécessaire
d’attendre Uentrée en scene
de Bacchus pour assister
la transition, a la métamor-
phose. L'on opére déja a
partir du monologue d°A
riacne qui commence ainsi:
Il existe un regne on tout
est purs. Le chant d’Ariad-
ne s est pétrifié en psalmo-
die. Ce début se caractérise
;l;tl |;| monotonie et ,l;tl‘ n
son énigmatique dépourvu
de toute substance (1 har-
monium! ). qui de fait ne
matiennent plus rien. Le
theme flottant développé
par les contrebasses n'aceu-
se aucune tendance. Sa par-
ticularité est d’en exempter
Il en arrive de méme avec la
composition du plan total.
L inconstance. irréalité et
la mutabilité se traduisent
dans la variation de sons pi-
ques, qui flottent librement
dans cenx ou le theme est
fixe. . irreéalité se manifeste
dans les sons et les themes.
elei rien niest pur! lei tout
s'entremele avec tout!».
St nl“‘.{lll' le texte. Sur ce the-
me. Strauss composa avec
habilité: un accord en si

majeur est succede dans les

INStriments i vents, par la
septicme dominante. mais
notée dune certaine facon
contre nature, par enhar-
monie. sur un sol bémol en
substitution dun fa soute-
nu. Il est possible de perce-
voir faiblement dans ces
sons flottants le theme de
l'eseo (clarinettes). Néan-
moins. la construction de ce
fragment repose sur une
ligne chromatique descen-
dante qui va du si bémol
majeur (trois mesures avant
le nombre 62). L instabilité
pure et simple se manifeste
surtout dans le fait que cet-
te ligne chromatique ne
presente aucune consistan-
ce: en premier lieu, nous la
irouvons dans la partie du
chant, remplacée a la suite
par le contrebasse dans le
mot clé .".m’f'f.u'r'ie',".' ‘_HI“QIII‘
des morts). | orsque I!‘ sl
bémol majeur est suivit par
sa septieme dominante. le
theme se fixe: un contour
tonal s’est realisé, le pre-
mier état de la métamor-
}rllnhl'. le propre theme fait
le premier pas pour céder le
seuil (deux mesures avant
le nombre 62). d un autre
1‘%"]!‘. encore |i|li- aceentue
par le geste: sur ce |mili|
une indication est préciseés
«Elle ~'l'r|\.'lul=§u- de ses vé-
tements qu elle ceinture au-
tour d'elle». Un nouveau
fluide sonore. les trémolos
des cordes qui comme un
aura enveloppent la partie
du chant et le theme des
hautbois, marque "aspect
visionnaire du niveau au-
quel il vient juste d'y aceé-

der. Toutefois. le theme

I'l‘l'“P'iIIv‘Fll I|!"l~!i est celu
du régne des morts qui s"est
convertit conune le theme
caractéristique d Hermeés
le messager de la mort

Cependant un messager
s approche bientor, 11 se
nomiine H!'I'Ill|'~

[l est imposible de ne pas
apprécier  'appropriation
:Il'*— SOT1s }ll‘i~ II!' l’,rliu‘n‘ﬁ:r‘r'u_
comme de certains passages
de Rheingold. 1Le theme ca-
racteristicue ' Hermes pos-
sede une fonetion annon-
ciatrice. La densite
thématique qui maintenant
se produit, mais qui n’est
rien de plus que la matéria-
lisation musicale de la
douce émotion extatiques»
comme pont qui donne ae-
ces a une nouvelle vie, offre
la clé pour atteindre la véri-
table métamorphose. Cette
densité se dessine déja dans
le theme exaltant «Regar-
de! Ariadne attend», qui
matérialise "accomplisse
ment: le theme est a présent
fermement ancré dans la
tonalité du si bémol majew
Les violons attaquent ex-
pressivo ma piano. Pour la
premiere  fois le moi
d Ariadne se détache de son
engourdissement qui lui fait
{ll'l‘t‘n'\(l[l' tont. comime s I[
s'agissait d'un élément ir-
réel. Toutelois, dans un moi
sensible. cette métamor-
|']|n-v‘ se convertit ‘-!'II|I'-
ment en plausible car le
propre theme de I'attente et
de la réalisation porte en soi
|

de la non-fixité, ¢'est-a-dire

lément de la mutabilité,

(que par consequent, il ne

s'introduit pas dans sa for

me intégrale. mais plutin
involontairement. schéma-
tiquement. Nous pouvons
Nous renvoyer ici a ce cu
rieux tour harmonieux que
prend "enchainement des
troisiemes n}r--'r|n|.||||v-‘.
apres la modulation qui
culmine en ré bémol majeus
et finalement la révocation
le théme d"'Hermes. qui en
aucun moment permet (e
le théeme exalté retourne a
lut.
\ussitot apres. commence
une certaine récapitularion
de la musique du réegne des
morts. du theme d'Hermes
ensuite le réveil complet et
la libération. «Tu me libe-
reras. tu e retourneras a
moi-meme>* Mais cette as-
cension («dans un enthou-
siasme  croissant» puis
avece une intensilication
accentuee enthousiaste
principalement parce que
dans Fensemble elle repré
sente J évocation d un pas
sé. parce qu’elle contient un
eélement de caractére non
essentiel et pour sa situa-
tion sous ['empire des
adieux a la vie: <Libére-moi
du poids de la vies. Cett
fransition trouve sa J'u'.‘l]l-.‘l
tion musicale dans les sono
rités Clrangement transcen
:I.HII--- lit' ‘:I l.Jllr’Hl'l'
cloignée.
Si nous voulions tenter de
justifier 'affirmation selon
laquelle Ariadne auf Naxos
d'Hofmannsthal et de
olrauss serait une oeunvre
clé. nous pourrions considé
rer la suivante comme |'ap-
|l|u|}l'i1-|‘: aucune oeunvre., ni

anterieure ni !Hi~|l'!'h'|!l'l‘ fli

prendre  conscience  ave
tant de clarte sur le fait que
le COMPromis pouvait uni
quement s obtenir du ca
ractere non-essentiel  du
langage musical. Dans la
musicue de Strauss, la véri
table IHI'I.illlulilfmw resice
sur le fait que Dinstant
pre Sue 1 diat genere
une fois de plus Fimmédia
teté, certes vulnerable e
extremement lragile, néan
moins sans renier |'éloig
nement esthétique qu’ells

méme s impose,
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