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sobre Le Roi s’amuse de Victor Hugo

Misica de Giuseppe Verdi
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Teatre Victoria
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Dimecres, 28 de juny. 21 h, funcié nim. 34, torn E
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Divendres, 30 de juny, 21 h. funcié num. 35, torn C
juny
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Resum argumental

BATCELONA:

Hnprents e Tomis Gorchy,
ol i b, 1o 1 Bt

1834,

- F: Besessdn- [ RST-

Basada en el text de Victor Hugo 1.e Roi

s‘amuse, [‘opera de Verdi presenta un

‘ o 5 3 “ . Prrsonas. Actores.
protagonista dividit entre dos mons: lesfera To e e
. Y . " . - IHCMI?FI.u bt . . . . Se. Antomie Superehi.
privada de pare, guardia inflexible de ["honor el PO o

de la seva filla, Gilda, i Uesfera publica de bufo umd“s«.fm"..‘:“
geperut de la cort del frivol duc de Mantua, del ORI s e
qual encoratja els abusos contra les dones dels T e
seus acolits. Quan s’assabenta que el duc ha G, b, s, S
seduit, segrestat i violat la seva filla, Rigoletto S S

planeja una venjanca que se li torna en contra: A

Gilda acabara essent la victima que s ofereix

I'l'il_‘_’l'illlill de Iestrena al Licen,

voluntariament al cop assassi destinat al duc. s

a cort del rei Francesc | de Franca va ser convertida per

la censura de ['época en la cort del due de Mantua, per-

que un rei mai no podia aparéixer en escena amb con-
notacions negatives.

El Preludi esta construit sobre el tema central de 'obra. el de la

malediccio, tractat com un espasme dolords que es repeteix diverses

Pagina segiient

[Hustracii de la wemporada 1863-64.  vegades amb obsessio turmentadora.
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RIGOLETTO

REPARTO
A s

Riceardo Stracetart 1 Elviva de Hidaleo

al programa de la temporada 1911-12

REPARTO

] e - |
| Productos F)nga !’

i ll
Dentifrico - Colonia - Jabdn |

Pitoy Seliipa al programi

la temporada 1917-18

ACTE 1

Festa a la cort del frivol due de Mantua. conegut pels seus
dots de seduccio de les dones dels cortesans. Rigoletto. bufo

geperut que es dedica a riure les gracies del due, a encorat-

jar-ne el poder despotic i a ridiculitzar-ne els enemics, és

especialment odiat per tothom pel seu servilisme llefiscos
davant les immoralitats de 'amo. Alga assegura que el bufo té
una amant tancada a casa. Monterone, pare d'una noia que
ha estat violada pel duc, demana justicia i venjanc¢a. pero el
bufo I'afronta amb un cruel escarni. Indignat. Monterone
maleeix Rigoletto. el qual resta horroritzat i segur d'una
desgracia imminent.

Mentre Rigoletto torna a casa, un inquietant desconegut.
Sparafucile. li ofereix els seus serveis com a assassi professio-
nal. A casa. Rigoletto tanca amb pany i forrellat la seva filla.
Gilda, temerés que pugui ser vietima d’algun engany sem-
blant als que ell mateix afavoreix en el seu ofici de bufé. Pero
Gilda s’ha enamorat. a I'església, d’un pobre estudiant que la
visita en secrel. L'estudiant es, de fet. el due disfressat. Els
cortesans volen raptar Gilda —pensen que es tracta de
Famant del bufo— per lliurar-la al duec i convencen el bufo
que els ajudi a cercar la dona del comte Ceprano. Aixi.
Rigoletto col-labora sense saber-ho en el rapte de la seva filla.
E'n adonarse’n. recorda amb terror la malediccio del pare
humiliat que ell havia escarnit.

Se celebra una festa a la petita cort del due de Mantua, conegut
pels seus dots de seduccio de les dones dels cortesans. els quals han
de consentir aler amb impotencia i resignacio. Il due comenta a
"amic Borsa la seva intencid de seduir una bella desconeguda que
sovinteja Pesglésia. Vin en un indret Hlunva on cada vespre la visita
L1 |lu|||l' |||i-||-|'ic‘;-_ ”lll'-i| I'c‘¢'|.'||||:| |..'Ilt‘lll‘i|’l tl(‘l l}lll' cap a I('- fn‘”r-
dames presents a la festa. entre les quals sobresurt la bella esposa
del comte Ceprano. Borsa confessa sentir-se astorat per la lleugere-
el ‘ll'] |||||'. lllii' I'ﬁ‘ﬁlﬂlll (lllf‘ Laarit || I’” LIThE iIllH.’I COrn |‘i|||l'£i ;l){llil(lili
«Questa o t|l|l-||:|. per me pari sonos ). El due es concentra a con-

querir la comtessa Ceprano tot i la indignacio del comte, que ha de
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presenciar escena glatint d’odi. Indignat per les galanteries de la
seva IIIIIHI. (:1‘|]l';||ln I'U]1|i.l_";| H| ;||‘H||]|H|l]_\.‘ll‘~|n I (It‘i\;ll‘ |E| ilt‘alzl
davant les burles de Rigoleto. el bufo de la cort. que ridiculitza el
pobre marit. El buf6é geperut i deforme fa d’alcavot del duc i es
Ilt‘ilil';l d I'illl‘t'-|i |!,‘.- }_"I'fu'it‘a. l'[ll'IJl'iHj.‘II'—!ll‘ el [ntn|1'l‘ 1|f'~||f||i(‘ i r'it“t‘ll*
litzar-ne els enemics. Odiat per tothom pel seu servilisme llefiscos
davant les immoralitats de I"amo. Rigoletto actua impunement i
gaudeix de la seva valuosa proteccio.

Xl cavaller Marullo. que acaba darribar a la festa. fa saber a tot-
hom una nova sorprenent: el geperut bufé té una amant, que a més
és jove i atractiva. Justament, Rigoletto aconsella al due d arrestar
Ceprano o escapcar-lo per lliurar-se d’un marit tan inoporta.
Indignat. el comte clama venjanca i convoea els seus amics a casa.
endema. amb les armes a punt.

El duc convida tothom a riure i divertir-se. pero un contratemps
inesperat interromp la festa: hi compareix el comte Monterone, pare
d'una noia que ha estat seduida i violada pel duc. demanant justi-
cia i venjanca. El due rebutja de parlar-hi i el fa arrestar. Rigoletto
[afronta solemnement amb un cruel escarni. Indignat. Monterone
tracta Rigoletto de serp i1 el maleeix. «Tu che d'un padre ridi al
dolore. Sii maledetto!». ElI bufé resta horroritzat i segur d'una
desgracia imminent.

Rigoletto torna a casa obsedit per la malediccio de Monterone.
Davant del palau de Ceprano I"atura un inquietant desconegut.
Sparalucile, que li ofereix els seus serveis d’assassi a sou. La seva
germana atrau les victimes fins a les portes de la ciutat. on ell
remata la feina.

Rigoletio resta sol i impressionat tot reflexionant sobre la repug-
nant similitud dels seus oficis: tots dos maten per compte d’altri.
Sparafucile amb la seva espasa i ell amb la seva llengua implacable
i servil (monoleg: «Pari siamo»). Rigoletto expressa el seu odi
envers aquest duc depravat, jove, poderos i bell, que serveix a con-
tracor. i entra a casa per trobar-se amb la seva estimada filla Gilda.
la qual tanca cada dia amb pany i forrellat, temerds que pugui ser
victima d’un engany semblant als que ell mateix afavoreix i escar-
Nneix. EL DUO ENTRE PARE | FILLA. «FIGLIA!... MIO PADRE!

S"ALLIBERA DE LA TENSIO DEL MONOLEGC PRECEDENT AMB UN
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«Ll paper de Gilda es va
escriure originariament
per a una soprano lirica
dagilitat, pero amb el
temps s hi han anat
inlrﬂr])()/rm! notes
agudes que han fet que
les interprets siguin
sovint sopranos de
coloratura. L'aria
“Caro nome”, per
exemple, s'acaba amb
un trinat, /)('1'(3 durant
molts anys algunes
cantants aprofitaven
per fer-hi un sobreagut
que mai no ha estat
escrit. Lls darrers anys,
el paper de Gilda ha
tornat forca sovint a
mans de les sopranos
liriques»

LanFranco Rasponi

\COMPANYAMENT RiTMIC 1 BRILLANT. Obsedit pel perill de per-
dre-la. Rigoletto demana a Giovanna. cuidadora de la noia, si la
casa és sempre ben tancada. Giovanna el tranquil-litza. pero el bufd
insisteix que la noia no surti si no és per anar a l'església.
Precisament a l'església. Gilda s’ha enamorat d'un pobre estudiant
que la visita en secret i que ara aprofita una badada del pare per
entrar furtivament al jardi. Lestudiant és, de fet, el duc disfressat.
que es presenta davant la noia i 'atrau als seus bracos. £1 pro
ENTRE GILDA | EL DUC DESCRIU LA LLEUGERESA DEL PERSO
NATGE MASCULI I L’ENLLUERNAMENT DE LA NOLA. QUE VIU GAl-
REBE SEGRESTADA

Havent-se esmunyit el due en sentir-se sorolls sospitosos, Gilda
s'abandona a un dol¢ somni d’enamorada. tot repetint el nom fals
de I'apocrif estudiant, Gualtier Maldé. Ly Famosy Aria pE LA
SOPRANO. «CARO NOME=. ES COMPON DE DOS TEMES: EL PRINCI-
PAL. A LA MANERA D°UN RONDO, I EL SEGCON, EN EL QUAL LA
VIED STELEVA A LA REGCERCA DE LHOME QUE ESTINA:

Mentrestant els cortesans s’han reunit a prop de la casa per pre-
parar el rapte de Gilda, de la qual encara pensen que és 'amant del
buf6. Marullo conveng Rigoletto d’ajudar-los a raptar la dona del
comte Ceprano, que viu alla mateix. Rigoletto s’encarrega d’aguan-
tar I'escala, pero abans demana una mascara que. de fet, li impe-
deix de veure qué passa. Aixi, Rigoletto col-labora en el rapte de la
seva propia filla sense saber-ho. Quan els cortesans s’han allunyat.
sentint-se sol amb la mascara als ulls. Rigoletto descobreix I'engany
tot recordant amb terror la malediceio del pare humiliat que ell

havia escarnit.
ACTE 11

I duc s’assabenta que els cortesans han raptat la noia
que el trasbalsa i s’apressa a trobar-la. En entrar.
Rigoletto s'esforca a fingir indiferencia i assabentar-
se d’amagat si la seva filla ha estat portada al palau, pero
finalment no pot reprimir el seu temor i s humilia tot dema-
nant pietat als cortesans. Gilda torna amb el seu pare. pero li

confessa que ha estat violada pel due. Creua la sala un

«La senyora Toti dal
Monte desperta amb la
seva veu dolca inefable

encis { amb fina
condescendencia ens
atorga un “bis” i tot,
pero no va atenir-se a la
tradicio establerta en
determinat moment i,
talment com obeint una
consigna, fou iniciada
una protesta que no era
pas justificada (...). De
resultes d’atxo va anar
refredant-se Uentusiasme
( baixva la cortina al final
del darrer acte sense que
sones ni un aplaudiment
de cortesia»

Revista Musical Catalana
Nim. 361, Gener 1934

Laovanna
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| Vd. como ofros muchos no conoce o fondo™
la misica gramofénica eléctricamente im-

presionada y reproducida, si no ha comprobado ain la
perfeccion asombrosa a que se ha llegado en ambas cosas,
le interesa especialmente nuestra oferta...

Convencidos de que un aparato ocistico noe

puede destacar con toda fidelidod lo perfeccion del disco
eléctrico y convencidos también de queel lugar de prefe-
rencia en el mundo de lo reproduccién del sonido es hoy
para la Radio-Electrola —el aparato més completo para
la misica d=l hogar— hacemos la siguiente oferta:

o

£ odo comprador de una de
los Radio-Electrolos RE-245 y RE-231
podré elegir uno coleccion de discos
por valor de Plas. 400.— pagondo
por ellos solamente 280 6 250 pe
setas segin el modelo adquiride

Pienso en lo que significa esto
oferta y no deje pasar esta oportuni
dad excepcionol. Pida a los agentes
‘La Voz de su Amo” detalles y haga
su eleccion de oparato y discos

i Aparate sele,

S, Vivias

’;"Ru-za 1

f‘-%.i!-nn Suparhete-

i rodino do 5 wal.
vulas. Apurato sclo,
. pesetas 1.200; con
discos per valor
" de peseins 400,

| Pasatas 1.480,

AR GIU MENTTUA L
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Toti dal Monte fou substituida per

Maria Espinalt a la resta de representacions.
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" lms 1,900, con
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«lol geperul /r’f'_u‘()/(’lm
clama venjan¢a amb una
melodia d’orgue de
maneta, i despres Gilda
rf’/)r’lr'!'.z'. sense dret a
escollir, la frase musical
del seu pare. La
vocalitzacio de la noia
sembla pre-programada:
exhalacions d una
soprano lirica zombi. 1
aixo que Gilda contradiu
el pare: utilitza la
mateixa melodia per
demanar clemencia. no
venjanca (...). Seguerx el
pare, pero pensa en el
duc; repeteix la melodia
venjativa del pare, pero
demana el contrari: es
comporta com una bona

filla. pero no ho és»

WAYNE KOESTENBAUM
The Queen's Throat

Monterone empresonat, que encara demana venjanc¢a per a la
seva filla. Rigoletto declara que ell sera I'executor d’aquesta
venjanca que ara els afecta a tots dos.

En una sala del palau. el duc es plany de la desaparicio de la
jove que va visitar en secret i que ara estima. Havia tornat a la
casa, pero la va trobar buida (I'aria «Parmi veder le lagrime» ).
sense cap senyal de la noia ni dels seus segrestadors. Marullo i la
resta dels cortesans expliquen alegrement al duc el segrestament
nocturn i Iassabenten que la jove es troba al palau. tot esperani
que alga la «consoli» per l'incident. DESPRES DE CANTAR LA
CABALETTA «POSSENTE AMOR M1 cHiamMa-. el due va a trobar-la
ill”illl]:ll de 1|t‘_—ii}_".

Arriba Rigoletio. que s'esforca a fingir indiferencia mentre indaga
la presencia de la seva filla en els més petits detalls. Els cortesans
fingeixen també que la nit anterior no va passar res, pero la inter-
vencio d'un patge indiscret transforma el dubte en certesa: el due
s‘ocupa d’'una nova «conquestar amorosa i no pot atendre la
duquessa. Rigoletto no pot reprimir-se més i es precipita cap a les
habitacions del due. Ja sap amb qui es troba el duc. pero els corte-
sans li barren el pas. Sagnant de dolor, Rigoletto s"humilia i implo-
ra pietat als cortesans sense arribar a amagar el profund odi que
sent cap a aquesta <raca maleida». EN L ARIA. cCORTIGIANI. VII
RAZZA DANNATA>. RIGOLETTO SEGUEIX EL MATEIX RECORREGU
FONAL QUE MONTERONE AL PRIMER ACTE. PER RESSALTAR QU
ELS DOS PERSONATGES ES TROBEN. FINALMENT. EN LA MATEIXA
SITUACIO REGCLAMAR I HIONOR: DELGESCFEULELE S,

De sobte, compareix Gilda. plorosa i disposada a explicar al seu
pare tot afer (I'aria, que desemboca en un duo. «Tutte le feste al
tempio») un cop aquest s’ha desfet dels cortesans. La filla reconeix
la seva vergonya i Rigoletto escolta amb tristesa la confessio: ha
estat violada [H‘[ due, del ||t|;|l s ha enamorat.

Creua la sala Monterone enrojolat. que encara demana venjanca
per a la seva filla. Els guardians el duen al patibul. pero Rigoletto
declara que ell sera I'executor d’aquesta venjanca que ara afecta
tots dos. L'enamorada Gilda, en canvi. demana al seu pare que per-
doni I"ofensa. £s EL DUO «S1. VENDETTA-. SORPRENENT EN

ASSUMIR GILDA EL MATEIX MOTIU MARCIAL DEL SEU PARE TOT I

PLOGEARA OF

GRAN TEATRO DEL LIGEO
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QUE LES SEVES PARAULES EXPRESSEN EL GCONTRARI, 'COM 31 LA
MUSICA REFLECTIS LA INCAPACITAT DE LA NOIA DE FRENAR LA

FORIA VENJADORA DEL BUFO
ACTE

igoletto acompanya la seva filla fins a I'hostal de

Sparafucile per tal que comprovi la depravacio del

duc. que ara flirteja amb la prostituta Maddalena,
germana de I'assassi a sou contractat pel bufo per venjar-se’n.
Maddalena proposa a Sparafucile assassinar el primer viatger
que es presenti en comptes del due, que I'ha captivada.
Assabentada dels plans de tots plegats. Gilda decideix ser el
viatger anonim i entra a I'hostal disfressada d’home. Quan
Rigoletto apareix. Sparafucile li dona el cadaver en un sac.
Quan és a punt de llencar-lo al riu sent la veu del due i desco-
breix al sac la seva filla que agoniza.

Hostal als afores de Mantua. a prop del riu Mincio. on el sicari
Sparafucile viu amb la seva germana, Maddalena. prostituta que es
dedica a atreure els viatgers perque ell els assassini i robi. Rigoletto
condueix fins a 'hostal la seva filla per tal que comprovi per ella
mateixa la depravacio del due. Ocios i desimbolt. compareix el due.
que es posa a cantar una balada frivola on expressa el seu menys-
preu envers el sexe fement l‘,_ln IllllllI]EII‘l‘hﬁi[llil «l.a donna e mobile»).

\ través d’una escletxa de la porta, Gilda veu com el duc tracta
de seduir Maddalena i com ella sinteressa pel jove i endarrereix la
:-ulniil_lluriﬁ, ES EL FAMOS QUARTET «BELLA FIGLIA DELLAMORE
ON ELS QUATRE PERSONATGES EXPRESSEN EL SEU ESTAT D'ANIM
SIMULTANIAMENT: EL DUGC ES DECLARA A MADDALENA. LA QUAI
RESPON AMB COMENTARIS SIL-LABICS PLENS DE COQUETERIA
GILDA ES DESESPERA EN DESCOBRIR QUE HA ESTAT TRAIDA. EN
UN CANT SINCOPAT QUE REFLECGTEIX UNA ARDENT FERIDA INTE-
RIOR., | RIGOLETTO ES DEIXNA PORTAR PEL SEU DESIG DE VEN-
FANCA AMB UN CANT DECLAMAT PLE DE RABIA. LA BELLESA DI
LA PAGINA RAU EN LA CLAREDAT DE LES QUATRE LINIES
VOCALS, PERFECTAMENT INDEPENDENTS EN LA CARACTERITZA -

ClO DE CADA PERSONATGE PERO ABSOLUTAMENT CONGRUENTS
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I...‘Illll'llill,'i de Lempesta [a que el duc decideixi estar a 'hostal 1
.‘\'|u||';1|'|||'i|1' I';||~(,1|1|.;|1|);| a la seva cambra. Rigoletto ordena a Gilda
que se'n vagi a Verona. on es tornaran a trobar.

El bufé tanca amb Sparafucile el pacte per assassinar el due i li
avanca la meitat del pagament, pero el bufé exigeix ser ell mateix
qui llenci el cadaver al riu. £ CLARINET ESBOSSA. TRONICA

MIEANT EL TEMA DEL QUARTET roT RECORDANT LA PRESENCIA

Fsclata la tempesta, QUE CONTRIBUEIX A CREAR L AMBIEN
NOCTURS T SINISTRE 0/0E RBEGNA BN Tom LPAGTRE, TOoT TEN
CORRESPONDRE LES CATASTROFES NATURAL I MORAL. UN COR
LLUNYA A BOGA CLOSA. DE TENORS 1 BAIXOS. REFORCA ENGARA
MES EL CLiMA D HORROR. por 1 ¢rivM. Maddalena intenta
convencer el seu germa que perdoni el duc. que 'ha captivada. i
que en comptes d’ell mati el geperut que li ha fet I'encarrec quan
torni amb la resta dels diners. pero el sicari es nega a trair un
client: «Mi paga quest” uomo... fedele m’avra», respon a la ger-
mana. Sparafucile accepta, pero., donar una darrera oportunitat
a la victima: si un viatger anonim es presenta a | hostal abans de
mitjanit. I"assassinara en comptes del jove que tan agrada a la
seva germana.

Gilda. que ha tornat disfressada d’home desobeint les ordres del
seu pare. ha sentit aquesta darrera conversa i pren una determina-
l'illlf |‘||;| -t’l'i\l el \iall‘_"t’l' anonim. Truca a |;l ]ull'l;l. que obre
Maddalena. i rep el cop mortal de Sparafucile.

Quan torna Rigoletto. l'intercanvi es fa en poes segons: un sac amb
un cos mort contra una bossa amb diners. Rigoletto recull el sac i
s apropa al riu per llencar-hi el cos del duc. pero de sobte sent la seva
veu que. des de la cambra de I'hostal. canta la frivola balada. Boig
(It‘ 1error., Hi:.[nlh'iln |>|11'l' l‘l sac i Ili lll'w'nl:l't‘i\ |:£ seva ﬁ“et l|||¢‘ ;lf_’elllil-
za. pero encara amb forces per demanar-li perdo. Sol. Rigoletto
recorda una vegada meés la terrible malediccio Ex vxs Excravacio

FINAL QUE ENLLACA AMB EL PRELUDI DE L'OPERA N
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VE RIS ME P MBE: V- OIL CSER IR E N

l.a tendresa del
monstre

Rigoletto es un d’aquests personatges mitics «en
permanent contradiceio entre allo que son t allo
que desilgen ser, en una perpelua guerra interior
entre dues forces oposades» escriu Joan Lluis
Bozzo, director d’escena de la nova produccio del
Liceu. <lmmoral i despietat davant la desgracia
dels altres, (...) el monstre ens descobreix, en la
seva relacio amb la seva filla Gilda, que la seva
crueltat es troba a una passa de la tendresa». Per
la seva banda, Ramon Pla celebra la superacio
de la polemica sectaria entre litalianisme i el
wagnerisme que es va viure a Barcelona: «Ara
costa imaginar-se que hi hagué un temps en que

Figuri del due de Manoa (Isidre Pronés).

alet mirava amb suficiencia aquesta musica.

Is grans personatges de tragedia. aquells que s’enlairen

per damunt de la representacio quotidiana de la realitat

i assoleixen un nivell mitologic. fora del temps i de

I"espai. que esdevé paradigma d'un arquetip del comportament

huma. els personatges que anomenem «classics». i Rigoletto és

Magueto'dn Uescenogtalin dilsdrePrands] un d’ells. es caracteritzen per dues linies |)J'ilic'i|b;|].~ i fortament
dissemblants que, tot entrecreuant-se. configuren la seva perso-

Pagina seaiient

izt Gilaa (i Riines nalitat i el seu desti.




«lJestructura dels drames
ce Fictor Hugo s ha
comparal sovint a
lopera. Com un tipic
compositor del segle XI\,
Hugo va posar en escena
arans col-lisions de
passions i quadres
espectaculars, sovint a
costa de la versemblanca
dramatica (...).
['rancisque Sarcey ha
demostrat que les escenes
de Victor Hugo sovint
estan construides com
escenes operistiques, fins i
tot amb aries ( cabalettes
precedides de recitatius»

Davin LiTrrLelons

i
L

Figuri del Comte ( eprant

Isidre Prunés),

N"ENDRESA DEL MONSITRI

Tots aquests personatges masculins i femenins que son la galeria

de mites de 'home oceidental. des de Hamlet fing a Don Juan. de

Medea a Madame Bovarv, conviuen amb una [:l'nl'lm(]:l l|l|[n|i[‘ilm

de caracter, en permanent contradiccid entre allo que son i allo que

desiteen ser. en una ]n'|‘||f'l|u| ouerra interior entre dues forces Opo-
sades que lluiten dintre seu i de 'etern combat de les quals flueix
"energia necessaria per tal que la tragedia s’alimenti. Aixi com el
simbol del teatre és la mascara doble. aixi 'anima dels grans perso-
natges com Rigoletto es composa també d'una doble mascara que
omple I'espai escenic del personatge d’ombres i contrastos, de pers-
pectives | de contradiceions.

El rostre de Triboulet/Rigoletto, i també la seva anima. combi-
nen dues mascares contraposades. A la Cort. és el bufé llepaculs i
groller, el pallasso de 'amo i la riota dels cortesans: cruel en la
seva deformitat, immoral i despietat davant la desgracia dels alires
que. com Monterone, han estat ferits pels abusos de la tirania. Fs.
en aquest sentit. un mal home. insensible, ferotge i ressentit. | la
gepa que enlletgeix la seva figura és la traduceio exterior de la
deformitat moral de la seva anima. Es un monstre. Victor Hugo
(que des d'un punt de vista psicologic és més pare de Rigoletto que
no pas Verdi) ens el presenta fent mofa dels sentiments del comte
Ceprano. que veu com el tiranic due de Mantua i pren 'esposa.
Tanta és la baixesa moral de Rigoletto que arriba fins i (ot a escan-
dalitzar al propi due. en proposar-li sense cap mena de rubor que
elimini Ceprano.

Pero el simmum de la seva baixesa no és aquest. Rigoletto enca-
ra pot ser mes vil. més groller, més lamentable. | quan el venerable
Monterone acut a demanar venjanca per la seva filla que ha perdut
"honra en bracos del due. Rigoletto es befa del vell davant de tot-
hom en un exercici de cinisme que avergonyeix [ins els més Iliber-
tins. I rep una malediccio. «La» malediceio, el record de la qual.
com un enorme i obstinat pes a la consciencia, el ]u'l'nt‘j_[llii'fl fins als
darrers compassos de la seva desgracia.

Pero aquest monstre de maldat. aquest ésser deforme per fora i
per dins. aquest Rigoletto menyspreable, quan arriba a casa seva, al
seu ambit mntim i secret, canvia la mascara del bulé per la con-

tramascara del pare abnegat, afectuos, gairebé angelical en el seu

Due de Mantua

Clomtessa { eprando.

[ &

Marullo.

Criovanna

Maddalena

¢

Matieo Borsa

:

Comte Monteron

A

Cortesi.
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amor cap a Gilda. la seva filla. EI monstre canvia de registre i ens
descobreix que la seva crueltat es troba a una passa de la tendresa.
la seva gepa esdevé injusta. | ell canvia. per obra de 'amor. de
botxi a victima. La tendresa del monstre és un recurrent en la
historia humana. La bella i la bestia. amb totes les seves possibles
variants, n'és un bon exemple.

El contrast entre les dues realitats del mite és brutal pero no
impossible. I. d’aquesta brutalitat. en sorgeix la seva grandesa. Tots
els personatges que "'envolten son univoes, monotematics i es
mouen en una sola direccio. Rigoletto és equivoe i ambigu.

Entenc perfectament que Verdi es mostrés entusiasmal amb
I'obra de Victor Hugo. que i proporcionava una mescla perfecta de
brutalitat i delicadesa i que, amb la gran gosadia dels bons roman-
tics, no té cap problema en aplicar a Rigoletto, segrestant i manlle-
vant 'honra de la seva filla, el mateix castig que ha patit la filla de
Monterone i de la qual ell s"Tha burlat. Els romantics no tenen mai
por d’utilitzar les coincidéncies i les casualitats. perque no som altra
cosa que una manifestacié del desti. I el desti de Rigoletto esta
tracat com un llampec per la malediccio.

Rigoletto. davant de la sort de la seva filla deshonorada pel duc.
no reprodueix el mateix cinisme que havia mostrat quan el mateix
episodi li havia succeit a la filla de Monterone. Tot al contrari.
Pateix en la seva carn i aspira a la venjanca com a tnica forma de
purificacid interior. El desti li va posant a les mans tots els ele-
ments per a la seva venjanca i Rigoletto els utilitza amb calculada
anticipacio. L'inica cosa que el vell bufé no pot anticipar és la
cosa més important: 'amor que Gilda sent pel due i que. a 'altim
moment, la fard autoimmolar-se per protegir al tira que I'ha ena-
morada. La venjan¢a de Rigoletto cau sobre Rigoletto, tal com
havia estat predit.

En el fons tornem sempre als mites: a aquells personatges i

aulm-llt-s histories que «no han passat mai. pero que son sempre».

Joax Lruvis Bozzo
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«La intensitat dels senti-
ments justifica lexagera-
cio formal en art. de la
malterra manera que jus-
tifica les formes exagera-
des de les fantasies infan-
tils i dels somnis adults
(...). Lactuacio melo-
dramatica, amb la seva
gesticulacio 1 declamacio
grandilogiients, no és
una exageracto stno unda
duplicacio dels nostres
somnis. El melodrama és

el naturalisme del somni»

ERrRiCc BENTLEY

Maqueta de escenografia d'lsidee Prunés

A proposit d’'una anecdota de Joan Maragall

losep Pla explica que Francesc Pujols li referi aquesta anécdota:
<kl senyor Maragall tocava el piano. En el curs d'una de les nostres
visites. Pijoan descobri que a sota del Don Joan de Mozart tenia la
partitura del Rigoletto. Davant d’aquesta estranya aparicio. pren-
gué un aire exasperat. F'éu amb la boca un gest amarg i, agafant la
partitura amb totes dues mans (la partitura del Rigoletto). s adreca
al poeta amb un aire combatiu i agitat:

—Pero. don Joan, aixi estem?— digué amb un ull i un retinctine
sardonics.

—Que vol dir. amic Pijoan?— contesta, dol¢ com la mel,
Maragall.

—Miri el que acabo de trobar..;Com és possible que voste hi
estigui interessat? Es inconcebible...

—No sé ben bé.. . Expliqui’s. Pijoan...

—Per Déu, don Joan! Trobar aquesta musica al costat del seu
piano! Quin horror!

—~Calmi’s, home. calmi’s! No eree que n’hi hagi per a tant...

—Per Déu. don Joan, quina aberracio, quin horror!...

Davant la creixent. frenetica, displicéncia del seu amic, Maragall
es considera obligat a redrecar-se.

—Dones miri, Pijoan—digué—. En el Rigoletto hi ha un drama.
st senyor., un drama...».

Josep Pla broda I'anecdota: la creixent irritacio escandalitzada
de Pijoan, primer: la seguretat i la contundéncia amb qué Maragall
argumenta. després. Pijoan. certament, no creu només que opini
diferent de Maragall. és que s’escandalitza com aquell que desco-
breix una debilitat vergonvant, una apostasia dissimulada per la

hipocresia. Una traicio.
Sectarismes
[Vescandol es basa en el fet que. per aquella época, hom s’havia de

decantar o per l'italianisme —considerat facil. popular i superfi-

cial— o pels germanics —valorats com més profunds. amb una

Maqueta de escenografia d'Isidre Prunes
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major carrega intel-lectual i genuins representants de la masica del
futur. Mopcio era excloent. Irreconciliable. I Maragall professava.
com Pijoan. de wagneria. Exactament. els dos eren membres actius
de 1"Associacio Wagneriana. I efecte devia ser similar al de desco-
brir el president de la protectora d’animals en una cacera.
Fscandalos.

Aquests sectarismes, és clar, tenien com a principal inconvenient.
]n‘|w addictes a Wagner, el de tenir moralment |)|'H|li|)il "aceés —
excepte. pel que sembla. Maragall— a les infinites satisfaccions que
produecix una bona aria de Giuseppe Verdi. Un castig realment
excessiu per a un personal tan encantadorament militant. progres-
sista i entusiasta com els nostres wagnerites. Modes.

No tothom badava. Richard Strauss, per exemple. dedica
(1894) el seu Guntram —tan wagneria!— a Verdi. | quan. el 1902.
Toscanini decidi de dirigir un Trocatore hi hagué escandol —«que

Toscanini s’hagués proposat desenterrar aquella vella momia... jus-
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tament Toscanini. el progressista. el :':||n|nifa dels wagnerians, el que
havia aconseguit un trioml tan gran amb Tristany!...». escrivia
Sacchi— pero lescandol assenyala U'inici de la normalitat. Els anys
vint —els de la «Verdi Renaissance»— l'aferma. Ara —encara que
les especies sectaries no s’extingeixin facilment— costa trobar
exemplars que militin contra Verdi i costa imaginar-se que hi hagué
un temps en que algd mirava amb suficiencia aquesta musica. Per
no ser Wagner. Com si un verd realment bonie pugui ser questionat
perque no és vermell. Per no parlar-ne més adduiré la sentencia
d'un advocat impecable —poc verdia. per entendre ns— com
Stravinsky.

Stravinsky, en efecte, va eseriure a la seva Poetica musical: <Ho
sento, pero sostine que hi ha més substancia i més invencio auténti-
ca a l'aria de “La donna ¢ mobile™. per exemple. en la qual aquesta
societat no ha pogut veure més que una deplorable facilitat, que en
la retorica i les vociferacions de la Tetralogia». Es de SuUposar que
Stravinsky no parlava seriosament quan menystenia Wagner —tota
una provocacio per al ]J|1|i|i(' de Harvard al qual adreca (1939-
1940) les sis conlerencies editades amb el nom de Poetica musical—

pero feia bé a vindicar «La donna ¢ mobile». Naturalment.
Forma dramatica

Pero la resposta de Maragall mereix un altre comentari: té la parti-
tura i la té sobre el piano cosa que den voler dir que li agrada tant
que. de tant en tant, fins i tot la toca, pero defensa I'obra apel-lant
al valor dramatic del text: «En el Rigoletto hi ha un drama, si se-
nyor, un drama...». No es dificil interpretar-ho: elogia 'obra. no
nomeés la partitura. Li agrada —globalment— Rigoletto. Viu la
musica com a part de la llengua del drama.

Fa bé. perque I'obra de Victor Hugo —Le Roi s’ amuse—que
correspon, fil per randa, al llibret del Ricoletto de Piave. té, certa-
ment, interes. Té un evident interés historic —pel judici politic a
que fou sotmesa l'obra, i pel seu caracter simptomaticament
romantic— pero el té sobretot literari: perqué Hugo crea, en el seu
Iriboulet (el Rigoletio. de Piave) un personatge realment impressio-

nant. Més complex i més ric —psicologicament i moralment— que

«ll drama romantic

demanava a crits la seva

ll'rm.s'/m.s'ir'iri musical. Els

seus caracters
inversemblants i els seus
arguments artificials
semblaven destinats a la
musica, encara que
Victor Hugo ho
descobris massa tard i
s'indignés sovint de la
“musicacio” dels seus
drames»

Ricinagp OLIVER
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Alda Proui (Rigoleto) al Liceu Gignna " Anzelo (Gilda) i Gianni Pogg

= s . . 0=7_=0
la temporada 1954-55. (Due) al Liceu la wemporada 1957-58.

el seu precedent, el Quasimodo de Notre-Dame de Paris. escrit
(1851) just un any abans de Le Roi s amuse.

El mateix Victor Hugo, en intentar explicar Le Roi s amuse. hi
troba, successivament. temes diferents: «<el seu vertader tema és la
malediccio» assegura al proleg de Le Roi s'amuse. mentre que al
proleg de Lucrecia Borgia (1833) considera que «un sentiment
sublim —fa referencia a la paternitat— transformara. als vostres
ulls. un ésser envilit... En el fons aixo és el que és Le Roi s amuses.
| és possible observar. encara. en el drama. aquella impossibilitat de
sostenir I'esquizofrenia moral —angelic a casa. satanic a la cort—
que és un tema reiterat. amb estils molt diferents, per algunes obres
de la segona meitat del segle XIX com Crim i castig (1806) de
Dostoievski o —tan diferent d"aquella— El retrat de Dorian Gray
(1891) d'Oscar Wilde. En darrer terme una complexitat tematica
que dota al text d'una inequivoca qualitat.

Fncara un darrer. i singular, text ho confirma: «"argument de
Rigoletto és gran. immens. i hi ha un caracter que és una de les més
arans creacions del teatre de tots els paisos i de totes les epoques».
La singularitat d’aquesta afirmacio consisteix en el fet que és del

mateix Verdi. la qual cosa demostra I'admiracio del music pel
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lemporada 1960-61

drama. Pero Verdi, a més. considera que la seva muisica —la de
Rigoletto— era indissociable de 'especifica forma dramatica del text
d Hugo. Que alterar aquest. inutilitzava laltra. Exactament aixo.

En un determinat moment Verdi confessa a Piave —just durant
les negociacions amb la censura de Venecia que dugueren Piave a
proposar unes modificacions del [libret que feien perillar la integri-
tat dramatica del text de Vietor Hugo— que trobava «bellissim el
personatge, exteriorment tan deforme i ridicul i tan apassionat i ple
d’amor en el seu interior... drama original, vigoros....».
«Precisament jo mateix —afirma solemnement Verdi— vaig elegir
aquest tema per totes les seves qualitats i, si es perden aquests trets
originals. jo no puec escriure la musica. Se'm dira que les meves
notes també poden anar bé amb aquest drama —fent al-lusio al
drama aigualit que. traint Hugo. se li presentava— pero jo respone
(que no comprenc aquest raonament i dic francament que les meves
notes. bones o dolentes. no les eseric mai per casualitat, i procuro
dotar-les sempre d'un caracter propi». Es a dir, el que correspon al
drama que I'ha inspirat.

El text es impecable perque Verdi adverteix que ha creat la
musica per a un text, que ell considera valuos, i que «si es perden
aquests trets originals. jo no pue escriure la muisica» i ho argumen-
ta: «les meves notes. bones o dolentes. no les eseric mai per casuali-
tat». sino per a una situacio dramatica precisa, sense la t]llill [a
musica perd forca i sentit. | si Verdi crea Rigoletto aixi. sembla
recomanable escoltar-lo de la mateixa manera.

El mateix Verdi quan era espectador de la seva obra actuava
aixi. Gilles de Van cita 'elogi (1877) que Verdi dedica a la Gilda —
Adelina Patti— que estrena flrgoletto a Londres i en el (]uu], eseriu
Gilles de Van. «curiosament... el seu record no es dirigeix a l'execu-
cio vocal (que. d'altra banda, era considerada perfecta) sind a la
manera com. en escena que precedeix el quartet de acte 11, quan
el sen pare li mostra ¢l seu amant a la taverna. i din “I tu encara
Pestimes?” i ella respon “l"estimo...”». s a dir a un moment
d'intensitat dramatica amb un, molt lleu. suport musical: «No hi
ha cap expressio —eseriu Verdi— que pugi expressar 'efecte
sublim d'aquest mot dit per ella». [anecdota demostra que per a

Verdi expressio dramatica era essencial. Que no hi havia Rigoletto

Gianni Raimondi (Due) al Licen
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si no s'entenia la musica en el drama. Indissociablement.

Observem-ho.

Graus de comprensio

Quan el due de Mantua —el tenor liric que interpreta aquest perso-
natge— canta «La donna ¢ mobile». el puablic s’estremeix. Semo-
ciona. Hi ha alguna cosa, en aquesta emocio. de la pietat i del
sadisme amb qué es contempla el rise circene del tenor que ha
d'encarar-se. imperterrit, al Si que espera, amenacador, a la fi de
I"aria. Es un primer grau de comprensio de I'aria. Discret.

Pero és evident que 'emocio preferent consisteix a escoltar la
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Munuel Ausensi

Suna Korat (Gilda) i Jaume Aragall

Due) al Licen. Temporada 1966-07
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fascinant potencia d'una melodia  que entusiasma. | que entu-
siasma perque ¢ un dibuix melodic singular que Verdi manté —
valent— fins a la conclusia. Gilles de Val explica. en part, aques-
ta bellesa de «la donna ¢ mobile» quan assegura que «<pocs
musics :II;I('II(‘II les seves melodies ;Hnin Lanta ['l'ill]G]lll‘ﬁil i netedat
com ho fa Verdi (...) i és a figoletto de tota manera. a “La donna
¢ mobile™, on es troba el més bell exemple daquest atac brutal i
sobtat sobre el temps fort després d'una cesura de silenci que
separa I'acord de dominant de Facord de tonica». Una aria que.
musicalment. fascina perque Verdi la sosté. fins a la conelusio.
vital, alegre. contagiosa i potent. Admirable. [s el segon grau de
comprensio. Nomeés la misica.

Magradaria fer notar, pero. que la percepcio d’aquesta bellesa
musical es transforma —es potencia i s enrigqueix— quan hom la
percep en relacio al text literari. Kn aquest cas. exactament. inte-
grada en una situacio dramatica caracteritzada pel brutal contrast
que es produeix entre el cinisme del due que afirma. menyspreati-
vament, que «la dona és inconstant i voluble». precisament quan
ell ha anat a una mena de bordell. 1 la lidelitat, sense reserves, de
Gilda (present a Fescena). que «<ha estat educada en la innocencia.
la fe i el pudors. i actua des de la predisposicio a sacrificar, per
fidelitat. fins i tot la propia vida. Escoltar de la boca del senyor
hedonista. frivol i prepotent el menyspreu per la inconstancia de la
fidelitat femenina és irritant i cruel; estremeix.

[La mateixa melodia adquireix. aleshores, una informacio
nova: mes complexa i més intensa. De la mateixa manera que el
text. sense la musica. s'empobriria. El mateix Vietor Hugo ho
sabia. i —malgrat la seva colera en veure el seu argument utilit-
zat per Verdi sense qui se li reconegués. a cap efecte. Nautoria—
ulw'|:1|':‘| 1||lt‘ -'(‘l[li:l I‘Il\i‘j:l llt"ﬁ recursos [‘\Ill'l'-wilh 1|1~ |'|‘||u'|';| |||1(-
ell valorava especialment en el quartet que segueix a aquesta
escena 1 en el (|l|;l[ es fan mes explicits els matisos i contrastos
que he apuntat: «si en les meves obres em fos possible de fer
que quatre personatge parlessin alhora. i aconseguir que el
public n’entengués les paraules i els sentiments. aconseguiria
exactament el mateix efecte». s a dir. un efecte —una informa-

cio— millor,
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Tant aporta la musica al drama de Rigoletto —com a qualse-
vol opera. d'alira banda— que I'elogi de Vietor Hugo a la musica
de Verdi s'aplica a una opera que havia reduit els 1600 versos de
Le Hoi s’amuse a. en el libreto de Piave, només 714, La informa-
cio que es perd en text es compensa —i molt, en el cas de Verdi-

amb la masica.
«Hi ha un drama»

Una polemica antiquissima i artificial ha qgiiestionat la primacia
de la musica o del text en I'art de [opera. La resumia Richard
Strauss a Joseph Gregor en una carta del 12 de maig de 19309:
«Primer la paraula i després la musica (Wagner). o primer la
musica i després la paraula (Verdi). o només la paraula. sense
musica (Goethe) o només miasica. sense paraula (Mozart)». Pero
al Rigoletto —i a I'Opera, sempre— una ¢s pobra sense ['altra.
Tenia rao Maragall quan identificava la partitura de Rigoletto
amb un drama. Perque ho és. Aixi crea ['opera Verdi. integrant.
indissociablement. el text a les melodies. | aixi cal escoltar-la m

RaMoN PLa 1 ARXI
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Una opera
problematica

Rigoletto s'estrena a Venecia el 1551 ¢ arriba al
Liceu dos anys despres. Des d’aleshores s ha
representat 336 vegades amb protagonistes com
Felice Varesi, Riccardo Stracciart, Mattia
Battistini, Titta Ruffo, Carlo Galeffi, Apollo
Granforte, Gino Bechi, Piero Cappuccilli,
Manuel Ausensi, Cornell MacNeil, Matteo

Fieuri d'un cortesa (lsidre Prunés

Manuguerra i Leo Nucet.

ls problemes que acompanyarien tota la genesi de I'opera
Rigoletto ja tenien il-lustres precedents en I'obra en que
havia estat inspirada. Le ot s’amuse de Vietor Hugo. en
efecte. estrenada 'any 1832, tingué una primera representacio

accidentada. Els actors estaven nerviosos perque corrien veus (ue

aquell mateix dia Louis Philippe havia patit un atemptat al Pont

Pigina segiient Roval i van CNsopegar mes del compte en els dialegs. Ja no tindrien
loan Pons (Rigoleto) al

ocasio de fer-ho millor: les autoritats van considerar que no estaven
M tropolitan Opera de Nova York
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«El paper de Gilda és
ingrat i molt dificil. Es
una ingenua, cada frase
de la qual és un terrible
parany vocal. A mes. la
pobra sembla un sandvity
enmig de dos homes
vibrants de gran persona-
litat. Era impressionant el
nombre de Rigolettos que
hi havia a lepoca {...).
Encara que Galeffi era qui
millor cantava el paper —
a La Scala. a Uaria hi
havia autentica electrici-
tat— ningt no m emocio-
nava tant com Figlione
Borghese. La seva barreja
de furia contra el duc (
tendresa per mi m’emocio-
nava cada nit. Riccardo
Stracciart tambe era
extraordinart, pero

m agradava mées com el
Germont de 1.a Traviata
(...). Bechi, Armando
Borgioli i Mario Basiola
tambe van ser Rigolettos
de gran qualitat, cadas-
cun amb una caracterit-

zacto molt personal»

ADELAIDE SARACENI

\

les coses com per tractar en escena de possibles magnicidis i en
prohibiren la resta de representacions. Hugo. pero. aconseguiria de
fer imprimir el text, que rapidament assoli una certa dilusié: era
allo que «s"havia de llegir>. | un dels qui ho van fer va ser Verdi.

la al 1849, el compositor inclou Le Roi s amuse entre els argu-
ments possibles de cara a futures ‘k’l”""'”‘ L.a seva primera intencio
fou la d'encarregar el Hibret a Cammarano, poeta habitual del San
Carlo de Napols, i aixi ho manifesta a Vincenzo Flauto, l'empresari.
La resposta del Hibretista no trigaria gaire a arribar: «Ja he llegit Le
Rot s amuse. 1 la censura?». Lobservacio no era inoportuna: "any
abans la monarquia era enderrocada a Franca per segona vegada i
una onada de liberalisme envaia Europa, amb la natural alarma
dels regims absolutistes que dominaven els estats italians.

No seria, pero, Napols la ciutat destinada per a lestrena. Quan.
el mes d'abril de 1850, Verdi signa un contracte amb La Fenice per
una opera nova. ¢s a Piave. llibretista vineulat al teatre venecia, a
qui s’adrecara tot proposant-li 'argument frances: «Malgrat que
sera dificil de trobar quelcom millor que Gusmano il buono, tine
pensada una altra obra que. si la policia "autoritza. podriem con-
vertir en una de les més grans creacions del teatre modern. | qui
sap? Si han permes |"Ernani. per que no haurien de permetre
aquesta’s.

Verdi va convocar tot seguit Piave a Busetto per tal de comencar
el plantejament de la nova opera. que de primer antuvi havia de
dur el titol de La maledizione di Fallier. aviat reduit a La
Maledizione. No era aquella una epoca facil per al compositor: ocu-
pat encara amb Stiffelio, que estrenaria el novembre segiient al
Teatro Grande de Trieste. patia de problemes digestius i es disposa-
va a trencar definitivament amb els seus pares, enmig de I'hostilitat
de la gent del poble. que no entenia que el seu «Peppino», que
havia enviat els pares a Sant’Agata arran d'instal-lar la Strepponi al
Palazzo Cavalli, els volgués treure també del casalot rural. De tor-
nada de Trieste. el novembre de 1850, Verdi i Piave arribaren a
Venecia amb la intencié dactivar els permisos per part de les auto-
ritats austriaques. El dia 21 arribava la temuda noticia: el llibret no
seria aprovat. Els arguments dels censors inclouen algunes curiosi-

tats. Eren aquests:
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Femporada 1971-72, Josep Garreras i
Carlo Bergonzi cantaren ¢l paper del
due de Mantaa, Cornell MacNeil va

interpretar el rol titular
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1. Es presentava un rei com a personatge negatiu.

2. La dolenteria acabava triomfant.

3. El fet que Diana de Poitiers. la filla del Senyor de Saint-
Vallier —el de la malediccio— es donés al rei per tal de salvar la
vida al seu pare. era una situacio excessivament brutal.

4. Quan Triboulet eseridassa els cortesans que han raptat la seva
[illa Blanche ho fa amb aquestes paraules: <les vostres mares es
[linraren a llurs lacais. Sou tots uns bords!». Era una violéncia
CXCeSSIVa.

5. El sac de I'altim acte era un detall lleig i de mal gust.

0. La mort voluntaria de Blanche no es blasmava com a pecat i

no compareixia cap sacerdot per a administrar-li els sagraments.
7. Llescena de la clau era massa ofensiva. En la redaccio primiti-
va del llibret. quan Blanche s’adona, a Palau. que el seu «estu-
diant» és. en realitat. el Rei. fuig per la primera porta que troba i es
tanca per dins. La cambra, pero. és justament I'alcova del Rei i
aquest, tot rient, mostra la clau a la seva ma estesa i obre sense difi-
cultat.

En aquesta darrera objeceio cal observar que la clau té una sim-

bhologia ben precisa en la parla popular italiana —chiave,
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chiavare— d’obvies connotacions sexuals. cosa poc paible pels cen-

sors. Verdi s’ho prendria a broma: «Aquestes coses son ben senzilles

I naturals —eserivia a Piave— perquée com que el Patriarca (de
Venecia. s entén) ja no en pot fruir..».

Verdi i Piave van seguir lluitant. tot i que en ofici de la policia
se'ls convidava a no fer-ho. i el 9 de desembre aconseguiren que les
autoritats aprovessin un nou titol. /l Duca di Vendome. i suggerissin
algunes modificacions. Per fi, el 30 d'aquell mes s"arriba al com-
promis definitiu. reflectit en un document signat per Verdi, Piave i
Guglielmo Brenna. secretari del teatre. que precisava que:

I. La localitzacio de l'accio s havia de canviar. Per comptes de la
cort francesa es tractaria d «un estat italia absolutista de poca
importancia». amb un sobira fictici.

2. Els noms dels personatges de 'obra original havien de ser
canviats.

3. Lescena de la clau seria eliminada.

2 i I_l St ll”"‘ll’l\fl |i‘|"i“|”|l'||] I|('|‘“l|"‘~.

5. Els canvis esmentats obligarien a ajornar la data de 'estrena.

Pel que fa als noms. ja sabem que Blanche es converti en Gilda.
.Ill'illllllll‘] 11 Hi.'_','nh'llll —|‘| sentit de f'f.z‘u/f‘f' en frances és |u-r| cone-
gut i. a mes, s'havia estrenat 'any 1838 una parodia de I'obra de
Victor Hugo amb el titol de Rigoletti ou le dernier des fous—.
Saltabadil sera Sparaqueile (tot i que continuara essent <borgogno-
ne» i no pas <bolognese» o «siciliano»), Maguelonne passa a ser
Maddalena i Saint-Vallier. Monterone. Queda el problema del due
de Mantua. Per que Mantua i no Parma. quan ja el mateix Verdi
havia suggerit Pier Luigi Farnese? No hi ha cap constancia de les
raons que ho determinaren aixi. pero ja hi ha hagut qui n'ha tret
punta: sembla que el darrer titular de U'lmperi Sacre-Roma. que
abdica I'any 1800. emprava. entre d'altres. el titol de due de
Mantua... pero el seu nom dinastic era Francesc . com el rei
frances protagonista de Le Roi s’amuse. Una venjanca encoberta,
potser. per les bestieses dels censors del Cavaller Gorzkowski.
covernador militar de Venecia.

Fls problemes de Rigoletto. que finalment s’estrenaria amb
acquest titol. no acabaren aqui. A Bergam, en una funcio dirigida

per Emanuele Muzio. deixeble del compositor. 'espectacle s’hagué
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d aturar després del segon acte davant hostilitat del pablic i ja no
es representa més aquella temporada. Al regne de Napols i als
Estats Pontificis I'opera es representa amb titols tan curiosos com
Lionello. Viscardello o Clara di Perth. Aquesta batalla si que la va
|u'r‘(|r‘1' Verdi. que sempre havia insistit que la cosa important era
justament el fet de la malediceio d'un cortesa al seu rei. i tant és
aixi que a la conclusio de obra. en el punt on el Triboulet original
aemega «]'ai tué mon enfant!». Verdi fa exclamar al seu Rigoletio
«Ah! la Maledizione».

Verdi treballa en la partitura tot el mes de gener i part de febrer
de 1851 i arriba a Venécia a mitjan febrer per tal de comencar els
assaigs a piano mentre acabava 'orquestracio. Lestrena. 1'11 de
mar¢ de 1851, fou un exit esclatant. En foren interprets principals
Raffaele Mirate (Duc). Felice Varesi (Rigoletto) i Teresa Brambilla
(Gilda). D aleshores enca mai no ha deixat de representar-se. amb
problemes o sense. i ja no tant per raons de censura sind pel com-
promis que representa per als intérprets. incrementat per les difi-

cultats de les puntature afegides per la tradicio. Al Liceu ha esta
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sempre una de les obres mes estimades pel pablic d'enca de la seva
estrena lany 1853 —exactament el 13 de desembre. poc més de dos
anys |I|-~|;|-(-~ de estrena absoluta— a carrec d"Amalia Corbari.
Fttore Irfré i Antonio Superchi. amb la direccio del mestre Gabriel
Balart. Recordar els noms d’aleuns dels seus |H'il|l'ill:!|- interprets a
casa nostra ens permetra copsar la trascendencia d’aquest titol verdia
en els annals liceistes, amb 3306 representacions assolides fins ara.

Sila Ivrnlmr'.‘n|:1 1853-54. en que va tenir loce estrena. se'n
feren vint-i-cine representacions (aleshores no venia d'una!). a la
segitent encara es va donar vuit veeades. amb Felice Varesi. el seu
creador. De la primera etapa dels Rigolettos liceistes cal recordar
que va ser la darrera obra representada al teatre abans del primer
incendi i que. ja en el Liceu reconstruit. s'hi registra la participacio.
certament ocasional —comparti el rol amb dos altres tenors la tem-
porada 1862-63— del gran tenor Mario (Giovanni Matteo Mario.
Cavaliere di Candia). ja en la seva etapa de maduresa. Grans noms
r||'| ‘-l"‘_',']l' ]|;|-~;ll foren els n[1~| refinat bariton :lllj_"“w (:|l:lr‘|l'- .L“‘Illllli‘_\‘
el del gran Roberto Stagno (el primer Turiddu) i el del istria
Giuseppe Kaschmann (Kasman) que la temporada de primavera
del 1881 la canta al costat del mitic Angelo Masini. Aquest tenor
repetiria paper els anys 1863 1 1885, sempre en temporada de pri-
mavera. i al cicle d hivern corresponent a 1880-87. Alessandro
Bonei tancaria practicament el cens la temporada 1898-99. Victor
Maurel ho féu amb el de baritons el 1885.

La gran explosio d'interprets eminents d’aquesta opera. pero. es
produeix al segle actual. Ja la primavera de 1904 Enrico Caruso [a
la seva presentacio a Barcelona (20 d’abril) amb Fobra verdiana i
cine dies més tard el seu comiat en la segona i altima representacio
del mateix titol. S'ha parlat tant del dubtos fracas del tenor —
epoca felic. en que als qui no ho feien bé se’ls feia repetir totes les
aries!— que no hi tornarem, pero si que valdria la pena esmentar
alguns dels més grans protagonistes dels papers principals fins avui.
Fls baritons Mario Sammarco. Riccardo Stracciari. Domenico
Viglione-Borehese. Mattia Battistini i Titta Rulfo alternant-se en la
temporada 1915-16!, José Segura Tallien. Armand Crabbé, Luigi
Montesanto. Enrico Molinari, Carlo Galelfi, \pollo Granforte,

Benvenuto Franei. el relativament exotie John Brownlee (1930-31).

eo Nucei [Rigoletio), Adriana

Anelli (Gilda) i Alfredo Krans

de Mantoa) al Licen

Femporada 1986-87

Due
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Mario Basiola. Raimon Torres. Carlo Tagliabue. Gino Bechi. Aldo
Protti. Piero (:£i|l|illl‘l'i||i. Manuel Ausensi. Cornell MaeNeil, Matteo
Manuguerra, Leo Nucei, ete. Un estol impressionant. certament.

[ els tenors. no cal dir-ho. també hi eren per alguna cosa:
Francesco Marconi., ,|r|~l'|> Palet. Tito .“'n‘||i[)a| en dues I(‘Illllnl'illi(‘-
consecutives (1916-18). Hipdlito Lazaro que debuta amb aquesta
opera el 1914 i la repeti en quatre temporades posteriors: Giacomo
Lauri-Volpi. que es presenta tenint com a Gilda la seva muller
Maria Ros. la temporada de primavera de 1922: Micuel Fleta. el
tenor d Estremoz Tomas Aleaide. el relinat Roberto D'Alessio. Enzo
De Muro Lomanto. Alessandro Granda. Aldo Sinnone. Giuseppe chi

Stefano. Gianni Poggi.

\lfredo Kraus. Gianni Raimondi. Juan
Oncina. Jaume Aragall. Carlo Bergonzi. Nicolai Gedda —amb
|"«incidente di percorso» que tothom recorda— 1 Vincenzo l.a
Scola. | el capitol de sopranos no és menys enlluernador: Elvira de
Hidalgo i Mercedes Llopart (que abans d'ensenyar a cantar varen
fer Iofici). Graziella Pareto. Mercedes Capsir. \ngeles Ottein.
Filomena Surinach. Ada Sari '|'l‘~!u'n'l;ll'1||.‘||' polonesa que es deia
en realitat Jadwiga Szajerowna). Maria Gentile, Lina Pagliughi.
Maria Espinalt. Toti dal Monte. Carmen Gracia —cine temporades
seguides!—. Marimi del Pozo, Gianna d"Angelo. Margherita
Rinaldi. ete.

Grans noms. Tradicio il-lustre. Liinica cosa que ens cal ara és

marntenir-la m

MARCEL CERVELLO




Biografies

Cinliano Carells

loan Lluis Bozzo

ULIANO CARELLA
(Director musical) Nasqué a
Mila i va estudiar a Siena amb
Franco Ferrara. La seva important
activitat didactica s"ha desenvolu-
pat als conservatoris d Adria.
Mantua, Brescia i Verona, entre
d’altres. Ha dirigit a Reims (La
sonnambula, Cost  fan  tutte).
Toulon (Andrea Chénier), Nantes,
Marsella.

Karlsruhe. Ludwigshafen, Vercelli.

Estrasburg,  Nanecy,

Lucca. Torre del Lago (Turandot),
ete. Dirigeix habitualment al Fes-
tival del Valle d’lstria (Martina
Franca) obres com La sonnambula
(1994) i Lucrezia Borgia(1993).
Ha fet enregistraments disco-
arafics, radiofonics i televisius per

a les RAL ORTE i BBC.

Darrerament ha dirigit Il giuramento

de Mercadante a Nantes, Les
pécheurs de perles a Calgari, La
Vestale de Spontini a Nantes (amb
Michele Command) i La Ceneren-
tola a Lisboa, amb Raquel Pierot-

ti 1 Rockwell Blake.

Intre les orquestres que ha dirigit des-

taquen la Philharmonia de Lon-
dres. BBC, RAIL 1 Solisti Veneti.
Accademia Chigiana i Estro Armo-
nico. entre d’altres. Amb aquestes
r'(‘]n‘l‘nl'melrilnh de ll'l:u'rjfl'flu debu-
ta a la temporada del Gran Teatre

del Liceun.
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JOAN LLUIS BoZZo (Di-

rector d’escena) Va comencar
a fer teatre als Lluisos de Gracia i
als catorze anys ja crea amb un
amic una companyia de teatre in-
dependent. Als disset anys ingressa
a la universitat. on estudia Filo-
logia catalana. i dirigeix el seu
primer espectacle (Massa temps
sense piano, d'A. Ballester). A
partir d’aquest moment combina
la tasca d’actor amb la de director:
"estiu de 1971 funda una <co-
muna teatral» que recorre els
pobles de Catalunya fent teatre
pels carrers: el 1973 s'incorpora a
la companyia de Pau Garsaball i hi
fa d’ajudant de direccio en I'obra
Berenaveu a /('.\‘_f'u.s'r]m'.v de Josep
M. Benet i Jornet: el 1974 dirigeix
Les troianes d’Euripides/Sartre
amb un grup que ha format a la
universitat: el 1976 actua als
espectacles Tirant lo Blanc i
Layret (sota la direccio de Josep A.
Codina) i dirigeix Mar ( Cel de
Guimera: Uestiu de 1977 és nomenat
gerent de la campanya Gree'77 i
dirigeix Dansa de mort d'A.
Strindberg. A comencament de 1978
ingressa a Dagoll Dagom i participa
com a actor i com a membre de
I"equip de direceio a Antaviana, La
\it de Sant Joan i Glups: i més tard
s ocupa de la direccio de Bl Mikado.
War i Cel i Flor de Nit. Al marge de

la Companyia Dagoll Dagom ha
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Andrés Maspero

Fernando de la Mora

Salvarore

Fisichella

dirigit els espectacles Sin Palabras
de Pepe Rubianes. La botiga dels
horrors. (I)I.'(H'."(‘I.l'rl ca r'."H!I!H(',
Estrips. Historietes i les operes Don
/’.'r.w/fuf{'r de Donizetti (Teatre Gree)
i Lany de Gracia d’Albert Sarda.
Amb aquesta produccio de Rigoletto
debuta a la temporada del Gran

Teatre del Licen.

ANDRES MASPERO (Director

del cor) Comenca els estudis
musicals al seu pais. Argentina. El
1976 fou nomenat director del
Coro Estable del Teatro Argentino
de La Plata i de 1978 a 1982 féu
la mateixa tasca al Teatro Munici-
pal de Rio de Janeiro. Des de ["any
1982 dirigi. durant tres tempora-
‘Il'.“. "l cor |i1'l rl‘('ii]l'll (:llll')” (l(‘
Buenos Aires. L'any 1988 aconse-
gui un Master a la Universitat Ca-
tolica de Washington, ciutat on
actua també com a pianista al
Kennedy Center i el 1989 fou di-
rector de cor a la Summer Opera.
Durant ¢l periode 1988-90 fou
director d'TAVE  (Iberoamerican
Vocal Ensemble) i la temporada
1990-91 director del cor de la Dallas
Opera. La temporada 1990-91 fou
nomenat subdirector del Cor del
Gran Teatre del Liceu. que ara diri-
geix com a titular. El desembre de
1993 es va doctorar en misica a la

Universitat Catolica de Washington.

ERNANDO DE LA MORA
(Due de Mantua) Nasqué a
Méxic i féu el debut professional
["any 1986. E1 1987 ja canta per
primer cop als Estats Units. a San
Francisco. com a protagonista de
Roméo et Juliette. i inaugura la
temporada de Mexie amb Cavara-
dossi  (Tosca). La temporada
1988-89 canta per primera vegada
a Europa, La Traviata i Faust a
Colonia. i torna a San Francisco
amb La Boheme. La temporada
1989-90 debuta al Teatro alla
Scala de Mila amb La Traviata i a
|'(H){'u°|';| de Viena. Després ha in-
terpretat el Reguiem de Verdi amb
La Scala a Moscou. Rigoletto a
Bolonya, Mexic i San Diego: Roberto
Devereux a Nova York. Faust a Pa-
ris i a Pitisburgh: L elisir d’amore al
Covent Garden de Londres,

Rappaccini's Daughter de Daniel

Catan a San Diego, ete. Ha

enregistrat La vida breve de Falla

amb Eduardo Mata. Debuta al Gran

Teatre del Liceu la temporada 1990-

91 com a protagonista de Roberto

Devereux i torna per cantar Nemo-

rino (L elisir d’amore) i Lord Ric-

cardo Perey (Anna Bolena).

SALVATORE FISICHELLA

(Due de Mantua) Nasqué a
Catania i abans de dedicar-se al

cant estudia enginveria a la Univer-

..-.-.:j E"

i

Cr;d megor especéécado Bt iovisual

oe 4& temporada. @isétdéedé 'en*é*‘ca-sa.

TV Proyector de 50"

Reproductor de Laser Disc.

Amplificador. /

PantaMas Acusticas.

El piejor espectaculo a}((]iovisual de la tem
', Tig) o‘:;pbr Pionecrj

pura(].a. e

) PIONEER' |

The Art of Entertainment ™




RIGOLETTO

VERDI

MERRILL
MOFIFO
KRALIS
ELIAS
FLACELLD

ALVANA DFTRA ONCIESTH

SOLT

SCADALLE
DOMINGO - MILNES
BLEGEN - SARDINERO - RAIMONDI
LONDON PHILARMONIC ORCHESTRA

Burry Anderson

Joan Pons

sitat de Catania. Es va formar mu-
sicalment amb Maria Gentile i amb

els mestres Paoletti i Ricei a Roma.

Debuta 'any 1970 amb Werther.

després de guanyar el Concurs de
Spoleto. Des de lavors canta re-
gularment als grans teatres d'ltalia
i Franca operes com La Favorita,
Rigoletto (Caracalla, Niga). [ Pu-
ritani (Avignon), Lucia di Lam-
mermoor. Faust (Roma, Tolosa,
Montreal). La sonnambula (Bari).
La donna del lago (Palermo) i La
Boheme. Darrerament ha interpre-
tat [ Puritani a Catania, amb Lu-
cia Aliberti; Madama Butterfly a
Palerm. amb Raina Kabaivanska; i
La Traviata a Palerm, amb Ginsy

Devinu i Paolo Coni.

Entre els seus enregistraments des-

taquen Mose in Egitto (Claudio
Scimone) i Otello de Rossini (amb

Jesis L(J,u"/_ Cobos. Josep Carreras

i Frederica von Stade).

BARRY ANDERSON (Rigo-

](‘llﬂ) Nasqué a Melbourne i co-
menca a cantar a l'escola i a l'es-
glésia de Brighton. Estudia a la
«Hochschule fiir Musik» de Viena
i comenca la carrera a Italia, Entre
el 1984 1 el 1988 canta al Teatro
Sociale de Mantua obres com ara
La Traviata, Ernani. Aida, Attila i
Simon Boccanegra. Altres inter-

pretacions van ser [l Corsaro
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(Nimes), Il barbiere di Siviglia, Un
ballo in maschera (Reims, Teatro
San Carlo de Napols), Macbeth
(Dresden. Frankfurt. Colonia). Ma-
dama Butterfly (Trieste). Adriana
Lecouvreur (Trieste). Nabuceco
(Spoletto) i Simon Boccanegra (La
Corunia, Colonia, Hamburg). Ha
cantat el paper de Rigoletto al
Teatro Bellini de Catania. Ente
Autonomo  Cagliari, Australian

Opera i Colonia, entre daltres.

Darrerament ha interpretat el paper

d'Ezio d’Attila a Buenos Aires:; [
Rantzau de Mascagni a Livorno: i
lago (d"Otello) a Melbourne. Entre
els seus enregistraments 1|(—-.~'|{u[1u-n
els papers de Warney d’Elisabetta al
Castello di Kenilworth de Donizetti,
amb Mariella Devia (Jan Latham-
Koenig): i Baldassare de L Arlesiana

de Ciléa (Charles Rosenkrans).

JOAN PONS (Rigoletto) Nas-

cut a Menorca. inicia la seva carre-
ra al cor del Gran Teatre del Liceu
i cantant papers solistes de baix
com Don Bartolo (Le nozze di Fi-
gara), Lord Rochefort (Anna Bole-
na). Tom (Un ballo in maschera).
Sire de Bethune (I vespri sicilia-
ni). Monterone (Rigoletto). ete. El
1977 decidi canviar a la corda de
bariton i la temporada 1977-78
canta Giorgio Germont de La

Traviata. La seva consagracio in-




ternacional fou en inaugurar la
temporada 1980-81 de La Scala
de Mila interpretant el prota-
gonista de Falstaff. dirigit per
Lorin Maazel i Giorgio Strehler.
D aleshores enci. ha actuat sovint
als teatres més importants i ha
enregistrat moltes operes.
\lessandra Ruffini

|{(""'||[|I||'||| ||:l cantat & ].iL H("'llil
(Pagliacci. amb Riccardo Muti).
Metropolitan  de  Nova  York
(L'elisir d’amore. Lucia di Lam-
mermoor. Il Tabarro i Pagliacet
amb James Levine), Staatsoper de
Viena (Aida) i Opera de San
Francisco { ’f'u.\'r'uj. entre d’altres.

Va debutar al Liceu la temporada
1970-71 i ha intervingut en dues-

centes disset representacions.

ALESSANDRA RUFFINI (Gil-

da) Va estudiar al Conservatori
Giuseppe Verdi de Mila i al «Centro
perferzionamento Artisti Lirici» del
Teatro alla Scala. Entre les primeres
f:|n‘l'1*>- que va cantar Ill‘r-l.'I(]lll'll
Giustino, La finta giardiniera,
Paride ed Elena. Dido and Aeneas
(La Fenice) i Le nozze di Figaro.
Després ha interpretat Lelisir d’amore
a Lucea i Piacenza; Les pécheurs
de perles a Roma (Michel Plasson /
Renzo Giacchieri) i Cagliari; [l
Pipistrello i Addina oveero il
Califfo di Bagdad (de Rossini) a

Alida Ferrarini Roma: Le nozze di Teti e Peleo al

Rossini Opera Festival (amb Rie-
cardo Chailly): La reginetta della
rose de Leoncavallo a Palerm: Fo-
méo et Julietite a Martina Franca:
Mariana de Das Liebesverbot de
Wagner a Palerm (Kiksa Bareza /
Filippo Sanjust): I Puritani a Xile;
\spasia dAxur re d’Ormus a
Verona: i Le donne rivali de Cima-
rosa. dirigida per Alberto Zedda i
Maurizio Scaparro.

Entre els seus enregistraments desta-
quen Il barbiere di Siviglia de Mor-
lacchi (Gabriele Catalucei)., La
Locandiera de Salieri (Fabio Luisi).
La Testa di bronzo de Carlo Evasio
Soliva (Angelo Campori) i Les

pecheurs de perles (Carlos Piantini).

DA FERRARINIT (Gilda)
Nasqué a Verona i estudia amb
Enzo Cechetelli. L'any 1973 gua-
nya el Concurs Internacional Toti
dal Monte i debuta amb Mimi (La
Boheme). Actua amb regularitat a
les temporades més importants
d’ltalia (Bolonya, Mila, Parma.
Tori. Venecia. Verona, etc.). A La
Scala  ha interpretat  Micaela
(Carmen) i Adina (L’elisir d’a-
!f!r'JI'r‘). Altres personatges destacats
del seu repertori son Gilda (Rigo-
letto). Marie (La fille du régiment).
Norina (Don l’fr.x'r/fiflfl’}. Lucia di
Lammermoor i Lin (Turandot).

Fora d’ltalia ha actuat, entre alires

Miss Dior

Tres

Miss, Trés Dior.




ANTONIO PUIG

perfumes

La sonrisa del éxito

Stelano Palanichi

Laura Polverelli

ciutats. a Londres, Frankfurt. Co-
lonia. Paris, San Francisco, Viena,
Bordeus, Tolosa. ete.

Darrerament ha interpretat Zerlina de
Don Giovanni a Genova (Giorgio
Strehler) i Rigoletto a Verona, Lon-
dres i Parma, amb Leo Nucei i Josep
Bros. Entre els seus enregistraments
destaquen  Rigoletto  (Alexander
Rahbari) i Le Laudi de Hermann
Suter (amb Andras Ligeti).

Debuta al Gran Teatre del Liceu la tem-
porada 1983-84 amb Micaela (Car-
men) i el cicle segiient torna amb

Giulietta (Capuleti e Montecchi).

STEFANO PALATOCHI
(Sparafuecile) Nasqué a Barce-
lona. on féu els estudis de cant amb
Maia Mayska i els completa amb
Jaume Francisco Puig, Gino Bechi i
Ettore Campogalliani. Debuta al
Gran Teatre del Liceu la temporada
1985-86 i des d’aleshores ha inter-
vingut en cent vint representacions.
En aquest Gran Teatre ha destacat
en personatges com els de Rei Ferran
(Cristobal Colon de Balada), Crespel
(Les contes d’Hoffmann), Podesta
(Una cosa rara), Don Basilio (//
barbiere di Siviglia). Colline (La
Bohéme), Talbot (Maria Stuarda),
Rochefort (Anna Bolena) i Ferrando
(Il Trovatore). El marg de 1994 va
interpretar Timur (Turandot) al

Palau Sant Jordi.
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Des de 1988 canta també a altres teatres
espanyols (Madrid, Sevilla Valencia,
Mallorca, Las Palmas. Tenerife.
Oviedo, ete.) i a l'estranger (Paris.
Tolosa, Buenos Aires i el Me-

tropolitan de Nova York).

LAURA POLVERELLI (Mad-
dalena) Nasqué a Siena el 1967
i estudia al Conservatori de Flo-
rencia i amb mestres com ara
Shirley Verrett, Alfredo Kraus i
Carlo Bergonzi a 1’Accademia
Musicale Chigiana: i amb Claudio
Desderi a Fiesole.

Guanya els concursos «Katia Ricciarelli»
de Mantua (1992) i «Mario del
Monaco», «Belvedere» de Viena
(1993) i debuta a la <Bottega» de
Peter Maag amb el paper de Zaida
'l turco in ltalia de Rossini.. En el
seu repertori destaquen Puck (Obe-
ron de Weber), Ottavia (Lincoro-
nazione di Poppea), Cherubino (Le
nozze di Figaro) i Sesto (La cle-
menza di Tito).

Ha estudiat interpretacio d’oratoris i
cantates a la «Hochschule fiir Mu-
sik» de Munic. En aquest camp ha
fet obres com el Gloria de Vivaldi.
Petite messse solennelle i Stabat
Mater de Rossini: Stabat Mater de
Pergolesi: Giardino dell’amore de
Scarlatti; Passio segons sant Mateu i
Missa en st menor de Bach: i Missa in

tempore belli de Haydn.
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ORQUESTRA
SIMFONICA DEL GRAN
TEATRE DEL LICEU

Concertinos

Josep M. ALPISTE
N.N.

Violins primers

Maria Anca ANDREI*
Tobias GOSSMANN*
Margaret BONHAM
Miloslav CAPKA
Andrea CERUTI
Birgit EULER

Manuel GUERIN
Piotr JECZMYK

Edith MARETZKI
Dorina MARGINEANTU
Emilian TOADER
Vessela TOMOV
Guerassim VORONKOV
Al-la VORONKOVA
Violins segons

Annick PUIG#

Anton ZUPANCIC*
Antonia TERRES
Teresa BASAS

Rosa BIOTA

Merce BROTONS
Elena CEAUCESCU
Rodica Monica HARDA
Marcel NOLL

Jordi PAPS
Sebastian POPESCU
Frederie SBERT

Julius VARADI
Jordi VILARGUNTE

Violes

Birgit Renate SCHMIDT*
Marie VANIER*

Florian MUNTEANU
Bettina BRANDKAMP
Mihail FLORESCU
Nicolae GIURGEA
Lluisa JAIME

Timothy E. McKEITHEN

Vietor PETRE

Franck TOLLINI

Marius VERDAGUER

N.N.

Violoneels

Pere BUSQUETS*

Peter THIEMANN#*

Adam GLUBINSKI

Esther Clara BRAUN

Alexandre BASCONES

Carme COMECHE

Rafael SALA

Juan Manuel STACEY

Georghe TATU

M. Eulalia VALERO

Matthias WEINMANN

N.N.

Contrabaixos

Tomas ALMIRALL#

Lluis FARRENY*

Josep QUER

Jaume ALBORS

Francese LOZANO

Joan MAULEON

Lluis RUSINOL

Rafael de la VEGA

Flautes

Albert MORA®

Joan Josep RENART*

Agusti BRUGADA

Manuel FLORENCIANO

Oboes

Francesec CASTELLO#

Emili PASCUAL#*

Richard VAUGHAN
(Corn angles)

Inric PELLICER

Clarinets

Philip R. CUNNINGHAM®*

Josep MERCADAL*

Josep TORDERA
Miquel BARONA#
(Clarinet baix)
Fagots
Just MOROS*
Fugenia SEQUEIRA*
Ramon ISBERT
Francesc BENITEZ*
(Contrafagot)
Trompes
Viecenc AGUILAR*
Frantisek SUPIN#
Carles CHORDA
Enric Xavier MARTINEZ
Francisco RODRIGUEZ
Ignacio ZAMORA
Trompetes
Josep BELLO*
Francese COLOMINA#
Angel VIDAL
Francisco VILLAESCUSA
Trombons
Josep Antoni OLTRA®
Francese SANCHEZ*
Detlef HILLBRICHT#*
(Contrabarx)
Luis BELLVER
David MORALES
Tuba
José Miguel BERNABEU#*
\rpes
Lina SERRACARABASSA*
Margarita ARNAL*
Percussio
Artur SALA®
(Timbals)
Victoria JORGE#
Jordi MESTRES#
Julio BURGOS
N. N.

[. .':"] }""*()““l['-u
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COR DEL GRAN
TEATRE
DEL LICEU

Sopranos primeres

M. Isabel ARQUE
Isabel BARBA

M. Lluisa CARDONA
Niria DELGADO

M. Isabel FUENTEALBA
M. Rosa LOPEZ

Mirta Maria LORA
Encarnacio MARTINEZ
Anna OLIVA

Angels PRATS

Marta RIBAS

M. Teresa RIBERA

M. Carme RICART

Sopranos segones
Amparo CATALAN
Nuria CORS

Clara LIGERO

M. Dolors LLONCH
Gloria LOPEZ
Isabel MAS

Maria RIPOLL
Rita WING

Mezzo-sopranos
Montserrat BENET
Teresa CASADELLA
Joana COLL

Rosa CRISTO

Josepa MARTINEZ
Marta MORERA

Merce ROCHER

M. Isabel RODRIGUEZ
M. Rosa SOLER

Clontralts

M. Josep ESCORSA
Margarida GOLLER
Lucila GULIN
Hortensia LARRABEITI
Clotilde MIRO
Margarida POCOVI

Anna M. VELANDO
Carme YANGUELA

Tenors primers

Antoni BERNAL
Josep M. BOSCH

José Luis CASANOVA
Jordi FIGUERAS
Ubaldo GARCIA
Francese GARCIA
Prudenci GUTIERREZ
Sixto LERIN

José Antonio MEDINA
Perfecte MONROIG
Vicene RIOS

Carlos TRULLEN

Tenors segons
Ferran ALTIMIS
Julio Alberto
BERDASAGAR
Antoni BERGE
Hans W. BYSTRON
Josep M. FONTANALS
Eduard MORE
Xavier PLANAS
Carles PRAT
Emili ROSES

Baritons

Rafael de CAMPOS
Pere COLL

Ramon GRAU
Josep MIRO

Angel MOLERO
Joan Josep RAMOS
Jaume RIBAS
Lluis SANCHEZ

Baixos

Santiago BLAS

Ignasi CAMPA

Miguel Angel CURRAS

José Felipe EGURROLA
Ignasi GOMAR
Luis PAZO

Francese QUILES
Carles RIVAS
Juan Bautista ROCHER
Joan SUBIROS

Mestres assistents musicals
Javier PEREZ-BATISTA
Osias WILENSKI

ABSOLUMENT —
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DE PERALADA

Enreﬂistraments S'inclou una seleccio de les versions
=) imtegres. Els personatges principals
son esmentats en ordre segiient:
Rigoletto (R), Due de Mantua (D).
Gilda (G), Maddalena (M).
Sparafucile (8). A continuacio
'orquestra. el cor, el director mu-
sical, el director d’escena (si
s’escan), el segell discogralicil any

de I'enregistrament.

Josel Metternich (R), Rudolf Schock
(D). Rita Streich (G), Margaret
Klose (M), Fritz Hoppe (S). Or-
questra i cor de la Radio de Berlin.
Dir.: Ferenc Fricsay. Myto, 1950
(CD)

M. Campolonghi (R). Giuseppe di Ste-
fano (D), Maria Callas (G). M. T.
Gareia (M), 1. Ruffino (S). Orques-

boncer Balle

DIVENDRES 28 DE JuLiOL, 22.30 H.
Auditori |ardins del Castell

0106

DiLLuns 7 p’AGOST, 22.30 H.
Auditori Jardins del Castell

| tra i cor de la Ciutat de Mexic. Dir.:

DISSABTE § D'AGOST, 22.30 H.
Auditori Jardins del Castell

I MATRIMONIO SEGRETO

DIvENDRES 21 1 DISSABTE 22 DE JULIOL, 22.30 H
Auditori Jardins del Castell

BALLET ANTONIO GADES

Versions en disc U. Mugnai. Melodram/Cetra, 1952.

ROYAL PHILHARMONIC
ORCHESTRA

MAHLER

TERCERA SIMFONIA "FUENTE OVEJUNA"

CIMAROSA

Riccardo Stracciari (R). Dino Borgioli ~ Giuseppe Taddei (R), Ferruccio Ta-
(D). Merce Capsir (G), Anna Maria gliavini (D), Lina Pagliughi (G).
Masetti Bassi (M), Ernesto Domi- Irma Colasanti (M), Giulio Neri

nici (8). Orquestra i cor del Teatro (S). Orquestra i cor de la RAI de

CARLOS CHAUSSON, AINHOA ARTETA,
IsABEL MONAR, MERCE OBIOL,
ENRIQUE BAQUERIZO, JOsEr Ruiz
ORQUESTRA FESTIVAL DE PERALADA
(Orquestra de Cadaqués)

ERNEST MARTINEZ-1ZQUIERDO,
director musical

JOAN ANTON SANCHEZ, director d’escena DIssABTE 19 DE JuLIOL, 22.30 H.
loN BERRONDO, escenografia Auditori Jardins del Castell

L CARMINA BURANA
DISSABTE 12 D’AGOST, 22.30 H. ORFF
Auditori Jardins del Castell

"El somni d’una nit d’estiu"
MENDELSSOHN

PURCELL AINHOA ARTETA, ANTONI COMAS,

CARLOS ALVAREZ,

ORQUESTA SINFONICA DE RTVE

ORFEON DONOSTIARRA

JOSE ANTONIO SAINZ ALFARO, director

SusaNA PORETSKY, contralt
ORQUESTA SINFONICA DE RTVE
ORFEON DONOSTIARRA

Cor pEL CONSERVATORI DE VILA-SECA
XAVIER GUELL, director

LiLYA ZILBERSTEIN, piano

ANTONI ROS-MARBA, director
TOLDRA, La filla del marxant
RACHMANINOV, Concert per a piano ninm.2

Inspirat en el drama de Lope de Vega.

Miisica de: A. GARCIA ABRIL,

GADES-SOLER-FREIRE, F. NUNEZ,

M. MUSSORGSKI { ntiisica barroca anglesa

BRAHMS, Simfonia min.4 ANTONIO GADES, coreografia

T — P — T —

DIMECRES 9 D'AGOST, 22.30 H.
Auditori Jardins del Castell

JuLio Boca
BALLET ARGENTINO

STEFANIA VALLONE, primera ballarina
LipiA SEGNL, directora
DONIZETTI/BALANCHINE, *Donizetti

Variations” (D). Lily Pons (G), Helen Olheim

DIVERSOS AUTORES, "Tangos® R o s . T
MINKUS/PETIPA, "Don Quixote " (swite) (\l) 3 ”‘;—’:'ll“ Lazzari (\H}- ()H]llf'?‘

DIVENDRES 11 D'AGOST, 22.30 H.
Anditori Jardins del Castell

JAUME ARAGALL

alla Scala de Mila. Dir.: Lorenzo

Molajoli. EMIL, 19350. 1953,

Tori. Dir.: Angelo Questa. Cetra.

INmacuLApa EGino

ORQUESTA FILHARMONICA DE BUCAREST
JAUME ARAGALL, tenor

INMACULADA EGIDO, soprano

JAVIER PEREZ BATISTA, director

Aries i duos de: VERDI, PUCCINI,
MascaGni, CILEA, CATALANL Y TosTI

THE FAIRY QUEEN

Lawrence Tibbett (R). Jan Kiepura  Aldo Protti (R), Mario del Monaco
(D), Hilde Gueden (G), Giulietta
Simionato (M), Cesare Siepi (5).

Inspirada en "El somni d'na nit
d'estiu", de W. Shakespeare.
THE ENGLISH BACH FESTIVAL
BAROQUE ORCHESTRA & DANCERS
(amb mstruments d'época)
HowaArD WILLIAMS, director musical
JONATHAN COCKER, director d’escena
STEPHEN PRESTON, coreografia
B.]. RYAN, vestuari (a partir de dibuixos

e
DIMARTS 15 D’AGOST, 22.30 H.

Auditori Jardins del Castell

SPARTACUS

tra i cor del .\](‘.Il'fl[m“Iilll. Dir.:

Gennaro Papi. Myto. 1939.

Orquestra i cor de I"Accademia

P e —~——

DIuUMENGE 30 DE JuLioL, 22.30 H. LUNES 14 DE AGOST, 22.30 H.
Església del Carme Auditori Jardins del Castell

ROSTROPOVICH

MARTHA ARGERICH

Santa Cecilia de Roma. Dir.: Al-
berto Erede. Decca, 1954 (CD)

KHATCHATURIAN

ORQUESTRA DE CADAQUES

Jorpi CODINA (GUITARRA) Leonard Warren ([{) Jussi Bj,",l-]i“:[_;
(D). B. Sayao (G). T. Altman (M),  Tito Gobbi (R), Giuseppe di Stefano
N. Cordon (8). Orquestra i cor del (D), Maria Callas (G). Adriana

Lazzarini (M), Nicola Zaccaria (S).

MAXIMILIANO GUERRA

ELINA PALSHINA

BALLET | ORQUESTRA DE L'OPERA
DE NOVOSIBIRSK

ALEXEI LIUDMILIN, director musical
Yurl GREGOROVICH, coreografia

originals d'lnigo Jones)

T —

TOLDRA, Vistes al mar
MONTSALVATGE, Tres postals il.luminades

JOVE ORQUESTRA DE LA UNIO EUROPEA
(The European Union Youth Orchestra)
MARTHA ARGERICH, piano

MsTisEAV ROSTROPOVICH, director

Dijous 17 D’AGOST, 22.30 H.

Aseditors Jardinsidal Castell BALSACH, Quatre dibuixos per a guitarra
/ ¢ as

i cordes (Estrena)
SOLER, Suite de l'opera
MOZART “The Midsummer Night's Dream”

DIE ZAUBERFLOTE

: Metropolitan. Dir.: C. Sodero.

DIMECRES 16 D"AGOST, 22.30 H.
Auditori Jardins del Castell

EL LLAG DELS CIGNES
TXAIKOVSKL

RomAN RIKKIN 1 CECILIA KERCHE
BALLET 1| ORQUESTRA DE L'OPERA
Obres de: SERRA, CERVERA, DE NOVOSIBIRSK

MONTSALVATGE 1 COTO Al | LIUDMILIN, director musical
JOSEP QUER, contrabaix PETIPA-IVANOV, coreografia
CARLES COLL, director

SHOSTAKOVICH, Obertura
LISZT, Concert per a piano nim. 1
PROKOFIEV, Simfonia niim.5

Hope. 1945. Orquestraicor del Teatro alla Sca-
la. Dir.: Tullio Serafin. EMI. 1955
Leonard Warren (R). Jan Peerce (D). (CD)

Erna Berger (G), Nan Merriman

(M), Italo Tajo (S). Orquestra RCA.

Cor Robert Shaw. Dir.: Renato

Cellini. RCA, 1949.

—~—
DIMECRES 2 D’AGOST, 22.30 H.
Església del Carme

(LA FLAUTA MAGICA)
FESTIVAL DE SAINT-C
INGE DREISIG, ALAIN GABRIEL,
SYLVIE BERTHO, MATHIEU LECROART
ORCHESTRE DE CHAMBRE NATIONAL
DE TOULOUSE
STEPHANE DENEVE, director musical
OLIVIER DESBORDES, director d’escena

ERE (Opera Eclaté)

ORQUESTRA DE CAMBRA DE

L'EMPORDA

Venda d'entrades les 24 hores

@ ServiCaixa
K "laCaixa’

INFORMACIO | VENDA

AMB EL CO PATROCINI DE:

QD
Auoi

AMB EL SUPORT DE:

ENTR[ D] canares Perarana  (asinosdeCatalunya
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|

llowramietite BN Oiputacis e 972 - 53 81 25
Consum | Turisme de Girona Catalunya consorci do Promocis Turistica Ajuntament de Peralada
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a6 ENREGISTRAMENTS

Robert Merrill (R), Jussi Bjarling (D).
Roberta Peters (G). Anna Maria
Rota (M), Giorgio Tozzi (S). Or-
questra i cor de |'(~)|wr:| de Roma.

Dir.: Jonel Perlea. RCA. 1957.

Renato Capecchi (R). Richard Tucker
(D). Gianna d’Angelo (G). Miriam
Pirazzini (M). Ivan Sardi (S). Or-
questra i cor del Teatro San Carlo
de Napols. Dir.: Francesco Molina-

ri-Pradelli. Philips, 1959.

Ettore Bastianini (R), Alfredo Kraus
(D). Renata Scotto (G), Fiorenza
Cossotto (M), Ivo Vinco (5). Or-
questra i cor del Maggio MUsicale
Fiorentino. Dir.: Gianandrea Ga-

vazzeni. Riccordi. 1960.

Cornell MacNeil (R). Renato Cioni (D),
Joan Sutherland (G), Stefania Ma-
lagu (M), Cesare Siepi (5). Orques-
traicordel’Academia Santa.Cecilia
de Roma. Dir.: Nino Sanzogno.

Decea, 1961 (CD)

Cornell MacNeil (R). Gianni Raimon-
di (D). Leyla Gencer (G), Carmen
Burello (M), Jorge Algorta (S). Or-
questra i cor del Teatro Colon de
Buenos Aires. Dir.: Argeo Quadri.

Foyer/Gop. 1961 (CD)

Ernst Gutstein (R), Cesare Curzi (D),
Ingrid Paller (G). Ursula Gust (M).
Heiner Horne (S). Orquestra i cor
de 'Opera de I'Estat de Baviera.
Dir.: Alceo Galliera. Electrola. 1963

(Cantat en alemany)

Dietrich Fischer Dieskau (R). Carlo
Bergonzi (D). Renata Scotto (G),
Fiorenza Cossotto (M), Ivo Vinco
(S). Orquestra i cor del Teatro alla
Scala. Dir.: Rafael Kubelik. Deuts-

che Grammophon, 1963 (CD)

Robert Merrill (R). Alfredo Kraus (D).
Anna Moffo (G), Roesalind Elias
(M). Ezio Flagello (S). Orquestra i
cor RCA Italiana. Dir.: Georg Solti.

RCA. 1963 (CD)

Licinio Montefusco (R). Michele Mo-
lese (D), Anna Maccianti (G), Ned-
da Casei (M). Federico Davia (S).
(.)I'(|llt‘>‘ll':iil'll['(ll‘]'(‘)sn‘l'il(!i‘].l':*iél!
de Viena. Dir.: Gianfranco Rivoli.

Orpheus, 1964,

Nicolae Herlea (R). lon Buzea (D).
Magda lanculescu (G), Dorothea
Palade (M), Nicolae Rafael (S).
()['(l!ll‘ﬁll'ili1‘”I'Iii‘I‘(\)IH‘I'H(!i‘Blll‘él—
rest. Dir.: Jean Bobescu. Electrore-

corded. 1965.

Gyorgy Melis (R). RobertHosfalvy (D).
Margit Laszlo (G), Zsuzsa Barley
(M), lozsel Body (8). Orquestra i
cor de1"Opera de ’Estat d’Hongria.
Dir.: Lamberto Gardelli. Qualiton.

1965.

Cornell MacNeil (R). Nicolai Gedda
(D). Reri Grist (G), Anna di Stasio
(M), Agostino Ferrin (5). Orques-
ira i cor de I'Opera de Roma. Dir.:
Francesco Molinari-Pradelli. EMI,

1967.

Piero Cappuecilli (R). Luciano Pava-
rotti (D). Margherita Rinaldi (G).
A. Lazzarini (M), Nicola Zaccaria
(8). Orquestra i cor de la RAL Dir.:

M. Rossi. Frequenz, 1967,

Sherrill Milnes (R), LLuciano Pavarotti
(D). Joan Sutherland (G), Huguet-
te Tourangeau (M). Martti Talvela
(8). Orquestra Simfonica de Lon-
dres. Cor Ambrosia. Dir.: Richard

|§nll)‘11}_{('. Decca. 1972 (CD)

Renato Bruson (R). Jaume Aragall (D).
Cecilia Albanese (G), Wilma Bo-
rrelli (M), Loris Gambelli (S). Or-

questra i cor del Teatro San Carlo

de Napols. Dir.: Gigi Campanino,

The Golden Age. 1973 (CD)

s

ENREGISTRAMENTS D

Piero Cappuecilli (R). Placido Domin-
go (D). lleana Cotrubas (G). Elena
Obraztsova (M), Nicolai Ghiauroy
(5). Orquestra Filarmonica de Vie-
na. Cor de 1‘(\)[)(']}'1 Fstatal de Vie-
na. Dir.: Carlo Maria Giulini. Deuts-

che Grammophon, 1979 (CD)

Sherrill Milnes (R). Alfredo Kraus (D).
Beverly Sills (G)., Mignon Dunn
(M), Samuel Ramey (S). Orquestra
Philharmonia. Cor Ambrosia. Dir.:

Julius Rudel. EMI. 1979,

Renato Bruson (R). Neil Shicoff (D),
Edita Gruberova (G), Brigitte Fas-
shaender (M). Robert Lloyd (S).
Orquestraicor de I’Academia San-
ta Cecilia de Roma. Dir.: Giuseppe

Hinu[m“. |’||i|i!h~. 1984 (CD)

John Rawnsley (R). Arthur Davies (D).
Helen Field (G), Jean Rigby (M).
John Tomlinson (S). Orquestra i
cor de I'English National Opera.

Dir.: Mark Elder. DGG, 1984.

Robert Reiner (R). Jaume Aragall (D).
Lucia Popp (G), Renate Freyer (M),
Gerhard Auer (S). Orquestra i cor
de la Radio de Munic. Dir.: Lam-

berto Gardelli. Archiv, 1984,
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Bernd Weikl (R). Jaume Aragall (D),
Lucia Popp (G), Klara Takacs (M),
Jan-Hendrik Rootering (8). Or-
questra i cor de la Ridio de Munic.

Dir.: Lamberto Gardelli. RCA (CD)

Sesto Bruscantini (R), Franco Boniso-
Ili (D), Mirella Freni (G), Viorica
Cortez (M). Giancarlo Luccardi (S).
Orquestra i cor de I'Estat de Dres-
den. Dir.: Francesco Molinari-Pra-

delli. RCA. 198

Leo Nucci (R), Luciano Pavarotti (D),
June Anderson (G). Shirley Verrett
(M). Nicolai Ghiaurov (S). Orques-
tra i cor del Teatre Municipal de
Bolonia. Dir.: Riccardo Chailly.

Decca, 1988 (CD)

Giorgio Zancanaro (R), Vincenzo La
Scola (D), Daniela Dessi (G), Mar-
tha Senn (M), Paata Burchuladze
(S). Orquestra i cor del Teatro alla
Scala. Dir.: Riccardo Muti. EMIL.
1988 (CD)

Eduard Tumagian (R). Yordy Ramiro
(D), Alida Ferrarini (G), litka
Saparova (M), Jozef Spacek (S).
Orquestra de la Radio Eslovaca de
Bratislava. Cor Filharmonic Eslo-
vac. Dir.: Alexander Rahbari.

Naxos, 1991 (CD)

Alexandru Agache (R). Richard Leech

(D), Leontina Vaduva (G), Jenni-
fer Larmore (M), Samuel Ramey
(S). Orquestra i cor de la Welsh
National Opera. Dir.: Carlo Rizzi.
Teldec, 1993 (CD)

Versions en video

John Rawnsley (R), Arthur Davies (D),

Marie McLaughlin (G). Jean Righy
(M). John Tomlinson (S). Orques-
tra i cor de I’English National Ope-
ra. Dir.: Mark Elder. Dir. d’escena:
Jonathan Miller. S.A.V. Music,

1982 (Cantat en angles)

Ingvar Wixell (R). Luciano Pavarotti
(D), Edita Gruberova (G). Vietoria
Vergara (M), Ferruccio Furlanetto
(5). Orquestra Filarmonica de Vie-
na. Cor de I'(\)Iwm Estatal de Viena
Dir.: Riccardo Chailly. Dir.
d’escena: Jean Pierre Ponnelle.

Decca, 1983.

Comentari

La discografia de Rigoletto planteja una
||1‘E-\i.-|s('[q-('l'iﬁju(ilu*]nn]{'nll‘t)lmr-
se prop de seixanta versions. La
gravacio que hom pot considerar
més completa és la de Rafael
Kll!n'“k. €n |;| lll:l;'l.l Il'nlu'[ll Lna
direccido molt acurada, que sap
remarcar els matisos i la concepeio
de forca. amb Carlo Bergonzi noble.
expressiu 1 segur, Renata Scotto
esplendida vocalment i que sap
integrar el contingut dramatic:
Dietrich Fischer Dieskau. que tal
vegada no té la veu ideal com a
protagonista, li dona molts matisos.
en una versio pensada més en la
intencio  que en "'ostentacio:
completa el repartiment una
impactant Fiorenza Cossotto.

\ltres gravacions d’alt interés son:
Georg Solti. que mostra els
contrastos de la partitura i conté
un dels millors duos de la historia:
Alfredo Kraus. que repetiria el
personatge en altres dues versions
comercials: el tenor canari dona
una lli¢o d'elegancia i d'inten-
cionalitat. Al seu costat, el Rigoletto
de Robert Merrill. més madurat
que en Panterior versio, sis anys
abans. amb Jonel Perlea: i una
convincent Anna Moffo en una de

les seves millors gravacions.
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[Ina altre versié remarcable és la de
Richard Bonynge. amb una direccio
correcta i amb la brillant Gilda de
.I“i“l Hﬂll]l‘l‘hlflll. €1l IH seva .‘*l"“_'_‘“l]-"!
versio: Luciano Pavarotti, espec-
tacular en I'aspecte vocal. i Sherrill
Milnes. que sap ressaltar la qualitat
humana del personatge.

'\l”'t'.“ \'l'l'hifil]ﬁ tenen encerts IlE”'l'iHISZ
des del punt de vista orquestral son
remarcables les de Carlo Maria
Giulini. que té moments genials.
encara que malauradament inclou
un repartiment discutible, amb la
musicalitat d’lleana Cotrubas i
Placido Domingo, tots dos fora del
seurepertori, i Piero Cappuccillien
una prestacio que no és de les millors
que ha fet en disc. Riccardo Muti
dona al seu Verdi un dramatisme
imponent. sense oblidar els mo-
ments de ductilitat, amb un
repartiment d'un cert rigor filologic
iunnivell mitja-baixenels correctes
Giorgio Zancanaroi Daniela Dessi.
aixi com el poe adient Vincenzo La
Scola com a duec. Finalment, la
versio de Giuseppe Sinopoli.
brillant. contrastada i teatral. amb
la preséncia sempre important
d’Edita Gruberova. brillant en
I"aspecte vocal i assumint bastant
el personatge: i la bona linia de

Renato Bruson. encara que la veu

sona millor en una versié historica

de l'any 1973 a Napols.
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[La versio historica més coneguda és la
de La Scala, amb una direccio
discreta de Lorenzo Molajoli,
['espaterrant fraseig de Riccardo
Stracciari. no en el seu millor

~moment vocal. la musicalitat de
Merce Capsir i la linia de Dino

Borgioli. També és interessant la

gravacio de Maria Callas. dirigida

pel professional pero poe matisador

Tullio Serafin. que dona una versio

patética i dramatica, amb una veu
que ha perdut seguretat; amb ella,
Tito Gobbiremarca les frases tenses
amb una veu pocrodona:iel duede
Giuseppe di Stefano. que mostra el
seu fraseig amb una veu que ja
comenca a pagar el preun del seu
estil.

Com a protagonistes historics val la
pena d’esmentar Lawrence Tibbet.
Leonard Warren. amb molta
intencionalitat tant en la seva versio
amb RCA com en els enre-
gistraments «privats» de les seves
actuacions al Met: Cornell MacNeil
(1961), brillant; Giuseppe Taddei.
amb expressio completa: i Ettore
Bastianini per la importancia de la

seva veu. Mentre que com a duc

hodem ressaltar el fraseig de Jan
I {

Kiepura i la noblesa de Jussi
Bjorling. A destacar Giulietta
Simionato i Cesare Siepi, vertaders
luxes de la versio d’Alberto Erede.

De les més recents. cal destacar el

caracter lineal de Riccardo Chailly
i la darrera de Carlo Rizzi,
interessants pero no del tot

arrodonides.

Albert Vilardell

_‘:_'JJ
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Festival d’Estiu de Barcelona Gree 95
«La sonnambula» de Vincenzo Bellini

(Versio de coneert)

Giusy Devinu, Maurizio Comencini, Milagros
Poblador, Stefano Palatchi, Montserrat Torroella i

altres.

Orquestra Simfonica i Cor del Gran Teatre del Licen

Direccio musical: Roberto Paternostro

Teatre Grec
Dimecres, 26 de juliol, 22 h.
Divendres, 28 de juliol, 22 h.

Diumenge, 30 de juliol, 22 h.
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DIRECCIO DTART 1 DISSENY GRAFIC: JoSEP BacA
Forocraries: ANTont Ras-Ricav (Gran TeaTre
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CREDITOS ESPECIALES.

© CREDITO PROFESIONAL.
® CREDITODO.
© CREDITO HIPOTECARIO.
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® (REDITO EN MONEDA EXTRANJERA.

* FACTORING.
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